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Abstract: Desi in aparenta operele celor doi scriitori, lon Barbu si Lewis Carroll, nu au
niciun punct de intdlnire, lecturarea in paralel a poemului ,,Dupa melci” si a ,, Aventurilor
lui Alice in Tara Minunilor”’aduce la lumina numeroase puncte comune.

Eroii ambelor opere, atat de diferite in aparentd, sunt simboluri ale candorii si
inocentei, chiar ale nestiingei, care, aventurandu-se departe de casa si jucindu-se cu elemente
strdine, ce tin de sensul ascuns, profund al lucrurilor, ajung ca printr-o criza existentiala
(,Dupa melci”) si o criza identitara (,, Aventurile Ilui Alice in Tara Minunilor”) sa
dobdndeasca intelegerea unor sensuri putin perceptibile sau chiar imperceptibil la suprafata
unei realitati iluzorii.

Keywords: imaginar, ludic, originar, nonsens, inconstient, criza existentiald/identitara.

Sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX se caracterizeaza printr-0
tendintd de innoire a literaturii prin indepartarea de traditie si imbratisarea unor noi forme de
exprimare artistica. Prima jumatate a secolului XX se caracterizeaza printr-o revolta mai
profunda impotriva vechilor reguli si tehnici literare, aducand cu sine o preferintd deosebita
pentru autenticitatea emotiei, in detrimentul normelor rigide ce au stipanit literatura de pana
atunci.

Situati la aproape un secol distantd, Lewis Carroll si Ion Barbu nu Tmpartasesc, in
aparenta, aproape niciun punct comun, primul scriind indeosebi literaturd pentru copii, Intr-0
manierda intr-adevar distincta, si cel de-al doilea remarcandu-se mai ales prin poezia sa
ermeticd. La o privire mai atentd, se remarca, totusi, numeroase puncte comune atat la nivel
ideatic (51 In mod deosebit aici), cét si la nivelul tehnicilor literare, mai exact, daca se face
referire la una dintre poeziile de inceput ale poetului roman si singura din acea perioada pe
care acesta nu a respins-o mai tarziu, Dupd melci, si una dintre cele mai cunoscute carti din
toate timpurile - Alice in Tara Minunilor.

In primul rand, cei doi scriitori impartisesc o atractie deosebitd pentru matematici.
Perioada maturitatii literare a lui Ion Barbu a fost marcatd de poezia ermetica (unde este
evidenta influenta interesului pentru geometrie), aflata sub zodia suprarealismului reprezentat
de Breton. In privinta relatiei dintre cele doud (geometrie si poezie), poetul insusi afirma
legdtura puternica dintre geometrie, la nivelul sdu cel mai inalt, si poezie, care se aseamana cu
cea dintai intrucat ,,propune un model al lumii liber de constrangerile oricarei fizici”®. Totusi,
Barbu s-a declarat in primul rdnd matematician si abia secundar poet, poezia fiind un
,,supraprodus”z. In consecintd, Mincu Marin il considerd pe Barbu imaginea unui ,,umanism
nou, matematic”, intrucat impletirea poeziei si a matematicii determind o perspectiva totald
asupra universului®.

! loana Em. Petrescu, fon Barbu si poetica postmodernismului, Ed. Casa Cirtii de Stiinta, Cluj-Napoca, 2006, p.
22-23.

2 Jon Barbu in Alexandru Ciordnescu, lon Barbu, Ed. Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 1996, p. 47.

¥ Marin Mincu, lon Barbu. Poezii, Ed. Pontica, Constanta, 1995, p. 19.
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Spre deosebire de Ion Barbu, Lewis Carroll a mers pe tot parcursul sau literar mana in
mana cu logica si matematica (si sub semnul versurilor lui Edward Lear), influentele lor dand
nastere unor transformari si utilizari ale limbajului dintre cele mai originale si incantatoare,
dar si unor jocuri cu reguli unice inventate de el insusi, cum ar fi Biliard circular, Puzzle-uri
din Tara Minunilor, Jocul logicii etc.* Elemente asemanatoare se regisesc si in Alice in Tara
Minunilor prin jocurile si concursurile la care participa sau este martorda Alice, cum ar fi
consiliul cu alergari, crochetul, homar-cadrilul si altele, dar si la nivelul limbajului, indeosebi
prin aplicarea principiilor matematice: Mai ia putin ceai, i s-a adresat foarte serios lepurele
de Martie. Nu am luat deloc, i-a raspuns Alice pe un ton ofensat, asa cd nu pot sa mai iau.
Vrei sa spui ca nu poti lua mai putin, a spus Palarierul; este foarte usor sa iei mai mult decat
nimic.’

Un alt resort important al operei celor doi este reprezentat de una dintre trasaturile
fundamentale ale personalitatii lor i anume timiditatea, teama de lumea exterioara si, drept
urmare, respingerea acesteia. Astfel, viata poetului roman dinaintea casatoriei cu Gerda
Barbilian, a fost marcatd de socul ciocnirii copilului cu realitatea, acesta dezvoltind
,complexul melcului”®, adica reflexul inchiderii in sine bazat pe teama de a se exterioriza si
exprima. ’. Dupd cum noteaza Ciordnescu, aceastd respingere a realitatii s-ar baza pe teama
poetului de a nu fi acceptat de lumea exterioara, la nivel mental rimanand un copil neadaptat,
neindemanatic, lipsit de simt practic si cu o puternicd nevoie de protectie. Mircea Scarlat
surprinde aceleasi trasaturi, cu unele adaugiri: ,,Impulsiv in raporturile cu ceilalti, cu o
propensiune vadita spre superstifie, lon Barbu era in fond un contemplativ predispus la
melancolie. Un astfel de om, puternic interiorizat, isi construieste inevitabil o mitologie
interioara prin prisma cdreia percepe tot ceea ce-1 inconjoarﬁt.”8 Poetul insusi afirma ca si-ar fi
dorit sa traiasca pe la 1400 si sd scrie la Hamburg poemul Dupa melci si care sa fie insoftit de
ilustratiile mesterului  Francke®, aceasti marturisire sugerand  inadaptarea la
contamporaneitatea agresiva.

Efeminat si sensibil, Carroll nu era doar tinta criticilor tatdlui, ci si a colegilor de
scoala, aspecte ce l-au determinat sd dezvolte o nervozitate exacerbatd (mai ales in ceea ce
priveste &areocupérile sale literare) in preajma sexului tare, in primul rand, dar si a adultilor, in
general™.

Revenind la ingenuitatea adusa 1n discutie anterior, se observa alegerea pe care o fac
cel doi autori In descoperirea si cunoasterea semnificatiilor ascunse. Atat in Dupa melci, cat si
in Alice in Tara Minunilor, elementul central este copilul care, manat de curiozitate, intra in
contact cu o altd dimensiune, aflatd dincolo de realitatea imediata, lacas al misterelor
universale sau sociale profunde. Aceastd optiune ar putea fi justificatd prin apropierea
acestora de originar, de primordial, legatura intretinuta de ingenuitatea specifica.

In poemul epic Dupd melci, personajul principal este insusi poetul, reintors (sau nu) in
vremea copildriei, care a fost marcatd de o stransa legatura cu folclorul si cu natura. Inocenta
inunda primele versuri ale poemuluill, Tanci ursuzi/ Desculti si uzi,/ Fetiscane/ (Cozi

* Don L. F. Nilsen, Humor in the Eighteenth- and Nineteenth- Century British Literature: A Reference Guide,
Greenwood Press, Westport, CT, 1998, p. 154.
® Lewis Carroll, Aventurile lui Alice in Tara Minunilor, traducere de Radu Tatiruca, Ed. Cartier, Chisindu, 2010,
p. 85.
® Alexandru Ciordnescu, op. cit., p. 32.
" Gerba Barbilian, lon Barbu. Amintiri, Ed. Cartea Romaneasca, 1979, p. 37.
® Mircea Scarlat, Jon Barbu. Poezie si deziderat, Ed. Albatros, Bucuresti, 1981, p. 9.
9 -
Ibidem.
% Humphrey Carpenter si Mari Prichard, The Oxford Companion to Children's Literatiure, Oxford University
Press, Oxford, 1999, p. 68.
1 Marin Mincu, op. cit., 1995, p. 74.

628

BDD-A21811 © 2014 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-20 20:34:30 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 4/2014

plavane)/ Infasate-n lungi zavelci/ O porneam in turmd bleaga™, poetul amintindu-si de lipsa
de cunoastere specifica varstei: Eram mult mai prost pe-atunci®®, nu fard o urma de regret.
Mai tarziu, cand méanat de curiozitate va folosi magia pentru a face melcul sa se trezeasca din
nemiscare, valul necunoasterii se va risipi, declansand criza existentiala ce va determina
maturizarea copilului ingenuu.

Alice va trece si ea prin experiente similare in care viata si moartea, rasul si plansul se
joaca de-a Vv-ati ascunselea, linistea datd de inocenta specificd fiind tulburatd odatd cu
descoperirea lumii subterane, aflatd dincolo de aparente, si odatd cu intrarea in contact cu
creaturile lumii fantastice. Ingenuitatea 1i este pusa la incercare constant, pana cand eroina
ajunge sa isi ridice semne de intrebare serioase asupra propriei identitati, trecand din a doua
jumatate a aventurii de la copildrie la o anumita maturitate.

Curiozitatea specifica varstei este cea care le indeamna pe personajele literare din cele
doua opere spre descoperire. Copilul din Dupa melci pare cd aude chemarea celeilalte
dimensiuni, In ungher addnc, un gand/ Imi soptea ca melcul bldnd/ Din mormant de foi, pe-
aproape/ Cheamd Omul si-1 dezgroape..', iar Alice este atrasi in lumea de dincolo de
personajul antropomorf — lepurele Alb: Arzdand de curiozitate, a alergat pe camp dupa el i,
din fericire, a apucat si-I vada zbughind-o in gaura largd a unei vizuini, sub un mdces. In
clipa urmatoare, Alice s-a varat dupa el, fara sa se gandeasca o clipa cum oare avea sa iasa
de acolo.”™ (tot de ingenuitate tine si caracterul ludic specific anumitor fragmente din cele
doua opere, aspect asupra caruia se va reveni mai tarziu)

Transgresiunea este strans legata de o criza prin care cele doua personaje vor trece ca
urmare a curiozitatii, aceasta avand valente diferite in cele doud opere. In Dupd melci criza
este una existentiald, intrucat in doar doua zile, copilul ia ,,cunostinta [...] de ceea ce precede
existenta si de ceea ce-i succede, de misterul nasterii si al mortii.”*® Atras de elementul pur,
virginal, reprezentat de melcul ce nu iesise din gioace, copilul cauti si cunoasci esenta.'’ Dar
odata cu intruparea inainte de vreme a acestuia, moartea este inevitabild. Copilul se face astfel
vinovat de faptul ca grabeste natura sa se trezeasca la viata, perturbandu-i ciclul normal, sau,
de faptul (si cel mai probabil) cd incearca sd patrunda sensuri profunde care nu ii sunt nsa
accesibile'®. Copilul se joaca de-a creatorul, fiind inconstient de urmari, ceea ce il determina
sd ia descantecul in glumélgi Si pornii la scotocit/ (Cu noroc, caci l-am gasit)/ Era, tot o
mogdndeatd:/ Ochi de bou, dar cu albeatd:/ Intre el si ce-i afar'/ Strejuia un zid de var./ - Ce
sd fac cu el asa?/ Sa-l arunc nu imi venea... Vream sa-l vad cum iar invie/ Somnoros, din
colivie...® Fiind ménat de curiozitatea de a vedea ce se intampld dupd iIntrupare, nu ia in
considerare (sau nu constientizeaza) faptul cd aceasta atrage dupa sine moartea, astfel incat
intregul ritual ia forma unui joc.

Abia dupa dezlantuirea naturii si refugierea in caminul protector, copilul incepe sa
realizeze gravitatea faptelor sale si posibilele urmari. Se roaga ca furtuna s inceteze, dar fara
niciun efect. Regretandu-si fapta, copilul reia descantecul, dar tonul nu mai este de aceasta
datd unul ludic, ci profund, intim chiar, pentru ,imbunarea elementelor tulburate”?; Melc
incetinel,/ Cum n-ai vrut sda iegi mai iute!/ Nici vifornitd, nici mute/ Prin paduri nu te-ar fi

12 |on Barbu, Joc secund, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1973, p. 154.

2 Ibidem.

¥ Ibidem, p. 158.

> ewis Carroll, op. cit., p. 8.

'8 Dorin Teodorescu, Poetica lui lon Barbu, Ed. Scrisul Roménesc, Craiova, 1978, p. 76.
Y Marin Mincu, op. cit., 1995, p. 83.

18 Alexandru Cioranescu, op. Cit., p.72.

9 Marin Mincu, op. cit., 1995, p. 85.

20 |on Barbu, op. cit., p. 158.

2! Marin Mincu, op. cit., 1995, p. 112.
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prins.../ lar acum, cdnd focu-i stins,/ Hornul nins,/ Am fi doi s-alegem pene/ Si alene/ Sa
chemam pe mosul lene/ Din poiene,/ Sa ne-nchida/ Mie, gene;/ Tie,/ Cornul drept,/ Cornul
stdng,/ Binisor,/ Pe cdnd se frdng/ Lemne-n crdng,/ Melc ndtang,/ Melc natdang!*

A doua zi, copilul se intoarce in padure doar pentru a gasi melcul inghetat, caci, vrajit
de magia descantecului, acesta se intrupeaza in cele din urma. Se declanseaza astfel criza
existentiala, care se anuntase anterior: odatd cu instalarea nelinistii, copilul realizand pe
deplin, odatd ce devine martor al urmarilor actiunii sale, faptul ca transgresiunea de care s-a
facut vinovat a provocat moartea. Punctul culminant al crizei existentiale este marcat de
bocetul copilului care isi plange greseala, fiind evidenta trecerea de la solemnitatea celui ce se
credea demiurg la umilinga celui invins®.

Descantecul este reluat, dar tonul este unul marcat de tragism: Melc, melc, ce-ai facut,/
Din somn cum te-ai desfdacut?/ Ai crezut in vorba mea/ Prefacuta... Ea glumea!/ Ai crezut ca
ploua soare,/ C-a dat iarba pe razoare,/ Ca alunul e un cantec.../ - Astea-s vorbe si
descantec!// Trebuia sa dormi ca ieri,/ Surd la cant si imbieri,/ Sa tragi alt oblon de var/ Intre
trup si ce-i afar'.../ - Vezi?/ lesisi la un descantec,/ larna ti-a mugcat din pantec.../ Ai pornit
spre lunci si crang,/ Dar pornisi cu cornul stang,/ Melc natang,/ Melc ndtdng./24 Dupa cum
observa Marin Mincu, copilul incearcd sa refacd magia prin bocet (despre care T. Vianu
afirma cd este asemeni ,bocetul(ui) final al Ingropatorilor lui Dyonisos”25), prin
,afectivizare”, dar acest lucru este imposibi126. Dorinta de reintoarcere la naivitatea si
ingenuitatea anterioara il determind pe copil sd decida sa poarte cu sine melcul intr-0 punga
mica de matasa si sa il duca in siguranta caminului.

Desi, in poemul Dupa melci este evidenta experienta inifiatica prin care trece copilul,
semnificatiile pe care acesta le poartd sunt mult mai profunde, deosebindu-se in acest sens de
opera lui Lewis Carroll. Diverselor interpretari date de critici poemului, Dorin Teodorescu le
adauga o observatie, afirmand cd melcul ar putea fi chiar inconstientul (apropiind astfel
experienta initiatica din Dupa melci de cea din Alice in Tara Minunilor), dar ca exegeza a
abordat acest simbol doar din punct de vedere ontologic, intrucat s-au avut in vedere poemele
ce au urmat, cum ar fi Riga Crypto si lapona Enigel, Oul dogmatic, /ncreat. Totusi, acesta
afirmd ca aceasta interpretare a melcului ca simbol al increatului este doar partial adevarata,
intrucat la data scrierii poemului, Barbu nu formulase inca acest concept, care va fi clar doar
in Oul dogmatic.?’

Experienta inifiatica la care este supusa eroina lui Lewis Carroll in Alice in Tara
Minunilor este diferita, avand in centrul sau criza identitara. Odata cu patrunderea eroinei in
lumea subterana, identitatea sa este in permanenta pusa la incercare, caci Alice isi schimba de
atatea ori dimensiunile, incat uitd care este dimensiunea sa reala si, in cele din urma, nu isi
mai aminteste cine este cu adevarat (Ma intreb dacd nu am fost transformata in timpul noptii?
la sa ma gandesc: eram la fel cand m-am trezit dimineata? Mai ca-mi vine sa cred ca ma
simteam un pic altfel. Dar daca sunt aceeasi, urmdtoarea intrebare este: Cine, Dumnezeu,
sunt? Aha, aceasta este ghicitoarea ghicitorilor!?®) , pe parcusul intregului traseu initiatic
persistand intrebarea Cine, Dumnezeu, sunt? Aceastd subminare a identitatii se realizeaza si
prin participarea unora dintre personajele din Tara Minunilor, cum ar fi lepurele Alb, care o
confunda pe eroind cu menajera sa Mary Anne, si Porumbelul, care este absolut convins ca
Alice e un sarpe. Astfel, eroina ajunge in situatia de a uita cine este cu adevarat, fiind confuza

22 |on Barbu, op. cit., p. 170.

2 Marin Mincu, op. cit., 1995, p. 91.

2 |on Barbu, op. cit., p. 174.

2T, Vianu, Introducere in opera lui lon Barbu, Ed. Minerva, Bucuresti, 1970, p. 30.
26 Marin Mincu, op. cit., 1995, p. 93.

% Dorin Teodorescu, op. cit., p. 48.

%8 Lewis Carroll, op. cit., p. 20.
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atunci cand este intrebatd de domnul Omida cine este: Eu... eu... domnule, nu prea stiu, in
momentul de fata... stiu doar cine am fost cind m-am sculat azi-dimineatd, dar cred ca
trebuie sd md fi schimbat de céteva ori de atunci.”

Interesant este faptul ca eroina este infatisata ca avand o personalitate duala: Ar trebui
sa-ti fie rusine! si-a zis Alice, o fata mare ca tine [...] sa planga in halul asta. Opreste-te in
clipa aceasta, cand iti Spun!30 Aceasta dualitate este data de ego-ul si superego-ul despre care
vorbeste Freud, cel de-al doilea fiind responsabil de impunerea respectarii normelor si
cerinelor exterioare, care vin sa actioneze asupra ego-ului, care nu mai este lasat sa se
exprime liber. Astfel, Lewis Carroll pune problema regulilor comportamentale impuse de o
societate ipocrita. Dar pe langa alienare si lupta dintre ego si superego, eroina se confrunta si
cu fragmentarea, care se groduce aparent doar la nivel fizic, dar care se resfrange inevitabil si
asupra fapturii interioare®: - La revedere, picioare! (Cind a privit la picioare, abia se mai
vedeau, intr-atdt de tare se indepartasera.) — Vai, sarmanele mele picioruse, cine o sa va mai
incalte cu ciorapi §i pantofi, dragilor? Eu sunt sigura ca nu o sa am cum. O sa fiu mult prea
departe ca sa ma mai pot ocupa de voi. Va trebui sa va descurcati cum vefi putea. Dar trebuie
sa fiu amabila cu ele, nu cumva sa nu ma duca incotro vreau. la sa vad: o sa le iau o pereche
noud de ghete la fiecare Craciun.*

De asemenea, confruntata intdia oara cu criza identitara, eroina aduce in discutie cheia
iesirii din aceasta lume haotica, simbol al inconstientului: Asadar, cine sunt eu? Mai intdi sa-
mi spunefi asta si, pe urmd, daca o sa-mi placa sa fiu acea persoand, voi iesi; daca nu, raman
aici jos pana ma prefac in altcineva. 33

Abia dupa intalnirea cu domnul Omida, care se dovedeste a fi o faptura aflatd intr-0
legatura atat de stransa cu sinele sau interior Incat perspectiva metamorfozarii in fluture nu o
deranjeaza absolut deloc, si dupa dialogurile purtate cu pisica de Cheshire care 11 impartaseste
din secretele Tarii Minunilor, eroina va ajunge sa isi recapete identitatea (sau, mai degraba,
increderea in propria identitate) devenind pana spre finalul aventurii tot mai ncrezétoare si
mai directa in afirmatii, pand la evadarea din lumea subterand®*,

Insasi Tara Minunilor este mai mult decat un tirdm fantastic; este inconstientul pe care
eroina il acceseaza dupd cdderea prin vizuina iepurelui. Este o lume dominatd de nonsens, in
care regulile sunt date peste cap si unde vietuiesc insinctele, dorintele, dar si temerile cele mai
ascunse ale eroinei, unele dintre acestea ludnd intrupandu-se in personajele cu care Alice se
intalneste in aceasta dimensiune aflata dincolo de suprafata realitatii.

Inconstientul este dimensiunea cu cea mai mare puterea creatoare36, iar visul este
compromisul creat de acesta pentru a pune in acord normele impuse de lumea exterioara cu
instictele si dorintele fiintei, avand un rol primordial Tn depasirea crizei identitare®’. Intreaga
aventura a eroinei sta sub semnul oniricului, dupa cum afirma Alice si insusi naratorul in
final. Intrarea in vis se face prin intermediul personajului principal, care este atit actant, cat si
observator, dimensiunea oniricd fiind anuntatd inca de la inceput, caci Alice era naucita de
arsita zilei §1 tare somnoroasa, $i sustinuta pe tot parcursul traseului initiatic prin disparitiile

2 ewis, Carroll, op. cit., p. 51.

% Ibidem, p. 19.

3! Andreea Sancelean, Femininity between Fantasy and Reality: Escaping to Wonderland, Lambert, Saarbruken,
2012, p. 64.

%2 _ewis Carroll, op. cit., p. 18.

*|bidem, p. 22.

3 Anne Bernays si Justin Kaplan, , Rereading”
% Andreea Sancelean, op. Cit., p. 66.

% David Edwards si Michael Jacobs, Conscious and Unconscious, Open University Press, Mainhead, Anglia,
2003, p. 24.

% Humberto Nagera et al., Basic PsychoanalyticConcepts on the Theory of Dreams, Maresfield Library, Londra,
1990, p. 32.

N

in American Scholar, Spring, 2000, p. 138
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si aparitiile subite ale unora dintre personaje, dar si prin nonsensul si absurdul care stapanesc
Tara Minunilor. Si cum este si firesc, visul este codat, abundand in simboluri care se cer a fi
dezlegate.

Aceasta atmosfera halucinatorie se regaseste si in Dupa melci de indatd ce copilul
acceseaza dimensiunea ce se ascunde dincolo de realitatea imediatd. Somnul este strans legat
de stadiul final al experimentului declansat si abandonat prea tarziu de copil, marcat de
moarte, si care va determina criza existentiala a acestuia si, in cele din urma, renasterea sa
simbolica la un alt nivel. Lumea pe care o deschide Barbu este ,,0 lume a misterelor,
celebrand intr-o mare Carte a Fiintei nasterea, moartea si somnul”®, cel din urma avand
profunde ,,semnificatii gnostice.”39

Mai mult decat atat, odatd cu rostirea descantecului pana si realitatea se schimba.
Ritualul este urmat de demonizarea naturii si de trecerea in planul nocturn, care da nastere
himerelor. Elementele naturale se dezlantuie: Nazdravana de padure/ Jumulita de secure,/
Scurt, furis/ Inghitea din luminis./ Din lemnoase vagdauni,/ Capcauni/ Ii vedeam piezis/ Cum
cascd/ Buze searbdde de iascd;// Si intorsi/ Ochi bubogsi/ Innoptau sub frunti pestrite/ De
paroase,/ De barboase/ Joimarite.® , facandu-si aparitia insdsi Muma Padurii (Baba Dochia),
sub imaginea unei batrine care aduna vreascuri, care vine sa il avertizeze si care il
inspaimanta pe copil, determinandu-1 s se retragd in siguranta caminului*": De subt vreascuri
vazui bine/ Repezita inspre mine/ O gusata cu gateji.

in acest context si odatd cu lasarea serii, vederea este afectatd, iar imaginarul
(halucinatia) si realitatea sunt aproape imposibil de delimitat*®, Nici macar cititorul nu mai
poate spune dacd ceea ce vede copilul in padure sunt naluciri ale acestuia sau manifestari
demonice reale declansate de rostirea descantecului. Efectul naturii dezlantuite atat asupra
copilului, cat si asupra cititorului, observator al dramei acestuia, este cu atat mai puternic,
intrucét limitele dintre real i imaginar sunt aproape sterse, cei doi fiind deopotriva pringi n
vartejul de transformari, ajungand sa ia halucinatia drept realitate.

Aceeasi confuzie a planurilor se produce si in Alice in Tara Minunilor, anuntata de la
inceput prin imaginea lepurelui Alb: /.../cdnd deodata un iepure alb cu ochi trandafirii a
trecut in goand pe ldnga ea. Nu era ceva foarte remarcabil; Alice nu a gasit de cuviinta sa se
mire cine stie ce nici cand l-a auzit pe iepure zicandu-si: - Vai de mine §i de mine! O sa
intarzii! (Cand s-a gandit la asta mai tarziu, si-a dat seama ca ar fi trebuit sa se mire, dar
atunci totul i s-a parut foarte firesc.) Dar cand iepurele a mai §i scos din buzunarul vestei un
ceas si s-a uitat la el, ludnd-o iar la picior, Alice a sarit in sus.** Patrunderea in lumea
fantasticd se face odatd cu intrarea lui Alice in vizuina iepurelui, confundarea celor doua
planuri realizdndu-se treptat si fiind, in cele din urma totala: atdtea intamplari nemaipomenite
avuseserad loc in ultimul timp, incat Alice incepuse sa creada ca prea putine lucruri erau cu
adevairat imposibile.*

Esenta lumii imaginare este atidt de pregnanta, incat cititorul ajunge sa se cufunde,
alaturi de Alice, in aceastd dimensiune ciudatd, unde regulile lumii reale sunt abolite sau
rasturnate, rafiunea, strans legata de dimensiunea realului, fiind pusa la incercare si facandu-si
loc din cand in cand prin intrebarile si nelamuririle pe care le are eroina. Astfel, atunci cand
Parsul 1i spune povestea celor trei surori care traiau intr-o fantdna de melasa, Alice afirma cu

% |oana Em. Petrescu, op. cit., p. 36.
*1hidem, p. 48.

“% |on Barbu, op. cit., p. 162.

*! Marin Mincu, op. cit., 1995, p.88.
*2 |on Barbu, op. cit., p. 162.

*3 Marin Mincu, op. cit., 1981, p. 134.
* Lewis Carroll, op. cit., p. 8.
*Ibidem, p. 14.
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furie ca acest lucru este imposibil, pentru ca apoi logica sa i fie $i mai mult pusa la incercare:
.- Dar nu pricep! De unde scoteau melasa? - Dintr-o fantana de apa scoti apa, a explicat
Palarierul, asa ca, dupa mine, melasa o scoti dintr-o fantana cu melasa, nu, proasto? - Dar ele
erau in fantana, 1 s-a adresat Alice Parsului, preferand sa nu observe aceasta ultima
remarca.”*

Tara Minunilor este o lume subversiva, care contesta realitatea si tot ceea ce inseamna
normalitate, indeosebi in ceea ce priveste ordinea sociald. Astfel, jocurile la care participa sau
este martora Alice sunt haotice, lipsite de orice reguli evidente, interesant fiind schimbul ce
are loc intre joc si chestiunile serioase. Astfel, intrecerile, jocurile si dansul ajung sa fie tratate
cu cea mai mare seriozitate (ca sd nu mai spunem ca unele dintre personaje sunt piese de joc),
in timp ce acele lucruri care sunt cat se poate de serioase in lumea reald, sunt tratate cu lipsa
de respect, chiar si de tiranii care populeazd aceastd lume (Regele si Regina de Cupa).”’
Aceasta trasatura se datoreaza atitudinii subversive a autorului, despre care se stie cd avea
tendinta de a desconsidera orice autoritate si norme.*

Creaturile pe care le intdlneste Alice sunt la fel de sucite, fiecare parand sa trdiasca in
propria dimensiune, ceea ce face comunicarea dintre ele cu atdt mai dificila. Confuziile
impanzesc textul, iar Alice este Tn permanentd contrariatd de comportamentul, atitudinile si
limbajul acestora. Totusi, eroina are parte, asemenea eroilor din basme, de creaturi cu rol
initiatic si de adjuvanti. Majoritatea sunt personaje animaliere, acest lucru datordndu-se,
probabil, arhetipurilor de care acestea sunt strans legate, dar si faptului ca intre spiritele
igenue si elementele naturii comunicarea este mult mai profundd (aceeasi trasdtura
observandu-se si in Dupa melci). Astfel, iepurele (atat Iepurele Alb, cat si lepurele de Martie),
Pisica de Cheshire, Omida, Pasarea Dodo au un rol primordial in initierea eroinei®.

Iepurele, simbol lunar, este legat de oniric, opunandu-se prin natura sa ratiunii>’.
Iepurele Alb este cel care o atrage pe eroina in vizuind si, deci, in dimensiunea fantastica,
natura sa ascunsa si jucdusa 1i abilitatea de a aparea si disparea subit. De asemenea, prin rolul
sau de psihopomp, acesta prevesteste moartea §i reinvierea simbolica a eroinei. Iepurele de
Martie, personajul construit cel mai probabil pe baza expresiei ,,as mad as a March Hare™™ si
care, spre deosebire de Iepurele Alb, este un iepure sdlbatic, are abilitatea de a vedea dincolo
de realitate. Acesta nu are doar cinci simturi, ci si un al saselea simt, prin care acesta
depaseste materialitate, fiind un veritabil ,,medium”52.

Domnul Omida este primul personaj care pune direct identitatea eroinei sub semnul
intrebarii. Acesta se diferentiaza de restul personajelor prin calmul sau, precum si prin faptul
ca nu se afla sub teroarea personajului Timp (spre deosebire de Iepurele Alb, de exemplu, care
este mereu in intarziere). Provocarea la care o supune Domnul Omida pe Alice, aceea de a-si
afirma identitatea, 1i provoaca eroinei o profunda iritare, la care i se spune sec NU-fi iesi din
fire. Omida, de culoarea eterului, este creatura aflata in punctul cel mai inalt al scarii lui Iacob
dintre toate personajele Tarii Minunilor, neidentificindu-se cu dimensiunea sa fizica: Mi-e
teamad ca nu am cum sda fiu mai clard, a raspuns foarte politicos Alice, deoarece, in primul
rand, nici eu nu pot sa ma ingeleg; te zapdceste cu totul sa treci prin atatea marimi doar intr-
0 zi. — Ba deloc. — Pai, poate nu ati aflat pana acum, spuse Alice, dar, cand va trebui sa va
transformati intr-o crisalida — stiti, intr-0 zi va trebui — si, dupd aceea, intr-un fluture, as zice

“® Lewis Carroll, op. cit., p. 87.

" Andreea Sancelean, op. cit., p. 79.

*8 Don F. L. Nilsen, op. cit., p. 89.

* Andreea, Sancelean, op. cit., p. 67.

%0 Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 2, Ed. Artemis, Bucuresti, 1994, p. 165,
5! Andreea Sancelean, op. Cit., p. 68.

52 Lyn Cowan, Tracking the White Rabbit: A Subversive View of Modern Culture, Brunner-Routledge, New
York, 2002, p. 7
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cd o sa va simtifi putintel ciudat, nu? — Cdtusi de pu,tin.53 De asemenea, omida este cea care ii
dezvaluie eroinei secretul pentru a-si controla dimensiunile, aceastd (re)dobandire a
controlului fiind unul dintre punctele cheie ale initierii lui Alice.

Un alt personaj ce are o importanta deosebitd in aventura eroinei este Pisica de
Cheshire, a carei figurd contradictorie o pune pe ganduri pe Alice (Pare bldnda, si-a Spus
fata, numai ca acele gheare foarte lungi si puzderia de dinfi trebuie tratate cu respect™).
Aceasta apare atunci cand Alice nu isi gaseste drumul, dezvaluindu-i unul dintre cele mai
importante principii ale dimensiunii fantastice™: tofi suntem nebuni aici.®® Aceste interventii
ale pisicii sunt identificate de numerosi exegeti ca interventii ale autorului insusi, despre care
Goldwaithe afirmd ca dezvoltase o relatie stransa cu Alice Liddell, cea care a inspirat
personajul literar, cei doi reusind si comunice intr-un mod unic, inaccesibil celorlalti.’’ De
asemenea, insusi caracterul contradictoriu, anti-normal, al Pisicii de Cheshire pare sa fie un
autoportret al lui Lewis Carroll: - De unde stii ca esti nebuna? - Ca sa incepem cu inceputul,
cdinele nu este nebun. Recunosti asta? — Cred ca da. — Bine, ei vezi, un cdine mardie cand
este furios si da din coadd cand e multumit. Dar eu madrdi cand sunt mulfumita si dau din
coada cdnd sunt furioasa. Asadar, sunt nebund.”® Acecasi desconsiderare a etichetei si a
autoritatii caracteristica autorului o manifesta si Pisica de Cheshire, atunci cand este
prezentata de catre Alice Regelui de Cupa, pisica fiind singura creatura din Tara Minunilor pe
care Alice o numeste ,,prietena” ei: - Este o prietend de-a mea, o Pisica de Cheshire, dati-mi
voie sa v-0 prezint. — Nu-mi place deloc cum aratad, a zis Regele, totusi, daca vrea, poate sa-
mi sarute mdna. — Nu prea am chef, a replicat Pisica. — Nu fi impretinenta si nu te uita la
mine asa! i-a zis Regele, pitindu-se dupa Alice.”®

O altd infatisare pe care o ia Lewis Carroll pentru a-si ghida micuta eroind in
dimensiunea fantasticd este cea a Pasarii Dodo, personajul care 1i da lui Alice drept premiu
pentru castigarea cursei de consiliu un degetar, a carui semnificatie se dezvaluie doar odata cu
aparitia unor personaje feminine isterice si/ sau dizgratioase, cum ar fi Ducesa, Porumbelul si
Regina de Cupa, si cu confuzia ce o face lepurele Alb cand o crede pe Alice menajera sa,
fiind pusa astfel problema presiunilor sociale in conduita micutei domnisoare victoriene®.

Numeroase dintre trasaturile mentionate anterior se reflecta, atat in Dup melci, cat si in
Alice in Tara Minunilor, asupra limbajului. Astfel, in poemul barbian incantatia ocupa un loc
deosebit, asa cum se intampla, de fapt, in intreaga sa operd (Domnisoara Hus, In memoriam),
cuvintele fiind investite cu ,,0 fortd supranaturald”®. Limbajul din Dupd melci este unul
igenuu, glosolaliile (Melc, melc,/ Cotobelc) irigand versurile cu candoare si naivitate, dar a
caror intelegere nu se bazeaza pe logica, fiind vorba de un limbaj inexistent, care se va
continua si mai tarziu in Uvendenrode.®” Asadar, ,limbajul poetic din Dupd melci are o
prospetime si o candoare inselatoare. Unii l-au subsumat jocurilor de cuvinte infantile. In
realitate, Barbu reface aici magia originara a limbajului, cand spunerea era revelare si creatie
simultana. Cuvantul e incantabil, continuu, stimuland gestul creativ.”®®

53 Lewis Carroll, op. cit., p. 53.

> Ibidem, p. 71.

> Andreea Sancelean, op. cit., p. 72.

**|hidem, p. 72.

*" John Goldwaithe, The Natural History of Make-Believe: A Guide to the Principal Works of Britain, Europe,
and America, Oxford University Press, New York, 1996, p. 137.
%8 Lewis Carroll, op. cit., p. 72-73.

¥ Ibidem, p. 99.

% Andreea Sancelean, op. Cit., p. 73.

%1 Mircea Scarlat, op. cit., p. 87.

62 Marin Mincu, op. cit., 1981, p. 73.

8 Marin Mincu, op. cit., 1995, p. 116.
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Aceeasi primordialitate se remarca si in folosirea onomatopeelor (hdrrsi...) si a
expresiilor onomatopeice (chiondords, tdards), precum si in apelarea la elemente spefice
poeziei populare: monorima, metrica prozodica®, tonul povestirii, bocetul si chiar si
descantecul®®. In ciuda acestor elemente, poezia lui Barbu se diferentiaza de cea a
traditionalistilor, intrucat pentru el ,,folclorul nu insemneaza traditie sau bagaj tematic, ci 0
forma de intelegere a realitdfii care se poate considera ca o introducere in mitologie”66,
tradusa prin apropierea de originar.

Aceeasi ingenuitate aparentd se regaseste la nivel lingvistic si in Alice in Tara
Minunilor, unde Lewis Carroll cultiva nonsensul, parodia, omofonia, sensul literal al
cuvintelor si, in general, ,,jocul constant cu anomaliile semantice si gramaticale”67. Astfel,
omofonia (intraductibild) este cultivatd pentru a provoca rasul prin confuziile pe care le
genereaza, un exemplu regdsindu-se in dialogul dintre Alice si Soarece, cand eroina crede ca i
se vorbeste despre coada animalului (tail), cand, de fapt, i se spune o poveste (tale).

Parodia este folosita de Lewis Carroll in sens subversiv impotriva structurilor si
institutiilor societatii, aplicind-o diverselor domenii, cum ar fi etica si educatia, in cazul
discutiei cu Testosul-Surogat si Grifonul, sistemul judiciar in scena procesului, conventiile
sociale in scena servirii ceaiului alaturi de Palarier, Iepurele de Martie si Pars®®. Mai mult, in
paginile cartii se regasesc parodii realizate pornind de la versuri pentru copii cu scop didactic
care erau foarte populare in perioada victoriana, cum ar fi: Cum albinuta harnicuta si Vocea
trantorului de 1saac Watts, care devin Cum crocodilul harnicutul si Vocea homarului, Steaua
de Jane Taylor, care devine Faci din ochi, liliecel si altele.**”

Totusi, tehnica principald caracteristicd stilului lui Lewis Carroll este nonsensul, pe
care acesta il construieste si il foloseste intr-un mod unic’™, diferentiindu-se de scriitorii epocii
sale s1 manifestandu-se ca precursor al literaturii secolului XX. Lipsa de sens si seriozitate
(cel putin aparente), care sunt sacrificate, este folositd cu maiestrie pentru ca textul literar sa
poata ajunge la un nivel mai profund, marcat de intuitie, imaginatie si o putere de perceptie
subtila.”> Dimensiunea haotica a Tarii Minunilor, unde intreaga realitate este rastrurnatd sau
franta pentru a depasi normalitatea sufocanta si a atinge nebunia eliberatoare, este o lume prin
care se ajunge la esenta fiintei, dincolo de norme si etichete, si unde eroina este provocata sa
isi afirme identitatea.

Desi atat Dupa melci, cat si Alice in Tara Minunilor au fost Incadrate in literatura
pentru copii (sd@ nu uitdm de prima publicare a poemului barbian, care a fost ilustrat de M.
Teisanu asemeni unei carti pentru copii73 si ca ce de-a doua este mentinuta cu incapatanare, in
ciuda criticilor, doar in aceastd categorie, desi ar putea cu usurin{d sd fie dulbu incadratd),
sensurile profunde pe care le poartd, precum si tehnicile literare specifice le propulseaza intr-0
categorie aparte a unei literaturi complexe, ce doreste reinstaurarea misterului si magiei,
trimitand cititorul dincolo de crusta subtire ce o numim realitate, catre sensurile primare ale
fiintei.

* Ibidem.

% Alexandru Ciordnescu, op. cit., p. 131.
% bidem.

® Don F. L. Nilsen, op. cit., p. 244.

% Ibidem.

% Don F. L. Nilsen, op. cit., p. 134.

" Humphrey Carpenter si Mari Prichard, op. cit., p. 154.

! Andreea Sancelean, op. Cit., p. 86.

72 Jean-Jacques Lecercle, Philosophy of Nonsense: The Intuitions of Victorian Nonsense Literature, Routledge,
Londra, 1994, p. 91.

73 Alexandru Cioranescu, op. Cit., p. 145.

635

BDD-A21811 © 2014 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-20 20:34:30 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 4/2014

BIBLIOGRAFIE

Bibliografia operei

1. Lewis Carroll, Aventurile lui Alice in Tara Minunilor, traducere de Radu Tataruca, Ed.
Cartier, Chisinau, 2010

2. lon Barbu, Joc secund, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1973

Bibliografia critica

1. Barbilian, Gerba, lon Barbu. Amintiri, Ed. Cartea Roméaneasca, 1979

2. Bernays, Anne si Justin Kaplan, ,,Rereading” in American Scholar, Spring,
2000

3. Carpenter, Humphrey si Mari Prichard, The Oxford Companion to Children's
Literatiure, Oxford University Press, Oxford, 1999

4. Chevalier, Jean si Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 2, Ed.
Artemis, Bucuresti, 1994

5. Cioranescu, Alexandru, lon Barbu, Ed. Fundatiei Culturale Roméane, Bucuresti,
1996

6. Cowan, Lyn, Tracking the White Rabbit: A Subversive View of Modern
Culture, Brunner-Routledge, New York, 2002

7. Edwards, David si Michael Jacobs, Conscious and Unconscious, Open
University Press, Mainhead, Anglia, 2003

8. Foarta, Serban, Eseu asupra poeziei lui lon Barbu, Ed. Facla, Timisoara, 1980

9. Goldwaithe, John, The Natural History of Make-Believe: A Guide to the
Principal Works of Britain, Europe, and America, Oxford University Press,
New York, 1996

10. Lecercle, Jean-Jacques, Philosophy of Nonsense: The Intuitions of Victorian
Nonsense Literature, Routledge, Londra, 1994

11. Mincu Marin, lon Barbu. Eseu despre textualizarea poetica, Ed. Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1981

12. Mincu, Marin, lon Barbu. Poezii, Ed. Pontica, Constanta, 1995

13. Nagera, Humberto et al., Basic PsychoanalyticConcepts on the Theory of
Dreams, Maresfield Library, Londra, 1990

14. Nilsen, Don L. F., Humor in the Eighteenth- and Nineteenth- Century British
Literature: A Reference Guide, Greenwood Press, Westport, CT, 1998

15. Petrescu, loana Em., lon Barbu si poetica postmodernismului, Ed. Casa Cartii
de Stiinta, Cluj-Napoca, 2006

16. Sancelean, Andreea, Femininity between Fantasy and Reality: Escaping to
Wonderland, Lambert, Germania, 2012

17. Scarlat, Mircea, lon Barbu. Poezie si deziderat, Ed. Albatros, Bucuresti, 1981

18. Teodorescu, Dorin, Poetica lui lon Barbu, Ed. Scrisul Roméanesc, Craiova,
1978

19. Vianu, T., Introducere in opera lui lon Barbu, Ed. Minerva, Bucuresti, 1970

20. lon Barbu interpretat de..., editie ingrijita de George Gibescu, Ed. Eminescu,
Bucuresti, 1976

636

BDD-A21811 © 2014 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-20 20:34:30 UTC)


http://www.tcpdf.org

