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PERSPECTIVES UPON FEMINITY IN THE WORKS OF RADU TUDORAN

Abstract: The feminine characters created by Radu Tudoran are among the most interesting
from the Romanian literature. His characters are easily recognisable due to the elements
which singularize them, such as their strong affinity with the natural elements, the ever-
present connection between love, sensuality and innocence or the ineffable loneliness which
envelops all the female characters. Particularly interesting are the characters from the novels
Flacarile, Maria si marea or Dundrea revarsatd, not because of a remarkable artistic value,
this not being the case, but due to some particularities which make them either flat as
charaters (Maria especially), or intriguing through their aspirations and their behaviour
(Copila or Ana Odeta).
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Fiecare roman al lui Radu Tudoran, indiferent de tematica, se constituie in jurul unei
eroine care echilibreaza substanta epica. Exceptie este Fldacarile, unde personajul feminin nu
actioneaza ca element centralizator. A afirma insd despre operele lui Tudoran cd sunt romane
ale unui singur personaj este partial injust, deoarece acelasi personaj este surprins in multiple
ipostaze ale devenirii (nu ale evolutiei). Femininul este in consecintd reprezentat la nivele
variate ca varste ale feminitatii. O remarca in acest sens face inginerul din Un port la rasarit.
,»Cate chipuri avea si care era chipul ei adevarat? Acum cateva ore, statea pe punte si primea
valurile in obraz, rizand exaltati. In alte zile se comporta ca un matelot disciplinat, care imi
asculta comenzile cu pricepere si cu supunere. Pe plaja era autoritara, acasa devenea cuminte,
ca o fetitd de scoala care mai pastreaza inca papusi prin fundul cufarului. La sanatoriu parea o
mama ingrijorata, incercand sa ghiceasca in ochii medicilor ceea ce nu era scris pe foaia de
observatie. lar cand dansa nu mai avea nimic din celelalte infatisdri ale ei: atunci era
pretentioasi ca o domnisoara cu multi paji” *.

Nu se poate vorbi despre o evolutie a personajului feminin in cadrul operei lui
Tudoran. Creatiile feminine sunt delimitate de coordonate uniformizatoare care exclud
posibilitatea unor tipuri de caractere distincte, profilindu-se in schimb un personaj matrice
care permite ocazionale divagatii de la modelul original. Acest univers al scriitorului se
profileaza in mod edificator prin cateva marote ale scriiturii §i, In consecintd, inflexiunile
personajelor feminine se constituie intr-un algoritm definit de: inocentd, senzualitate,
abandon, paroxism al daruirii, printre altele.

O trasatura dominantd a operelor lui Tudoran este trinomul iubire, erotism, inocenta,
repere care circumscriu progresul personajelor feminine: de cele mai multe ori ele sunt tinere
fete definite de o copildreasca naivitate chiar si in relatie cu iubirea, fie ea platonica sau fizica.
Pe de altad parte, senzualitatea presupune o anumitd constientizare de sine si toate ipostazele
feminine se raporteaza la un echilibru atent intre aceastd constientizare a fiziologicului si
inocentd, echilibru ce devine linia directoare a psihologiei feminine. Figurile masculine nu
sunt la fel de bine conturate si reprezintd, de obicei, doar puncte de referinta intr-un decor

! Radu Tudoran, Un port la rasdrit, Editura Lucman, Bucuresti, 2007, p. 224.
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menit sa evidentieze ,,cdlatoria” de la copilarie la feminitate, descoperita odata cu iubirea de o
natura sau alta si care duce intotdeauna la abandonul de sine.

Povestirile din Orasul cu fete sarace nu abordeaza aceste aspecte in profunzime, dar
irizatii a ceea ce se va transforma intr-0 preocupare cvasi-permanentd se pot observa inca de
acum in personaje feminine caracterizate de un anumit grad de senzualitate, promiscuitate si
candoare.

Marian Popa identifica un algoritm in ceea ce priveste destinul erotic al personajelor:
,,Ce-l particularizeaza, totusi, sunt iubirile senzuale pure, consumate intr-un cadru izolat, opus
mediilor promiscuitatii moderne si sfarsite de obicei tragic, prin interventia unor factori
sociali potrivnici, a fatalitdtii sau hazardului; violul e uneori utilizat pentru macularea unei
fiinte pure sau rezervate unei ubiri unice”?. Thanaticul este o prezenta recurentd in aproape
toate romanele, exceptii sunt Maria si marea si Dunarea revarsata, unde factorii psihologici,
respectiv sociali sunt cei care se interpun erosului. Aceasta ,,formuld” n-a fost initiata insa de
Un port la rasarit, ea s-a inchegat cel mai probabil prin experienta scriiturii. Prima editie a
romanului Anotimpuri propune 0 variantd mai putin fatalistd a naratiunii printr-0 rezolvare
optimistd a intrigii: casatoria lui Vladimir cu Manuela.

Intr-o maniera sau alta, soarta eroinelor este guvernati de o singuritate inefabila, care
se datoreaza si unui mediu familial lacunar. Familia este fie absenta, fie inlocuita de personaje
scabroase, fie, dacd existd, va sfarsi tragic si se justificd mai mult ca motivatie pentru anumite
impulsuri comportamentale ale personajelor feminine. La un alt nivel, singuratatea se
manifestd printr-0 valenta metafizica, un inexplicabil al eternului feminin.

Un reper esential in psihologia feminina este relatia aproape organicd a personajelor cu
elementele naturii (sesizabild mai mult sau mai putin de la un personaj la altul) si functia
catalizatoare erotic sau chiar afrodiziaca a spatiului. Pentru Nadia spatiu erotizat, complice
devine marea, la fel cum pentru Ana Odeta este Dundrea. Apele fluviului devin chiar mai
mult, un simbol al purificarii si un potentator al frumusetii Anei Odeta care tot Dunarii isi va
incredinta iubirea clandestina. De altfel, intreaga idild se consuma in decorul danubian: pe
mal, in barca, pe slep.

In Fldicdrile padurea este un spatiu al purititii virginale, un Eden in care Copila
intruchipeaza prima femeie, inaintea cunoasterii, a pacatului si a caderii.

Pentru Eva natura devine un spatiu erotizat care favorizeaza spectacolul erotic
dezinhibat. Padurea, campia, iarba devin complici ai idilei, un altfel de Eden a carui parasire
pentru mediul citadin echivaleaza o izgonire (din Rai) a erosului exteriorizat plenar: ,,Nimic,
mai tArziu, nu are sa fie atat de frumos ca astizi”®. Mediul natural este si un amplificator al
frumusetii, sau un cadru in care aceasta este evidentiatd deplin, in acord cu esenta
,»neimblanzitd” a personajului feminin. Transpusd intr-un mediu artificial, in spatiul citadin,
naturaletea Evei se transcrie, prin evaluarea masculina, in valente alterate si devine un atribut
fad, la fel de artificial precum mediul care o incadreaza: ,,Vazuta de la oarecare distanta si in
aceeasi privire cu celelalte cateva femei dimprejur, i se paru prea palida; poate din cauza
luminii, potrivita pentru farduri. ,,Totusi, gandi, putind pudra si rosu de buze nu i-ar strica;
poate si putin rosu pe obraji.” Pe urma constata ca avea bratele cam subtiri. Tot confruntand-o
cu femeile din jur, gasea o multime de alte amanunte, nebagate in seama pana atunci, care
sdriceau imaginea ei”™.

In Maria si marea, dupa cum foarte sugestiv indica titlul, personajul central apare
intr-o permanenta infruntare cu marea, un suprapersonaj care poate sublinia femininul
complex, complet — antitetic protagonistei, simbol al feminitatii imperfecte. De altfel, marea

2 Marian Popa, Istoria literaturii romdne de azi pe mdine, vol. I, Editura Semne, Bucuresti, 2009, p. 253.
¥ Radu Tudoran, Fiul risipitor, Editura Jurnalul National, Bucuresti, 2010, p. 48.
* Ibidem, p. 119.
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vizutd ca o ,femeie manioasd pusd pe razbunare™ apare si in Acea fatd frumoasd unde
iubirea lui Dominique, femeia indragostita a carei frumusete anuleaza in ochii naratorului
farmecul oricarui peisaj, sfarseste tragic datoritd unui blestem al naturii: Insotirea eucaliptului
(Dominique) cu pinul (Vicht).

Structura eroinelor din romanele lui Radu Tudoran poate lasa impresia de
superficialitate; aparent copile predispuse la initieri de alcov, personajele feminine isi
depasesc conditia (amagitoare) de femei neajutorate si actioneaza in acord cu propria natura,
fara a suferi metamorfoze esentiale. In ciuda unui substrat comun, Nadia, Manuela, Copila,
Eva, Maria, Ana Odeta si Dominique nu se echivaleaza reciproc; Nadia, de pilda, se remarca
prin armonie, Manuela este o cvasi-nimfeta, iar Eva devine simbolul femeii universale. Ana
Odeta devine un exponent al femeii in socialism, in timp ce Dominique este o reconfigurare
simbolicd a mortii. Natura fiecarui personaj pastreaza similitudini evidente, particularittile
sunt cele care dau coloritul intregului.

Atat Un port la rasarit, cat si Anotimpuri sunt in esentd sondaje erotice care
exploateazd senzualitatea si un oarecare comportament erotic deviant; din acest punct de
vedere, Flacarile se dezice de formula tudoraniand de pana atunci si creeaza un univers
dominat nu de o figurd feminina in jurul careia graviteaza celelalte personaje, ci unul populat
de o varietate impresionantd de tipuri umane, configurand tot atatea destine: petrolisti,
bancheri, arivisti, tarani etc.

O figura aparte in marasmul social este Copila. ,,O altd nuda dryada (...) aceasta casta
salbaticiune, in care d-1 Radu Tudoran a turnat tot sufletul virginal si pur an naturii”®, ea este
cea mai putin ,,femeie” dintre toate personajele feminine. Copila accede prin candoare si ludic
la un spatiu privilegiat al basmului: ,.Ii era frica si meargi noaptea pe Drumul Parisit, si-i
placea in acelasi timp. Singurdtatea lui era plind de taind, parca ducea spre o altd lume, si ea
tot visa ca Intr-o noapte, in loc sd ajunga la casa lor saraca, va ajunge la un palat de clestar, ca
in basme. (...) Uneori vazuse plutind printre copaci fuioare albe, destradmate, si-1 paruse ca
sunt zane imbricate in valuri”’. Padurea ca spatiu fantastic este opusi murdariei si degradarii
sociale. Copila insasi are caracterul unei fiinte fantastice. Fuga ei printre sonde este proiectata
la nivel cosmic, o fuga intre doua lumi: ,,Trecu prin usile sondelor, si printre constelatii, peste
santuri si conducte, ocoli bordeiele, alunecd prin rapele cerului, lua in piept damburi presarate
cu stele, pana se pomeni in soseaua mare, ca pe Calea Lactee™®, Copila se integreaza reusit in
universul feminin al lui Tudoran, completand o formula inceputd cu Nadia si misterul marii,
Manuela si poezia zborului, pentru a aduce acum in personalitatea ei prospetimea si sdlbaticia
padurii.

Personajul intruchipeaza feminitatea in afara femeii. Algoritmul este sfidat: nu
erotismul, nu daruirea sau revelatia eroticd dau substantd personajului, ci natura casta, aproape
primitiva. Referitor la acest aspect, lon Negoitescu apreciaza ca ,,parfumul de sdlbaticiune si
candoare al Copilei e aici preferabil atator pagini de senzualism din Un port la rasarit sau
Anotimpuri”®. Farmecul ei provine dintr-o inocenta primordiala, ne-disimulata. Copila este o
alta Eva, femeia inaintea caderii in pacat, femeia care nu cunoaste. Padurea reconfigureaza o
topografie paradisiacd, un spatiu al puritatii originare. ,,Caderea in lume” survine odata cu
accesul la cunoastere, aici abrutizat; cunoasterea Copilei este amara: descoperirea abjectiei
umane.

Aura de feminitate a personajului se contureaza datorita sentimentelor nemarturisite
pentru inginerul misterios, dar, spre deosebire de situatiile predecesoarelor ei, iubirea Copilei

% Radu Tudoran, Acea fata frumoasa, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1975, p. 461.

® Perpessicius, Opere, vol. XII, Editura Minerva, Bucuresti, 1983, p. 40.

" Radu Tudoran, Fldcdrile, Editura Eminescu, Bucuresti, 1987, p. 98.

® Ibidem, p. 123.

% Ton Negoitescu, Scriitori moderni, Editura Pentru Literaturd, Bucuresti, 1966, pp. 326-327.
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ramane neimplinitd, neconsumatd. Personaj anonim, inginerul personificd o suprapunere a
doua planuri: planul concret, teluric — iubitul pamantesc, si un plan cosmic — iubitul idealizat.
Se reitereaza astfel mitul zburatorului, aici un iubit misterios care accentueaza in comportarea
si sufletul fetei primele irizatii de feminitate. La fel ca in Luceafarul, iubitul ideal este
transpus in plan celest, de unde este asteptat s coboare: ,,0 privea cu ochii mari, inlacrimati,
cu respiratia pripitd, de parca astepta ca din luna sa se desprinda un chip visat de mult si sa
coboare pani la ea”°. Identitatea mitica se mentine pana la final, barbatul iubit nefiind cel
care o va initia pe Copila in amorul fizic.

Constientizarea corporalitatii simbolizeaza sfarsitul copildriei si, implicit, lipsa unei
modalitati de a infrunta realitatea. Deoarece pentru Copila inocenta este in primul rand un
scut, care, fiind inlaturat, face din ea o inadaptatd. Ingenua si visatoare, o fiicd a padurii,
singura fiintd imaculatd va fi in cele din urma victima murdariei sociale atotacaparatoare.
Copila devine in consecintd un personaj fantomatic (se izoleaza), fapt sugerat si prin
marginalizarea de catre scriitor: singurele mentiuni despre ea in partea a doua a romanului
sunt prilejuite de moartea inginerului, care, prin absenta in plan concret atrage moartea
iubitului celest, altfel spus, moartea capacitatii de visare, a tangentei cu extramundanul.

Eva, protagonista din romanul Fiul risipitor, confirma in mare parte patternul lui Radu
Tudoran. Ceea ce o diferentiaza insd de alte eroine din proza scriitorului sunt ,,simptomele”
erotice; desi definitd de aceeasi capitulare si supunere, s-a spus despre iubirea Evei cd trece in
categoria sentimentelor bolnavicioase, mai presus de limite (exterioare sau auto-impuse).
Erosul patologic se manifestd intr-o jubilare permanentd intre extreme psihologice si
emotionale — de la tubire deplind la urd, de cele mai multe or1 sfidand orice ratiune in favoarea
unei stari de cvasi-nebunie. Se face aluzie la o iubire originara care transcende timp (diferenta
de varsta, anii de asteptare) si spatiu (departarea) si depaseste orice alt sentiment uman pentru
a reconstitui unitatea androginicd a primei perechi: ,,Boala pe care o dai tu nu se vindeca
niciodata. Si febra ta tine tot timpul. Vrei sd mai stii si altceva? M-ai aruncat in drum si te-ai
intors dupa doi ani, si sunt innebunitd dupa tine. Si daca ai sd ma arunci iar si ai s te Intorci
dupa o sutd de ani, tot am sa te urmez. Mor dupa tine si te urdsc, si astept sa-mi faci ceva
rau”™. Declaratia Evei si comportamentul ei in ansamblu aminteste definitia data de apostolul
Pavel iubirii: ,,Dragostea este indelung rabdatoare, este plind de bunatate: dragostea nu
pizmuieste; dragostea nu se lauda, nu se umfla de mandrie, nu se poartd necuviincios, nu
cautd folosul sau, nu se manie, nu se gandeste la rau, nu se bucura de nelegiuire, ci se bucura
de adevar, acopere totul, crede totul, nadajduieste totul, sufere totul. Dragostea nu va pieri
niciodata” (1 Corinteni, 13.4 - 8). Urmarind aceasta definitie, dragostea dobandeste conotatii
metafizice, divine. De altfel, multiplele trimiteri biblice sustin aceasta ipoteza.

Analizand traiectoria sentimentald a Evei, se pot observa suprapuneri peste iubirea in
acceptie biblica. Dragostea rabdatoare se materializeaza in cazul Evei 1n ani de asteptare, iar
supunerea in fata barbatului transcriu dragostea cuviincioasd. Sentimentele dezinteresate sunt
dovedite dupa accidentul barbatului, sau chiar mai mult la ultima intoarcere a fiului risipitor.
Eva sacrifica timp, bani si sentimente de fiecare data, sacrificiul de sine fiind mai pregnant
cand eroina constientizeaza desertdciunea oricarei dovezi: fiecare intoarcere Inseamna,
indubitabil, o alta abandonare. Dragostea care le sufera pe toate se insinueaza ca raspuns la
ceea ce Mihai lovédnel remarca in prefata romanului: ,,Parasirea Evei este de fiecare data atat
de meschina, de mecanica si dezarticulata de orice sentiment, incat raspunsurile la intrebarea
,»Cum 1l va primi inapoi de data asta?” alcatuiesc in sine un roman de suspans cu constructie
involutiva, marcand regresul Evei de la dragostea senina din prima parte la dragostea

19 Radu Tudoran, Fldicarile, ed. cit., p. 266.
1 |dem, Fiul risipitor, ed. cit., p. 167.
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amestecatd cu urd, frustrare si resentiment de la sfarsit”*2. Aici Eva se distanteaza de iubirea
»Care nu se manie” prin razvratire, insd nu este o manifestare directd si nu Tmpotriva
barbatului; revolta este tacita si indreptata catre sine.

Tot In parametrii unei analogii biblice este interesant personajul ca arhetip al femeii
originare. Daca prima Eva, cea biblica, se rusineaza de nuditatea sa prin pacat, corporalitatea
nefiind constientizata a-priori, Eva lui Tudoran urmeaza un parcurs invers, chiar paradoxal:
Eva completeaza tiparul femeii primordiale abia dupa revelatia erotica, ce il pune pe barbat in
postura unui creator: ,,Tu ai facut sa nu-mi fie rusine de goliciunea mea, si asa m-ai redat mie
insdmi. (...) Ai pus mana pe mijlocul meu si atunci am vazut cd mijlocul mi s-a facut mai
subtire. Mi-ai cuprins soldurile in brate, si soldurile au crescut, ca o pldmada; ai stat cu capul
pe pantecele meu, si din clipa aceea am avut nevoie de greutatea ta, cum au corabiile nevoie
de lest, ca si nu se ristoarne”™.

lon Negoitescu motiveaza destinul Evei ca o penitentd pentru o vind morala.
Personajul este situat in afara oricdrui sentiment metafizic si limitat la frenezia fiziologica:
»Judecatd moral, Eva e vinovata si placerea ei trebuie dureros platitd. Ea e prada pornirilor
insatiabile, oricatd candoare ar ascunde nestapanirea sa, cdci si-a pierdut fiinta in dezordinea
naturii, care e goald de continuturi morale, oferindu-se singura acestei robii. Supunerea ei nu
poate fi acceptata in Intelesul deplin si 1nalt al cuvantului iubire. E o supunere egoista, oarba,
si de aceea nedesavarsita”'?. Senzualitatea este pregnanti, neindoios, insd a afirma ca este
singurul reper sau mobil Tnseamna o oarecare exagerare. Considerand afirmatia criticului
intemeiata, Eva s-ar darui neconditionat — eroina din romanul Maria si marea poate fi intr-
adevar astfel perceputd, experientele ei erotice sunt nediferentiate — or daruirea este aici
conditionata; erotismul este cvasi-absent si el in absenta barbatului ratacitor. Despre natura
relatie1 dintre Eva s1 Oswald, analizatd din acest punct de vedere, indiciile sunt vagi si ne-
concludente, iar singura scena eroticd prezentatd se motiveazd ca un act de disperare din
partea eroinei, o tentativa de ,.exorcizare” a demonului care isi facea din nou aparitia. A
motiva asteptarea Evei printr-o placere nesatioasa inseamnd a acuza personajul de sterilitate
emotionald totala, pe cand senzualitatea nu escamoteazd valentele metafizice ale erosului,
dimpotriva, cele doud mobiluri se interconditioneaza. In sustinerea acestei idei poate fi citat
Jose Ortega y Gasset, care diferentiaza clar intre iubire si dorinta: ,,A dori ceva e, in definitiv,
tendinta de a poseda acest ceva, in orice caz posesia inseamna, intr-un fel sau altul, ca obiectul
sd intre Tn orbita noastra si sd ajungd oarecum a face parte din noi. Din acest motiv, dorinta
moare automat odatd cu dobandirea, dispare odatd cu satisfacerea. Iubirea, in schimb, este
vesnic nesatisfacuta™'®. Scriitorul isi completeaza ideea, mentionand ca ,,nu existad iubire fara
instinct sexual™®. Eva este, in cele din urma, o victima (cu statut acceptat si constientizat) a
unei iubiri pe cat de nepotrivite, pe atat de idealizate.

Eva nu are o traiectorie evolutivd, decat cel mult sentimental (desi variatia
sentimentelor denotd mai degrabd un parcurs sovaielnic decat o dezvoltare treptatd). Limitele
personajului sunt stabilite din primul capitol si sunt consolidate pe masurd ce actiunea
inainteaza (fetita-tandra-femeia indragostitd de fiul risipitor), iar tentativele de depasire a
acestor limite sunt de fiecare datd bulversate de revenirile cel putin insensibile ale barbatului.
Insa evolutia (sau involutia), atita catd este, devine substanta personajului si a romanului.
Trecerea de la adorare la disperare, frenezie, curiozitate, urd, mild si din nou la iubire
contureaza profilul femeii universale si emand atata feminitate incét, din acest punct de
vedere, Eva se distanteaza (cu preeminentd) de celelalte avataruri ale sale.

2 Mihai Iovanel in Prefatd la Radu Tudoran, Fiul risipitor, ed. cit., p. 19.

13 Radu Tudoran, Fiul risipitor, ed. cit., p. 196.

! Ton Negoitescu, op. cit., p. 331.

1> Jose Ortega y Gasset, Studii despre iubire, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008, p.11.
'8 Ibidem, p. 43.
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Dintre toate personajele feminine ale lui Tudoran, Maria este probabil cel mai prozaic;
este probabil si personajul cel mai atipic. Protagonista nu mai este copila plind de candoare si
de feminitate in acelasi timp, ci o femeie deja initiatd. Ceea ce o caracterizeaza pe
protagonistd, mai mult decat orice si mai mult decat pe oricare dintre celelalte personaje ale
lui Tudoran este erotismul, senzualitatea. Dupd cum observa si Eugenia Tudor Anton, ,,0
senzualitate suficientd siesi, atat de suficienta incat exclude aproape nevoia unei problematici
sufletesti”™’; un personaj plat ale carui tribulatii erotice nu reusesc si contureze o dilema de
ordin psihologic si esueaza in simple experiente de alcov. Intentia autorului a fost probabil de
a urmari evolutia Mariei de la scepticism la indragostire, dar aceasta evolutie nu este sustinuta
sau punctatd Tn momente definitorii, deoarece acestea se deconstruiesc pe masura ce se
creeaza. In cele din urma, evolutia este inexistentd: dupa o serie de controverse erotice, Maria
nu apare transfiguratd de experientele sale. Experiente care, in definitiv, sunt lipsite si ele de
dramatism si nediferentiate. Eroina este mai degraba un personaj de dramoletd, lacunar
conturat si plin de contradictii — tubeste cu pasiune un barbat care pleacd, nu mai este capabila
sa astepte, se Indragosteste de un altul, uita cu desavarsire de primul, pe care totusi, il iubeste,
ca sot 1l doreste insd pe al doilea. Aceasta ar fi, intr-o frazd, ideea romanului. Scenariu
melodramatic, la fel ca personajul.

Maria nu intruchipeazd iubirea daruire, precum alte personaje tudoraniene, acel
abandon care contureaza femeia sau iubita universald din imaginarul scriitorului, ea este mai
degraba o indragostitd de ideea de dragoste: fie cd ne referim la natura ei corporald, sau la
dragoste ca ideal intangibil, Maria nu reuseste sa depaseasca niciunul din aceste doua praguri.

Personajul, dincolo de concupiscenta definitorie, comporta si o amprenta cromatica.
Nu o datd se face referire la nenumaratele esarfe violet ale fetei, la banda de par, rochia sau
chiar atmosfera violet. Interpretat ca simbol pur carnal sau ca ,.trecerea autumnald de la viata
la moarte, involu;ia”lB, violetul poate fi un indiciu in plus pentru ,,descifrarea” Mariei: femeie
carnald, limitatd de superficialitate si platitudine sufleteasca, incapabild sa evolueze, sa isi
depaseasca propriile limite si propria conditie.

Raportarile la reperele masculine determina, in primul rand, un comportament senzual
si un elan erotic ce se estompeaza pe masurd ce evolueaza. Astfel se intmpla in cazul lui
Alber, la fel se va intimpla cu Mecarian. Stimulent erotic este pentru Maria ambitia: de
primul o apropie tocmai dorinta de a nu-i ceda, pe al doilea il doreste din ambitia de a se
casatori. Tubirea (si cdsdtoria) este aici inainte de toate o modalitate de a se salva de propria
naturd, insd tocmai datoritd acestei naturi Maria va esua in glan erotic: ,,Avea 1n ea avalanse
de lacrimi. Trebuia sa se marite, altfel isi prapadea Via‘;a”1 . Totul pare fortat, artificial. De
altfel, disperarea personajului este sufocata, printr-o deviatie stilistica nereusitd, de un episod
despre mancarea cainilor - un amestec de mamaligd, calcan, ciolan afumat, suncd, oud, gem
etc (detalii de prisos, precum intreaga scend) — care cauzeaza Mariei reflectii pe marginea
»preparatului”, concluzionate cu problematizari despre natura umana: ,,Toti compusii erau
acceptabili, luati in parte. Ei puteau sd constituie oricand o masa ispititoare. Numai amestecul
devenea repugnant. Din prejudecata! Oamenii 1si fac legi peste legi, reguli peste reguli, si cate
din ele pot fi motivate? Se urmdreste rafinarea senzatiilor si astfel se altereaza natura, cu
simplitatea ei, in care nimeni n-ar putea sa se rataceasca”?.

Exista in Maria o dorintd de a se reinventa in permanentd prin poveste, de fapt, prin
minciuni. Intr-o oarecare masura folositd si ca arma de seductie, minciuna este o modalitate
de auto-aparare si poate chiar de auto-conservare. Si asta pentru ca Maria niciodatd nu se

7 Eugenia Tudor Anton, Ipostaze ale prozei, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1977, p. 168.

18 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 111, Editura Artemis, Bucuresti, 1995.
9 Radu Tudoran, Maria si marea, Editura Albatros, Bucuresti, 1973, p. 463.

2 |bidem, pp. 463-464.
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daruieste, nu se descopera in totalitate. R&mane impresia la final ca Maria este o necunoscuta.
Este greu de spus, dintre numeroasele variante pe care le expune, cine este cu adevarat Maria:
femeia mandra si independenta pe care Alber o intdlneste pe plaja, femeia indragostita, femeia
singuraticd, inconjurata de caini, artista, femeia domestica, etc.

Inclinatia de a se re-crea, atat pe sine, cat si pe ceilalti, se traduce printr-o perpetui
cautare a celei neadaptate. Maria sufera de un oarecare bovarism, exteriorizat prin aceasta
dorintd continud de a fi altcineva, nu doar in raport cu lumea — care oricum se doreste
schimbata — ci si in raport cu propriul eu: ,,Nu pot sa trdiesc pe pamant, daca nu-l transform
cum imi place. Nu pot suporta oamenii, dac nu-i compun dupa cum am nevoie. (...) Imi caut
forma adevarata. Peste tot in lume sunt revolutii. Sunt si Tn mine. Nu mai pot sd ma suport in
atatea tipare niscocite, in atitea identitati false. Incerc sa-mi fac una definitiva.”?

De acelasi bovarism apartine si fascinatia personajului pentru diapozitivele cuplului
naufragiat. Helga, tandra necunoscuta, partial inventata si ea prin numire, devine un alter-ego
al eroinei, intr-o realitate paraleld, imaginata sau sugeratd de instantanee. Povestea speculata
a Helgai este de fapt povestea Mariei: tdnara indragostitd de logodnicul ei (Alber), distrasa de
aparitia unui alt barbat (Mecarian), posesorul unui autoturism impresionant (masina mov a lui
Mec). O subtild punere in abis, pentru a sugera o frivolitate universala.

Din cauza concesiilor facute de Radu Tudoran literaturii oficiale, Ana Odeta,
protagonista romanului Dundrea revarsata, desi pastreaza specificul personajelor lui Tudoran,
se supune unor criterii diferite. Ea devine un exponent al femeii In comunism: stimulul
dinamizator este, la fel ca in cazul celorlalte personaje, erosul, insd aici subordonat elanului
comunist, destinul erotic al Anei Odeta este declansat si subjugat de munca. Punctul de interes
in evolutia personajului feminin (pentru ca se urmareste n definitiv o oarecare evolutie) este
surprinderea transformarii dintr-o femeie burgheza intr-o adepta a noii ordini.

»Blestematd” cu o frumusete care se dovedeste mai mult decat periculoasa, Ana Odeta
atrage foarte prematur atentia lui Miltiade, care o ,,vaneaza” obsedant pana cand aceasta fi
cedeazd. Ana Odeta are totusi o zvacnire de rebeliune cind, fortatd de circumstante si de
familie sa il accepte pe Miltiade, ca o ultimad forma de revolta, isi impune propriile conditii:
inainte de a ceda, i se ofera tanarului Paul — dar putea sa fie oricare altul — intr-0 tentativa
disperata si amagitoare de a se simti iubitd. Ca premiu de consolare rdmane iluzia de a fi putut
alege.

Ana Odeta este supusa unei maturizari premature prin initierea erotica. A spune insa
ca prin relatia cu Miltiade se prostitueazé22 este poate prea mult. Este in orice caz o degradare,
insd ceea ce razbate este spiritul ingenuu care supravietuieste. Degradare in plan social,
Miltiade inseamna la nivel psihologic strivirea spiritului si reducerea fiintei la o simpla
marionetd, o papusd apreciatd la valoarea a un sfert din pietrele pretioase ale capitalistului.
Daca aceasta depreciere valoricd face o subtild aluzie la burghezia care valorificd totul
material In detrimentul omului care devine o unealtd pentru imbogatire este discutabil, insa
cert este cd biografia Anei Odeta devine un stigmat in lumea noua: etichetarea ca femeie
intretinuta si asocierea cu dusmanul poporului.

Departe de Miltiade, initial munca ii apare Anei Odeta ca o solutie de moment, dar
mersul la santier devine un automatism care se vrea datorat unei transformari interioare,
sugerandu-se in consecinta efectul benefic si purificator al mediului muncitoresc. De altfel,
re-integrarea in societate si recastigarea demnitatii sunt posibile doar in aceste conditii.

In paralel cu efortul protagonistei de a-si gasi locul in societatea noua este prezentat
zbuciumul sufletesc al fetei indragostite de un marinar din trecutul idilic petrecut pe Dunare —
Meit, acelasi Matei care este acum directorul santierului naval. Tédinuirea iubirii pentru Matei

2! Radu Tudoran, Maria si marea, ed. cit., p. 47.
22 lon Lungu, ltinerar critic, Editura Pentru literatura, Bucuresti, 1965, p. 239.

574

BDD-A21802 © 2014 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.211 (2026-03-04 10:14:13 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 4/2014

si asteptarea sunt o penitentd auto-impusd, un catharsis care impreund cu efectuarea unor
Hritualuri” acvatice (episod superfluu de altfel) au ca scop ispasirea pacatelor din trecut.

Substanta epicd a romanului se imparte intre problematica intimad si activitatea
santierului naval. S. Damian, analizdnd romanul prin optica literaturii de partid, ii reproseaza
scriitorului tocmai acest exces de sentimentalism in detrimentul dezbaterilor despre
constructie, de pilda: ,,Astfel se resimt ecourile manierei de creatie folositd in cartile sale
dinainte de Eliberare, vaduvite de o interpretare substantiald, filozoficd asupra destinelor
umane §i animate de romantica sentimentalistd, de mirajul chemarilor difuze, nostalgice,
fascinante”®. Insd tocmai acest melanj intre specificul lui Tudoran si implementarea unor
principii ale literaturii proletcultiste dd nastere unor particularitati interesante in constructia
personajului feminin. Nu ne vom referi aici la valoarea esteticd a romanului, ci strict la
ramificatiile personajului Ana Odeta de la personajul ,,matrice”.

Desigur, toate elementele specifice eternului feminin tudoranian se regéasesc si in
Dundarea revarsata. lar din acest punct de vedere, Ana Odeta este un personaj cu atit mai
conventional cu cit unele marote ale acestuia apar exacerbate. inci de la prima pagini suntem
avertizati de ,,frumusetea izbitoare” a fetei de 23 de ani, pentru ca pe parcursul romanului
superlativele referitoare la frumusetea Anei Odeta sa se mentind. Desi deja o obisnuintad
pentru feminitatea in viziunea lui Tudoran, acest exces de hiperbole devine redundant.
Ramane impresia ca scriitorul nu pierde nicio ocazie pentru un nou compliment, chiar daca
acesta nu isi gaseste nicio justificare. Ni se relateaza de exemplu ca intretinutd de Miltiade,
obisnuita doar cu mancare aleasa, silueta Anei Odeta nu se deformase, ,,nu fu niciodata in
pericol sa se ingreuneze, sa se ingrase, anatomia ei fiind pusa parca in tipare din care nu era
cu putinta sa iasa”?*. Sau ca trupul dezvelit al fetei 1i provoaca matusii Didona exclamatii
aproape dureroase. Detalii care, intentionate sa sublinieze un aspect deja evident, sunt de
prisos.

Superlativa este si afectiunea Anei Odeta pentru Dundre. Motivatd de mostenirea
naturala, salbaticd a fetei, legatura cu mediul danubian devine acaparatoare: Dundrea este
casd, refugiu, confident, complice, judecator. Cadrul natural 1i potenteaza frumusetea Anei
Odeta si 1i sporesc farmecul, astfel incat nicdieri ea nu pare mai autentica decat in acest decor.
Apele fluviului se transforma intr-un spatiu erotizat care favorizeaza destainuirile, fie si
monosilabice: ,,- De ce-ai venit cu mine? 1l privi din nou, cu o spaima mai lunga, apoi isi feri
ochii si raspunse, cum s-ar fi daruit: - Stii.”25. Jubilatia erotica este posibild doar in acelasi
mediu, pe un fundal care in intentia autorului probabil sugera freaméatul la unison al omului,
naturii si chiar al ... vapoarelor, Insa care in cele din urma dovedeste doar un sentimentalism
anost: ,,Remorcherul fluierd, in fatd; sunetul lui ragusit, aspru, parea un acord de orga vestind
ceasul dragostei care, in sfarsit, venise. Slepul alb, cum altul nu se mai vazuse, lucea feeric in
lumina lunii, facut parcad din paiete festive — si intreg convoiul parea un magnific cortegiu de
nunta”?.

Impulsul erotic este subordonat muncii, care devine un motor existential, in timp ce
iubirea, prin comparatie, este atinsd de o urma de frivolitate. Daruirea Anei Odeta este ,,fara
patimi”, toatd pasiunea fiind indreptati in schimb catre scopul comunist. Intalnirile
indragostitilor devin prilej pentru rememorarea unei intalniri fructuoase cu muncitorii. Inainte,
sau mai presus de iubire, pe Ana Odeta si pe Matei 1i uneste preocuparea pentru binele
santierului. Protagonista devine o femeie superioara in ochii barbatului cu att mai mult cu cat
este 0 muncitoare entuziasta: ,,Femeia care mi se cuvenea e aici, si apropierea ei ma face

23S, Damian, Directii si tendinte in proza noud, Editura Pentru literatura, Bucuresti, 1963, p. 208.
% Radu Tudoran, Dundrea revirsatda, Editura Pentru literatura, Bucuresti, 1961, p. 150.

% Ihidem, p. 378.

% Ibidem, p. 382.
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fericit, mult mai fericit decat il poate face orice femeie pe un om, fiindca lupta alaturi de noi;
munceste. Donos, ai vazut, toti sunt multumiti de ea, si faptura ei, care mi-e draga, se
impleteste cu stradania noastrd”’. Ana Odeta nu mai este femeia indrigostiti in fata
barbatului ei, ea este o tovarasa in fata unui alt tovards. Se deconstruieste astfel intimitatea
traditionala a cuplului, care se dez-erotizeaza partial. Daruirea pentru celalalt (iubitul) devine
aici daruirea sau sacrificiul pentru ceilalti (muncitorii), sub egida moralei proletare care
promoveazi munca pentru binele colectivititii. Intr-un articol despre imaginea femeii in
comunism, lulia Alexa problematizeazd mutatiile suferite de cuplul amoros: ,,Aspectul
posesiv al iubirii traditionale nu putea fi decat indezirabil, ca rezultat al relatiilor socio-
economice capitaliste bazate pe proprietate privata si pe psihologia individualista generata de
ideologia burgheza”®. Atitudinea eroinei este griitoare in acest sens: ea renuntd la Matei
pentru binele santierului.

Evolutia personajului feminin presupune trecerea de la femeie la tovardsa. Se poate
usor observa ca nicio calitate a Anei Odeta (si se pot enumera multe) nu o face mai apreciata
decat statutul de muncitoare. O numim evolutie deoarece, din punctul de vedere al
comunistului, conditia de femeie este net inferioara celei de ,,colaboratoare”. In Ana Odeta, in
stradania ei pentru acceptarea de catre muncitorii santierului este intruchipat principiul
comunist care sustine necesitatea includerii femeilor 1n activitatea muncitoreasca. La o analiza
mai atenta, compromisurile facute de Tudoran in favoarea literaturii oficiale devin tot mai
evidente. Supravietuieste Ana Odeta ca personaj literar plin de gratie feminina. Animata ca
»tovarasa” de avantul care a cuprins clasa muncitoare, resorturile ei intime sunt totusi
galvanizate de aceleasi dominante ale universului feminin tudoranian: iubire, pasiune, daruire.
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