SCHIMBARI DE PARADIGMA iIN ABORDAREA STRUCTURII
VERSULUI CLASIC ROMANESC. IMPLICATII DIDACTICE

MIHAI DINU

Poate cd 1n niciun alt sector al teoriei literaturii decalajul dintre achizitiile
moderne ale cercetérii stiintifice si perspectiva manualelor scolare nu este mai
lesne perceptibil decat in domeniul prozodiei. In ciuda progreselor inregistrate, mai
cu seamid de-a lungul ultimelor trei-patru decenii, in cercetdrile de profil, se
observi ci la nivelul programelor de invatamant intelegerea naturii si a alcatuirii
versului roménesc, ca si definirea si descrierea principalelor concepte legate de
acesta, precum cele de ritm, rimd, mdsurd, cezurd, emistih, au ramas in mod
constant tributare unei viziuni nu doar caduce, ci, din pacate, de-a dreptul eronate.
Dacd mai adidugam la aceasta si putinul interes ardtat domeniului in cursurile
universitare de teorie a literaturii, avem 1n fata tabloul deloc imbucurator al unui
sector care, atunci cand nu este pur si simplu ignorat, are parte de o abordare
anacronica.

Considerati, in mod superficial, drept elemente pur formale, de insemnitate
secundari, ale discursului liric, chiar daca poetii ingisi i-au tratat adesea cu cea mai
mare atentie, parametrii prozodici ai poeziei nu s-au bucurat niciodata de prea mult
interes din partea autorilor de manuale scolare, iar atunci cind s-a pus problema
reconsideririi notiunilor de poetica din perspectiva unor noi teorii, actualizarea a
avut in vedere cu totul alte aspecte decat cele legate de tehnica versificatiei. S-a
ajuns astfel, la un moment dat, in situatia neobisnuita ca intre gradul de cunoastere
la care ajunsesera cercetitorii domeniului si modelele metrice predate in scoli sa se
inregistreze un defazaj temporal de mai bine de un secol (!). Confuzia a fost multa
vreme fintretinutd si prin publicarea sau republicarea periodicd a unor dictionare, ori
minitratate de teorie a versificatiei' total depasite sub raport stiintific. Acestea nu
au fdcut nimic altceva decat sa reia imperturbabil, pand cétre sfarsitul secolului
XX, prejudeciti teoretice la care nu ar mai fi subscris nici macar un metrician din
generatia lui lon Heliade Radulescu.

De unde a provenit, de fapt, aceastd falie crescanda care a despartit lumea
cercetatorilor de aceea a dascélilor?

'V, de ex., E. Sperantia, Initiere in poeticd, Bucuresti, Editura Albatros, 1972, sau Gh. Ghita
si C. Fierascu, Dictionar de terminologie poeticd, Bucuresti, Editura Ion Creanga, 1973.
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240 Mihai Dinu 2

Intr-o carte publicata in urma cu doud decenii’, aritam cd, de-a lungul vremii,
in metrica romaneasci s-au succedat, dar s-au si suprapus, in mare masura, doud
perspective total diferite asupra naturii versificatiei noastre, doud paradigme
aparent ireconciliabile. Pe cea dintdi o numeam ,jidealistd” deoarece propunea
modele abstracte (de, in fond, discutabild inspiratie clasicd), in raport cu care
aproape orice vers romanesc concret se dovedea a fi, mai mult sau mai putin, o
exceptie. In opozitie cu aceasta, abordarea zisd ,materialisti” nega realitatea
oricdrui plan metric preexistent si explica particularititile formale ale versului
exclusiv drept un produs aposteriori al substantei fono-lexicale a acestuia. Ambele
sufereau de o anumitd inadecvare. Prima, parca fascinata de idealul platonic al unor
arhetipuri incoruptibile, nu putea da seama de varietatea de realizéri concrete ale
versului, pe cand cea de a doua, in masura in care ignora pattern-ul metric
supratextual, se dovedea incapabila si explice in ce consti, la urma urmei,
deosebirea dintre vers si proza.

Principalul punct de divergenta care separé cele doud paradigme este modul
diferit de a intelege structura ritmicd a versului. Pentru ,idealisti”, ritmul e
,succesiunea regulatd a silabelor accentuate si neaccentuate™. Teoreticienii care
impartasesc acest punct de vedere sunt, in general, cérturari de formatie clasica,
animati de dorinta de a transpune in versificatia accentuald a limbilor moderne
schemele ritmice bazate pe ,.cantitatea” vocalicd din poetica greco-latind. Din
pacate, ei par sd ignore tocmai faptul esential cd modelul antic invocat nu
presupunea catusi de putin regularitatea metronomica a alternantei silabelor ,,lungi”
si ,,scurte”. Astfel, din relatia aritmetica ce echivala o vocala lungé cu doui scurte
rezulta ca, de pilda, un vers scris in ritm dactilic nu trebuia si fie alcatuit in mod
obligatoriu numai din dactili, ci putea cuprinde si spondei, obtinuti prin inlocuirea
celor doua silabe ,,scurte” cu una .,lungd”. In aceste conditii, nu numai c distantele
dintre pozitiile marcate ale schemei ritmice incetau si mai fie egale, dar si masura
versului devenea variabila. Este tocmai ceea ce a conferit varietate ritmica
hexametrului dactilic, deosebindu-1 radical de imitatia sa romaneascad promovata de
obositoarele traduceri autohtone ale /liadei homerice.

E suficient sd examindm schema ritmica a primelor versuri ale epopeii (unde
am notat cu 1 silabele ,,lungi” si cu 0 pe cele ,,scurte”) pentru a observa atat lipsa
de regularitate in alternarea tipurilor silabice, cat si fluctuatiile masurii:

,»Menin aeide, thea, P&léiaded Achilgos 1001001110010010
Oulomenén, he myri’ Achaiois alge’ etheken 100111001110010
Pollas d’iphthimous psychas Aidi proiapsen 11111110010010
Heroon, autous de heldria teuche kynessin 111110010010010
Oionoisi te pasi (Dios d’eteleieto boulg), 1110010010010010

% Ritm gi rimd in poezia romaneasca Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1986.
*Gh. Ghigp ~ 7 - T
BDD-A2151 © 2006 Editura Academiei

Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.106 (2026-02-01 17:10:56 UTC)



3 Schimbari de paradigma in abordarea structurii versului clasic roméanesc 241

Es hou d& ta prota diasteteén erisante 11111001110010
Atreid@s te, anax andron, kai dios Achilleus™. 11100111110011

Desi egale din punctul de vedere al numarului de picioare metrice, versurile
de mai sus contin un numdr variabil de silabe: 14 pentru versurile al treilea, al
saselea si al saptelea, 15 pentru versurile al doilea si al patrulea, 16 pentru primul si
al cincilea. Cu totul altfel se prezinta, in schimb, lucrurile in bine cunoscuta
tdlmacire a lui George Murnu, unde un acelasi tipar ritmic (10010010010010010)
si deci o masura identica se repeta (exasperant!) pe parcursul a mii si mii de versuri.

Ne-am permis aceastd mica digresiune pentru a avansa ideea ca pozitia
»idealistilor” nu se justificd nici mécar prin eventuala lor nostalgie fatd de metrica
anticd. Nu rigiditatea, ¢i tocmai o mare suplete era caracteristica definitorie a
poeziei clasice, in vadit contrast cu prejudecata dogmaticd potrivit careia a scrie in
versuri inseamnd si te supui orbeste exigentelor unui cod formal inflexibil. Din
fericire, poetii s-au sinchisit intotdeauna prea putin de recomandarile metricienilor
de cabinet, evitand astfel pericolul monotoniei care le-ar fi amenintat opera in
ipoteza acceptarii modelelor procustiene propuse de acestia.

In romaneste, respectarea riguroasi a anumitor ritmuri, precum cel iambic
sau cel trohaic, nici nu ar fi fost, de altfel, realizabild decat cu mari eforturi si pe
portiuni de text restranse, avand in vedere faptul ci ar fi reclamat o selectie lexicald
foarte restrictiva. Intr-adevir, ritmurile binare presupun conditia ca exact jumitate
dintre silabele textului sa fie accentuate si, cum cuvintele romanesti poseda, de
reguld, un singur accent, dar au dimensiuni ce variaza intr-o gama foarte larga,
numai o mica parte dintre ele ar putea intra in alcatuirea versurilor iambice sau
trohaice’. Or, ingriadirea aceasta este atat de durd, incét identificarea in poezia
romaneascd micar si numai a unei strofe care si o respecte integral devine o
adevirata provocare’. Este motivul pentru care, in majoritatea versurilor, nu toate
pozitiile marcate ale schemei ritmice teoretice sunt ocupate de silabe efectiv

LMijviy detde Bea TInAntddew "A&LLijog
odAopEVIY, 1| popt "A&aitols ‘dlye’ EBnKeV,
TOALOG & 1pBipovg YOEAS “ATdL TpoTayeV
NPOOV, ADTOVG 6€ ELDPLAL TEDYE KVVECTLY
010VOTo1 T€ Ao, Al0g & €tedeieto BovAn,

£G 00 &M & TpdTOL SracTTNY EPloOVTE
"ATPeidNG tE Aoy Givdp®dV Kol 810G TAEIMAEDS.

* Mai precis, o poezie ritmatd riguros iambic sau trohaic ar trebui sa contina numai cuvinte
monosilabice, disilabice si, cel mult, trisilabice paroxitone, toate celelalte tipuri fiind incompatibile cu
norma ritmica binara.

% Profesorul Gheorghe Tohaneanu (Ritm dominant, substituiri ritmice, ritm ,,secund”, in
Dincolo de cuvdnt, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, p. 227) a descoperit o asemenea
strofa intr-un Pastel de Alexandru Philippide scris in endecasilabi iambici. E o mostra atat de rara,
incat meritd s fie citata:

,,Cani pline; focuri rosii; chiot; noapte —

Un véanat zbor de prune coapte piere,
Dezmiardd-n drum parfum de piersici coapte,
Harbuji buzati, gutui, bronzate pere”.

Dupa cum se vede, singurele cuvinte din acest text care nu sunt mono- sau disilabice au exact trei
silabe si accentul - ) T ’ o i "a ritmica binara.
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242 Mihai Dinu 4

accentuate. Astfel, cititorul va putea fi surprins de afirmatia cd, dintre cele 246 de
versuri al Scrisorii Il de Mihai Eminescu, numai unul singur (!) si anume:

»Scris in cartea vietii este si de veacuri si de stele” 10101010/10101010

alterneaza riguros cele doua tipuri de silabe. Aceasta fiind situatia ,,pe teren”, a
sustine cd 245 de versuri din 246 constituie abateri de la norma metricd si ca doar
unul singur este corect ritmat devine, evident, o afirmatie de-a dreptul neserioasa!

Privite in lumina constatérii de mai sus, chiar definitiile curente ale ritmurilor
suferd de imprecizie, intrucéit ele se refera la accente (,ritmul trohaic presupune
accentuarea silabelor fard sot”), cand ar trebui, dimpotriva, sa specifice tocmai
regimul pozitiilor atone (,,ritmul trohaic interzice accentuarea silabelor cu sot”).
Intr-adevir, un vers trohaic este perceput ca schiop nu atunci cand contine silabe
neaccentuate amplasate in pozitii impare ale schemei ritmice:

,,Cand plutesti pe miscdtoarea marilor singuritate” 00100010/10000010

ci exact atunci cand prezintd ocurente ale unor silabe accentuate in pozitiile
complementare, adica in cele de rang par:

,Uriesii se-ntorc iute, parasind armele crude™’ 00100110/00110010

La prima vedere, nici versul eminescian citat mai sus nu prezintd vreo
regularitate perceptibila a dispunerii accentelor. Distantele dintre silabele
accentuate variaza intr-un mod aparent haotic, motiv pentru care a fost necesara o
abordare matematica (in termenii relatiilor de echivalenta modulo n) pentru a defini
criteriile ritmului si a putea determina astfel farda echivoc cand un vers este corect
alcatuit si cand nu®.

E limpede ca, atita vreme cat lungimea intervalului dintre accente fluctueaza
in conformitate cu capriciile dictiei poetice, conceptul traditional de picior metric
inceteazd s mai poatd fi aplicat si, odata cu el, ideea existentei unui plan ritmic
subiacent textului se vede puternic zdruncinatd. Este ceea ce i-a determinat pe
metricienii ,,materialisti” sd conteste existenta patfern-ului ritmic si sd caute
explicatia structurii metrice a poeziei exclusiv in planul substantei verbale a
textului. Versul este considerat astfel drept o simpla articulare de ,.cuvinte
potrivite” indaratul carora nu se ascunde nici o legitate supratextuald, iar ,ritmul”,
sdu, indiscernabil in raport cu cel al prozei, apare ca un simplu mozaic de cadente
locale, nesupuse niciunui principiu ordonator.

Aceastd tezd a fost dusa pana la ultimele ei consecinte de metricianul iesean
Mihai Bordeianu’, care a propus conceptul paradoxal de ,,vers poliritmic”, alcatuit
din grupuri accentuale heteroclite pe care le-a botezat arbitrar cu numele vechilor

7V. Alecsandri, Rizbunarea lui Statu-Palmd.
8 A se vedea, in acest sens, lucrarea noastri ,, £ usor a scrie versuri...” Mic tratat de prozodie
romdneascd, Bucuresti, Editura Institutului Cultural Roman, 2004, p.69—70.
9 M. Bordeiant Vowcifinatin sambnsaens Taci Editnra Taniman 1074
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5 Schimbari de paradigma in abordarea structurii versului clasic roménesc 243

picioare metrice. Astfel, cele doud versuri citate mai sus ar fi trebuit, in viziunea sa,
sd fie analizate dupa cum urmeaza:

,»Cand plutesti pe migcdtoarea marilor singuratate” 001/00010/100/00010
= anapest + mesomacru 4 + dactil + mesomacru 4

,.Uriesii se-ntorc iute, parasind armele crude”'® 0010/01/10/001/100/10
= peon 3 + iamb + troheu + anapest + dactil + troheu

Din pacate, relevanta acestei proceduri este nuld. Metoda se poate aplica tot
atat de bine i unui fragment de proza:

,»La inceput a faicut Dumnezeu cerul si pAmantul” 0001/001/001/10/0010
= peon 4 + anapest + anapest + troheu + peon 3

si ea nu ne explicd nici de ce propozitia de mai sus nu este un vers si nici care
dintre cele doua versuri selectate din lirica lui Eminescu si Alecsandri a fost ritmat
corect i care nu.

Profesorul timigsorean Ionel Funeriu nu a mers la fel de departe cu perspectiva
materialista” asupra ritmului'’, dar, derutat la randul siu de varietatea profilului
accentual al versurilor roméanesti, a negat utilitatea conceptului de picior metric,
sustindnd ca nu pot exista unitati ritmice mai scurte decat versul insusi. Principala
deficientd a tezei sale consta in dificultitile terminologice pe care le ridicd. Data
fiind extrema varietate a formelor concrete pe care le poate imbraca fiecare tip de
vers (bundoard, eneasilabul trohaic se poate prezenta in 24 de variante diferite'?) si
variabilitatea modului lor de articulare pe parcursul unei poezii, devine aproape
imposibil s caracterizam printr-o formuld unicd structura metrico-ritmica a piesei
respective. Daca, in schimb, se revine la notiunea de picior metric, abandonata prea
lesne de metricienii contemporani, lucrurile se simplifici enorm: toate cele 24 de
variante de vers listate in nota de subsol se vor subsuma conceptului unic de
pentapodie trohaicé de tip catalectic.

Dar pentru a putea vorbi din nou cu sens despre vechile podii va trebui sa
depasim ,,materialismul” metric si sd acceptdm o viziune ,,dualistd”, bazata pe

10y, Alecsandri, Razbunarea lui Statu-Palmd.

' Referitor la interpretarea lui Mihai Bordeianu, I. Funeriu scrie, pe buni dreptate : [...]
acceptarea ei duce la respingerea oricdrui caracter sistematic al versificatiei si a oricarei norme, la
neglijarea tuturor constantelor metrice si la admiterea haosului total in organizarea ritmului poetic™
(Versificatia romdneascd, Editura Facla, 1980, p.23).

2101010101 001010101 100010101 101000101
101010001 101000001 100010001 100000101
001010001 001000101 000010101 100000001
001000001 000010001 000000101 000000001
101010100 001010100 100010100 101000100
100000”
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244 Mihai Dinu 6

recunoasterea ideii ca orice vers concret se prezintd ca locul geometric de intalnire
al unui tipar ritmic ideal cu materialul lexical concret cu care opereazi poetul. In
acest caz trebuie si existe o structurd de adincime, in cadrul cireia, pe un anumit
nivel de abstractie, secventa analizatd va redeveni segmentabild in unititi identice,
intru totul asemanatoare venerabilelor picioare metrice ale prozodiei clasice.

Dacd s-ar putea demonstra, asadar, cd dincolo de accentele firesti ale
cuvintelor, comune atdt poeziei cat si prozei, versul prezinta, in plus, si un tip de
accent care nu poate fi explicat satisfacator prin specificul limbii, ci tine de un alt
nivel, supratextual, am avea dovada clard a existentei structurii metrice de
adancime si, totodatd, argumente pentru sustinerea tezei ,,dualiste”, potrivit careia
faciesul unui vers constituie rodul actiunii conjugate a cerintelor de ordin lingvistic
si a unui tipar ritmic independent de substanta verbald a textului.

Or, existenta reald a acestui accent poate fi doveditd cu usurinta. Fiecare vers
romanesc, indiferent de lungimea sa, contine cel putin unul. Este accentul
clauzulei, pe care in lucrarile noastre anterioare l-am denumit ictus forte. Ca acesta
e altceva decét un accent tonic obisnuit ne-o demonstreazd capacitatea sa de a
modifica regimul accentual al cuvintelor uzual atone, conferindu-le o pregnanta
ineditd. Ne limitdm aici la un singur exemplu.

Deosebirea dintre pluralul substantivului car si adjectivul relativ care consta
in faptul ca, in fraza, primul prezintd un accent pe prima silaba, pe cand cel de al
doilea este cu desdvarsire aton. Prezenta sau absenta accentului au asadar, in cazul
acestor doud cuvinte, o functic de dezambiguizare morfo-semantica. Intr-o
secventd precum ,,Boii care trag”, ele ne vor lamuri daca termenul care este un
complement direct sau un simplu conector atributiv.

La fine de vers se petrece insd un fenomen ciudat. Desi 1si pastreaza intelesul
relativ, cuvantul care devine accentuat la fel ca substantivul omonim:

,,Tii minte tu, iubita mea,
O noapte de argint in care
Mi-ai ardtat pe cer o stea
Din Carul Mare?”
(G. Topirceanu, Balada unei stele mici)

Limba singurd nu poate explica acest fenomen. El trebuie pus pe seama
interventiei unei legitati extralingvistice si anume a presiunii normei metrice, care
isi impune autoritatea afectdnd comportamentul uzual al cuvintelor. Forta acestui
ictus forte este atdt de mare, incét ea il poate obliga pe cititor sd accentueze un
cuvant intr-un fel cu totul neobisnuit:

indura-te parinte si da-ne alt idol!”
(Ion Pillat, Ruga pdagand)

Cine ne spune ca trebuie si accentuam in acest caz cuvantul idol altfel decat

am fost fnvat-+"" " - " e 1 110§ B 0§ (R 1 (N
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7 Schimbari de paradigma in abordarea structurii versului clasic roméanesc 245

prin simplul fapt ca ne impune o pronuntie diferitd de cea obisnuita dovedeste ca
sorgintea sa nu este lingvistica, ci metrica.

In opinia noastrd, ictusul forte reprezinti, de departe, cel mai important
parametru prozodic, intrucét el structureazd discursul poetic, marcheazi limitele
versului, d& nastere cezurii si delimiteazd emistihurile, face perceptibila rima si
creeaza conditiile pentru organizarea strofic a textului. Intr-adevar:

1. i datordm ictusului forte posibilitatea de a scrie corect dupa dictare o
poezie férd a ne insela asupra frontierei dintre versuri, chiar si atunci cand acestea
sunt ,,albe”, dovada ca ajutorul rimei nu este, 1n acest demers, deloc indispensabil.

2. Nici atunci cidnd masura versurilor variazi, delimitarea lor nu ridica
probleme, céci tot ictusul forte este acela care ne ajutd sa identificim finalurile de
Vvers.

,»Ce mai chiu si chef prin ramuri 10101010
Se-ncinsese-atunci!” 00101
(G. Cosbuc, Nunta in codru)

Tot el face distinctia dintre versurile:

,,Cu flori de crang
Te-mpodobesti, de tine beata;”
(G. Cosbuc, O istorie veche)

si 0 eventuald varianta:

,»Cu flori de crang te-mpodobesti,
De tine beati;”

care impune o lectura sensibil diferita.

Nu este aici locul si intraim in amanunte, dar chestiunea are implicatii
insemnate asupra regimului versului liber. Contrar afirmatiei lui Vladimir Streinu'?,
urmatoarele doua fragmente nu sunt catusi de putin echivalente:

,Mi-am zis:
Voi scrie trei romante...
Si-n trei romante voi inchide,
Ca-n trei sicriuri de aramd, trei morti iubiti —
Trei clipe reci —
Ce-mi stau in suflet impietrite
Ca trei luceferi stinsi pe veci,
Uitati in haos,
Ca pe-o craca de chiparos trei crisalide...”
(Ion Minulescu, Romanta celor trei romante)

13 V1. Streint Voscald lihow wamAnscs Rucuracti Editira nantrn T itaraturs 1966 P 202
; , D- :
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si
»Mi-am zis: voi scrie trei romante... si-n trei romante voi inchide,
Ca-n trei sicriuri de arama, trei morti iubiti — trei clipe reci —
Ce-mi stau in suflet impietrite ca trei luceferi stinsi pe veci,
Uitati in haos, ca pe-o craca de chiparos trei crisalide...”

Data fiind solidaritatea dintre clauzula si ictusul forte, dispunerea grafica
diferitd a textului are implicatii profunde asupra structurii sale metrice si de aceea
ni se pare cel putin superficiald acuzatia de ,,pseudo-verslibrism” pe care criticul i-a
adus-o poetului.

3. Ictusul forte mai serveste si la segmentarea in emistihuri a versurilor lungi.
In aceasta ipostazi el poartd numele de cezurd. Afirmatia poate surprinde, intrucat
secole de-a randul majoritatea metricienilor au vazut in cezura o pauza de respiratie
(,,Cine inspira la jumatatea fiecarui vers?” se intreba ironic Mihail Dragomirescu si
raspundea tot el: ,Nici mécar un astmatic!”'*). Printre putinii care au inteles ci
,cezura, ca si rima, este un accent prelungit” se numara Mihai Bordeianu', care il
citeaza, in acest sens, pe insusi Eminescu:

,»,De mult ma lupt catand in vers masura
Ce plini e ca toamna mierea-n faguri
Ca s-o0 astern frumos 1n lungi siraguri
Ce fara piedici trec sunand cezura”
(M. Eminescu, lambul)

4. Tot ictusul forte d& nastere fenomenului numit »imd, prin evidentierea unor
omofonii care, 1n alta pozitie a versului, ar trece neobservate. Astfel, in versurile:

,Culcata pe jumatate, Dochia visa, frumoasa,
Si la luntrea ei bogati lebede se-nham-acum”
(M. Eminescu, Memento mori)

putini vor fi fiind cititorii care sa fi sesizat ca adjectivul culcatd din primul vers
Lrimeaza” cu bogatd din cel de al doilea. In schimb, atunci cand doud cuvinte cu
finaluri acustic identice se afla ambele sub impactul ictusului forte, rima rdmane
perceptibild chiar si la distante de mai multe versuri:

,,Iresarind scanteie lacul
Si se leagdna sub soare;
Eu, privindu-1 din padure,
Las aleanul sa ma fure
Si ascult de la racoare
Pitpalacul.
(M. Eminescu, Freamat de codru)

M. Dragomlrescu Teorla poezlel Bucuresti, Editura Librariei SOCEC & CO, 1906, p. 207.
'S M. Borde*- '
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5. Capacitatea ictusului forte de a scoate in relief cuvintele pe care cade se
dovedeste atidt de mare, incdt pand si omofoniile aproximative devin usor de
sesizat. Asa se explica raspandirea, si nu numai in folclor, a rimelor aproximative,
denumite, dupi caz, asonante, contrasonante sau disonante (la Eminescu: nu mai
putin de 726 de tipuri distincte!)'°.

6. Rima interioara este si ea un produs al ictusului forte, dar, de data aceasta
al celui care marcheaza incheierea emistihului.

7. in fine, prin evidentierea modului de dispunere a cuvintelor rima, ictusul
forte face posibila aparitia unui nou tip de unitate textuald repetabila: strofa.

In concluzie, ictusul forte, element apartindnd nu planului lingvistic, ci celui
metric, constituie pivotul intregii structuri formale a poeziei. El reprezintd liantul
care asigurd unitatea variatelor procedee prozodice implicate in alcatuirea
discursului poetic. Ritmul, masura, cezura, emistihul, rima, asonanta, strofa fsi
datoreazd toate existenta, intr-o masurd mai mare sau mai mica, ictusului forte.
Vreme indelungatd, manualele si tratatele de teorie a versificatiei au prezentat
separat toate aceste concepte. Astazi intelegem insa stransa lor interconditionare.
Ne putem explica astfel pe deplin unele fenomene din istoria prozodiei, precum,
bundoara, faptul cd rima nu a devenit un element pertinent al poeziei decat
incepand din momentul in care rolul de criteriu al ritmului poetic, jucat timp de
secole de cantitatea vocalica, a fost preluat de accentul tonic. In absenta ictusului
final al versului, coincidentele fonice din clauzuld ar fi rdmas in continuare
insuficient sesizabile, astfel incat rimele nu ar fi dobandit niciodati statutul de
exceptie de care au beneficiat in poezia europeand in ultimul mileniu si jumatate.

Din pacate, viziunea unitard asupra procedeelor prozodice la care a ajuns
cercetarea roméaneascd contemporand nu a patruns incd in manualele scolare.
Consultarea acestora evidentiazd un defazaj net in raport cu stadiul actual de
cunoastere a domeniului §i, ceea ce este poate si mai grav, diferente de viziune
mergdnd pand la totala incompatibilitate intre manualele alternative destinate
acelorasi ani de studiu, astfel incat elevul care ar avea proasta inspiratie sd invete
din doua carti diferite s-ar trezi aruncat intr-o totald confuzie. Cateva exemple:

In liceu, cunostintele de prozodie sunt predate in clasa a XI-a. Pentru o
analizd comparativd, am luat in considerare manualele publicate de patru edituri
cunoscute si anume: Sigma, Corint, Humanitas si All (notate, in continuare, cu S,
C, H, si A).

Manualul S a ramas intru totul fidel ,,idealismului” metric. Autorii sai par
convingi cd tiparul canonic al ritmurilor clasice se aplicd fara rest versificatiei
romanesti. In plus, ceea ce este cu adevirat ingrijorator, definitiile pe care le dau ei
atdt ritmului cat si rimei sunt ambele gresite chiar si din punctul de vedere al
modelului la care au aderat. Astfel, la pagina 54 se afirmda ca ,ritmul este

18 Mihai Dinu. ,, E usor a scrie versuri...” Mic tratat de prozodie romdneascd, Bucuresti,

. Rl
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determinat de succesiunea regulatdi a unor silabe accentuate, neaccentuate si a
pauzelor (sic!)”. E probabil pentru prima data in istoria prozodiei cand se sustine cd
in bilantul unitatilor metrice care alcituiesc un vers trebuie puse la socoteald si
pauzele! Definitia rimei este, la randul ei, inexactd: ,,Rima denumeste identitatea
acustica a silabei sau silabelor finale a doud cuvinte”. Or, aceastd definitie este
imediat contrazisa de chiar exemplul prin care autorii si-au propus sa o ilustreze:

,L.a pasa vine un arab
Cu ochii stinsi, cu glasul slab”

Aici silabele finale ale celor doud versuri sunt -rab si slab, despre care se
poate spune orice, dar nu si ci ar fi identice din punct de vedere acustic. Pe langa
asemenea ,,perle” repetarea vechii prejudeciti ca ,,cezura este o pauza folosita, de
obicei, la mijlocul unui vers” nici nu mai meritd amendatd, decat poate numai
pentru ca si aceasta definitie este exemplificatd printr-o exceptie: un vers din Sara
pe deal, mostra tipica de dispunere asimetrica a cezurii.

Manualul C ilustreazi paradigma ,,materialistd” in ipostaza sa extremd care
este ,,modelul Bordeianu”. Atat de fluentul distih trohaic din Scrisoarea I:

,,Peste cate mii de valuri stapanirea ta strabate
Cand plutesti pe miscdtoarea marilor singuratate”

este analizat ca o nemaipomenitd combinatie ,,poliritmica” formatd dintr-un peon
11, doi trohei, un mesomacru III si un amfibrah, in primul vers si dintr-un anapest,
un mesomacru IV, un dactil si, din nou, un mesomacru IV in cel de al doilea. in
ceea ce priveste cezurile, ele sunt distribuite generos si fard nici o logica
perceptibild chiar si in octosilabii si heptasilabii Luceafarului, versuri despre care
se stie ca sunt prea scurte pentru a contine cezuri:

,»91 pas cu pas pe urma ei 01/010//101
Aluneci-n odaie, 0100/010

Tesand cu recile-i scantei 01//0100/01
O mreaja de vapaie” 010//0010

Chiar admitand ca cezura ar fi cu adevérat o pauzi de respiratie, ne vine greu
s pricepem de ce ar trebui cineva si respire intre secventele ,,Si pas cu pas pe” si
LHurma ei”, despartind o prepozitie de substantivul pe care il preceda!

Notiunea de metru face si ea obiectul unei interpretiri sui-generis, autorii
sustindnd, bundoara, ideea bizara ca trimetrul iambic ar fi o unitate ritmica formata
»din doud (sic!) picioare unite de un accent principal” (pag.71).

Si in ceea ce priveste rima, manualul C preia fard discernamant terminologia
lui Mihai Bordeianu. Printre alte bizarerii, aceasta o contine, si pe aceea de a numi
»echivocd” o rima omofona precum [eagdn cu leaga-n.

In manualul H ne intAmpina un alt fel de abordare. Strategia autorilor este, de
aceastd datd, una interactiva sau, mai bine zis maieuticd. In loc de a li se oferi
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retete prefabricate, elevii sunt indemnati sd descopere ei insisi profilul ritmic al
versurilor, pornind de la propria capacitate de a detecta pozitiile accentelor. Ideeca
nu ar fi rea, dar, din pacate, chiar modelul de accentuare care li se propune ca
exemplu este gresit. in versul ,,Toate-s vechi si nou toate” ni se spune ci accentele
cad numai pe prima, pe a cincea si pe a saptea silaba, cand e evident cd nu exista
nici un motiv de a nu accentua si adjectivul vechi din pozitia a treia, care, pe langi
ca este un cuvant ,,plin”, mai ocupa si un loc marcat in pattern-ul metric.

Intru totul corect este sfatul dat elevilor ca in stabilirea diagnosticului ritmic
sd se orienteze mai ales dupa accentele cuvintelor polisilabice, a cdror amplasare
este, de regula, mai fideld matricei ritmice. Desigur, ar fi fost preferabil sa li se
recomande si Inceapd prin identificarea rangului silabei accentuate a rimei, numai
ca nici H si, de altfel, nici celelalte manuale, nu mentioneaza nicaieri rolul decisiv
al ictusului forte in configurarea metricd a versului (desi se semnaleazd la un
moment dat faptul cd accentul cuprins in rimia ,.este intotdeauna cel mai puternic
accent din vers”). Or, 1n absenta acestei recunoasteri, adevarata naturd a ritmului
roméinesc ramane nelamuritd. O consecintd este si conceperea cezurii drept o
pauzi, agsa cum, gresit, o socoteau metricienii din trecut.

Totusi, pozitia autorilor manualului H se apropie cel mai mult de viziunea
,.dualistd”, intrucat se face referire atat la existenta unui ,.tipar ritmic fundamental”
(pag. 125), cat si la posibilitatea ca nu toate accentele prevdzute de teorie sa se
actualizeze. Lipseste insa incercarea de a explica motivul abaterilor, care, precum
am viazut, se dovedesc in practicd atdt de numeroase, incit devine evident ca ele
reprezintd, de fapt, regula si nu exceptia.

In fine, cel de al patrulea manual alternativ, A, rezolva cel mai simplu
problemele spinoase ale metricii prin ignorarea lor totald. Ne putem intreba daca e
vorba de o incadlcare a programei sau dacid, nu cumva, tocmai introducerea
notiunilor de prozodie in celelalte manuale a fost rodul unor initiative personale,
caz in care autorii acestora merita toate laudele. Nu insd si pentru coerenta si
acuratetea stiintifica a notiunilor predate.

Concluzia — una singura: e loc si de mai bine.

ABSTRACT

During the last two centuries, the theories concerning the nature of the Romanian verse
registered a lot of mutations that may be grouped in three distinct paradigms:

1. The “idealistic” one that proposes abstract metrical models compared to which about any
actual verse seems incorrectly set up.

2. The “materialistic” paradigm that contests the existence of a metrical pattern as an
autonomous reality and considers all the rhythmical parameters of the verse as an exclusive result of
the accentual properties of the words involved in.

3. The “dualistic” paradigm that considers the actual form of a verse as an outcome of the
combined action of both linguistic and metrical laws.

Our paper analyzes the presence of different elements belonging to these three paradigms in
recent handbooks for high school pupils.
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