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Abstract: If the majority of the avant-garde writers and artists considered necessary at
one moment to put their tools in the service of the proletarian revolution, they
followed closely in fact the main theses of Marx and Lenin, in which they strongly
believed for a while. The idea of a “proletarian” or “revolutionary” art (z. e, of an art
in the service of the proletarian revolution), discussed with a grain of salt by the main
theorists of the Marxist doctrine (Marx, Engels, Lenin, Trotsky, etc.), was also
emphasized in many writings of the avant-garde writers; thus, in 1930, the main
surrealist publication symbolically changed its title from La révolution surréaliste to Le
surréalisme au service de la révolution, as the French surrealists considered themselves in
the service of the Comintern. Following their example, the first Romanian surrealists
(Geo Bogza, Gherasim Luca, Paul Piun, S. Perahim, etc.) sustained in the fourth
decade of the twentieth century the idea of an engaged art, and put their entire
activity in the service of the proletarian revolution (during that period they also
published political pamphlets and critical articles against the Romanian oligarchy,
Fascism and the war in the left magazines of the time).
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Daca multi dintre corifeii avangardei au considerat necesar la un moment
dat sa-si puna condeiul in serviciul cauzei revolutiei proletare, ei n-au facut decat si
urmeze intocmai invatatura marxist-leninistd, in care au crezut o vreme (mai mult
sau mai putin indelungatd, dupa caz) cu toata tdria. Si dacd Marx privea istoria ca
un proces dinamic generat de motorul luptei de clasd (7 e. ,antagonismul dintre
clasele exploatatoare si clasele asuprite”!), revolutia proletard, urmati de instaurarea
dictaturii proletariatului, era vdzutd ca o etapd fireascd (recte necesard) in procesul
de edificare a societatii fard clase, in care ar fi trebuit si fie complet eradicatd
exploatarea omului de ciatre om. Comunismul era definit de Marx ,,ca suprimare
pozitivd a proprietdtii private — aceasta autoinstrdinare a omului — si deci ca

! Karl Marx, Friedrich Engels, Manifestul Partidului Comunist, editia a 11-a revazutd, Editura Nemira & Co.,
Bucuresti, 2000, p. 26.

BDD-A21061 © 2015 Editura Universititii din Suceava
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 19:33:31 UTC)



Ovidin MORAR 92

apropriere reala a esentei umane de citre om i pentru om”.? Prin aceasta
suprimare ,,pozitivd” a proprietitii private, vechile ,moduri particulare ale
productiei” — religia, familia, statul, dreptul, morala, stiinta, arta etc. — care-l
winstraineaza” pe om, sunt la randul lor abolite, omul reintorcandu-se de la acestea
,la existenta sa wmand, adici sociali” > In noua oranduire, cultura burghezi, apanajul
vechii clase dominante, va fi, In mod natural, Inlocuitd de cultura proletari. Insi
cum va arata aceasta $i dacd va fi chiar cu putintd in conditiile ,,dictaturii
proletariatului”, nici Marx, nici Engels nu au oferit un rispuns edificator, ci mai
degrabd se poate spune ci au eludat chestiunea, descriind doar cum ar putea ardta
in general societatea si implicit cultura viitoare in conditiile disparitiei proprietatii
private si a diviziunii muncii — teoretic n-ar mai trebui si existe, de pilda, poeti,
pictori, fizicieni, astronomi etc., ci oameni ,universali” care, intre altele, se vor
ocupa cu poezia, pictura, fizica, astronomia etc.t, dupi cum n-ar mai trebui s
existe culturi nationale, ci o singura culturd universala.

Pentru Lenin, celilalt ideolog important al comunismului si principalul
artizan al revolutiei bolsevice, noua cultura trebuie sa fie patrunsa de ,,spiritul luptei
de clasd a proletariatului pentru infdptuirea cu succes a scopurilor dictaturii lui,
adicd pentru rasturnarea burgheziei, pentru desfiintarea claselor, pentru inlaturarea
oricdrei exploatiri a omului de citre om”.5 Lenin, insd, considerd ci noua culturd
proletard nu poate face abstractie de vechea culturd burgheza, dimpotrivi: ,, Trebuie
sd preludm intreaga culturid pe care ne-a lisat-o mostenire capitalismul si cu ajutorul
ei s construim socialismul”.6 In opinia sa, toate incercirile de ,,a inventa o culturd
proprie deosebitd” sunt ,gresite din punct de vedere teoretic i ddunitoare din
punct de vedere practic”, cici e necesard: ,,Nu ndscocirea unei noi culturi proletare,
ci dezvoltarea celor mai bune modele, traditii, rezultate ale culturii existente din
punct de vedere al conceptiei marxiste despre lume si al conditiilor de trai si de
luptd ale proletariatului in epoca dictaturii sale”.” Lenin combate aici conceptia
conducatorilor ,,Proletkult”-ului (Organizatia pentru Cultura Proletari, fondata in
1917 la Petrograd de Bogdanov si Lunacearski), conform cireia cultura proletard ar
fi trebuit creatd In afara oricdrei legituri cu cultura trecutului, ca un experiment de
laborator.®

Aceeasi opinie in legiturd cu cultura proletard impirtdseste si celdlalt
conducitor al revolutiei bolsevice, Leon Trotki, intr-o lucrare ce s-a bucurat de cel
mai mare interes In epoca in discutie (Lizeratura 5i Revolutia, 1924). Pe urmele lui Marx,
magistrul infailibil al tuturor ideologilor comunismului, Trotki admite (intr-un capitol

2 Karl Marx, Manuscrisele economico-filozofice din 1844, in Marx, Engels, Lenin, Despre literaturd si artd,
Bucuresti, Editura Minerva, 1974, p. 46.

3 Tbidem, p. 85.

4 Marx si Engels, Ideologia germand (1845-1846), in Marx, Engels, Lenin, ed. ¢z, p. 52.

5V. 1. Lenin, Despre cultura proletard, 1920, in Marx, Engels, Lenin, ed. cit., p. 148.

6 Idem, Succesele puterii sovietice si dificultdtile ei, 1919, in ed. cit., p. 303.

71dem, Despre cultura proletard, ibidem, p. 148.

8 Bagele esteticii marxist-leniniste, Bucuresti, Editura Politicd, 1961, p. 637.
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intitulat ,,Cultura proletard i arta proletard”) ca, dacd fiecare clasd conducitoare isi
creeaza propria culturd si, implicit, propria artd, inseamnd cd si proletariatul trebuie
sd-si creeze propria culturd si propria artd, insd isi pune imediat intrebarea daci e
posibild existenta unei culturi, respectiv a unei arte proletare. Raspunsul e, fira
rezerve, negativ. Mai Intdi, pentru ci ,,proletatriatul priveste dictatura sa ca pe o
scurtd perioadd de tranzitie” care, probabil, va dura cateva decenii i nu secole,
asadar e putin probabil ci el va reusi sa creeze in acest timp o noud cultura, dat
tiind ¢4 isi va cheltui energia ,,mai ales in cucerirea puterii, in pastrarea si aplicarea
ei celor mai urgente nevoi ale existentei si luptei viitoare”.” Apoi, pe masura ce noul
regim se va consolida si conditiile vor deveni tot mai favorabile creatiei culturale,
proletariatul ,,se va dizolva tot mai mult intr-o comunitate socialistd si se va elibera
astfel de caracteristicile sale de clasd, incetand astfel de a mai fi proletariat”.!0 Cu
alte cuvinte, nu poate fi vorba de construirea unei noi culturi in timpul perioadei de
dictaturd a proletariatului, iar in perioada urmitoare cultura nu va mai avea caracter
de clasd intrucat clasele sociale vor fi dispdrut, ceea ce ,,pare si conducd la
concluzia cd nu existd culturd proletard §i nici nu a existat vreodatd si cd de fapt nu
e niciun motiv si regretim asta”, cdci: ,,Proletariatul ia puterea cu scopul de a
termina pentru totdeauna cu cultura de clasd pentru a face loc Culturii omului”.!!
Ceva mai incolo, concluzia autorului e si mai peremptortie: ,in orice caz, cei
doudzeci, treizeci sau cincizeci de ani de revolutie proletard mondiala vor rimane in
istotie ca cea mai dificild trecere de la un sistem la altul, dar in niciun caz ca o
epoci independenti de culturd proletard.”!2 Mai mult decat atat, ,,termeni precum
«cultura proletard », «literatura proletard » sunt periculosi intrucat comprima
Cultura viitorului in limitele inguste ale prezentului. Ei falsifici perspective,
violeaza proportii, distorsioneazd standarde si cultivd aroganta unor mici cercuri,
care e cea mai periculoasd”.!3

Trotki concede in continuare ci existd o creatie artistica a unor proletari
talentati, Insa aceasta nu poate fi considerata literaturd proletard, Intrucat:
»Muncitori individuali sau grupuri individuale de muncitori dezvoltd legituri cu
arta care a fost creata de inteligentia burghezi si se folosesc de tehnica ei,
deocamdatd, intr-o manierd eclectica”.'* Creatiile lor — considerd autorul — sunt
departe de a reprezenta expresia ,,propriei lor lumi interioare proletare”. Pentru a
putea vorbi de culturd proletard e nevoie si existe o legiturd organici intre aceasta
si activitatea culturald a intregii clase muncitoare; or, in opinia lui Trotki, ,,opera
actuald a poetilor care au iesit din randurile proletariatului nu se dezvolti in acord

9 Leon Trotsky, Literature and Revolution, 1924, Chapter 6: “Proletarian Culture and Proletarian Art”,
transcribed by N. Vaklovisky from 1957 Russell & Russell New York edition, June 2000, p. 80
(trad. n.), http:/ /www.marxists.org/archive/trotsky/works/1924/lit_revo.

10 Ihidem.

W Ibidem, p. 81.

12 bidem, p. 82.

13 bidem, p. 89.

14 Thidem, p. 87.
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cu planul care e in spatele procesului de pregitire a conditiilor viitoarei culturi
socialiste, adica cu procesul de ridicare spirituald a maselor”.!> Chiar daca productia
literar-artisticd a poetilor muncitori e ,,mult mai organica, in sensul cd e conectati la
viata, contextul §i interesele clasei muncitoare”, aceasta nu e literaturd proletara, ci
exprima ,,procesul molecular al ridicarii culturale a proletariatului”, iar o culturd
viitoare de mare valoare niscuti din aceasta va fi ,,din fericire socialisti si nu
proletard”.16

In locul termenului de ,arti proletard”, desemnind arta creatd de
proletariat in perioada dictaturii sale, Trotki il prefera pe cel de ,,artd revolutionara”
(vezi capitolul ,,Arta revolutionari si socialisti”). in opinia sa, la baza artei
revolutionare se afla doud tipuri diferite de probleme artistice: pe de o parte, existd
creatii artistice ale caror teme reflecta Revolutia, pe de altd parte, existd opere care
nu sunt legate tematic de Revolutie dar care sunt in intregime impregnate de
spiritul ei.!” Arta revolutionard, care ,reflectd contradictile unui sistem social
revolutionar”, nu trebuie insa confundata cu arta socialista, ale carei baze n-au fost
puse inci, dar care urmeaza a se naste din arta acestei perioade de tranzitie.!$ Daca
prima trebuie si promoveze ,consolidarea luptei muncitorilor Impotriva
exploatatorilor”, fiind impregnatd de ,,un spirit de urd sociald, care e un factor
istoric creativ in epoca dictaturii proletare”, cea de a doua va promova spiritul de
solidaritate, care va fi baza societatii socialiste viitoare.!?

Ca si Lenin, Trotki considerd ci arta viitoare va fi de buni seama realisti,
cici: ,Revolutia nu mai poate trdii cu misticismul. Nici nu poate trii cu
romantismul (tot un fel de misticism sub un alt nume)”.2 Insa termenul realism
trebuie privit in sens larg, ca o filozofie a vietii si nu ,in sensul arsenalului
traditional al scolilor literare”; dimpotriva, ,,noul artist va avea nevoie de toate
metodele si procesele dezvoltate in trecut, ca si de altele noi, pentru a capta noua
viatd”.2!

Categoric, realismul era singura optiune estetici in masurd si redea
»adevirul” vietii pe intelesul proletarilor si, totodata, sa-i instruiascd asupra luptei
de clasd. Astfel s-a ajuns la asa-numitul ,,realism socialist”, care, desi aparuse, se
pare, inca inainte de revolutia din octombrie 191722, a fost impus in U.R.S.S. drept
canon literar-artistic dupa 1932. Principalul teoretician al acestuia, Jdanov, afirma in
1934 la Congresul scriitorilor revolutionari de la Moscova ca: ,,desi literatura
sovieticd e cea mai tandrd dintre toate, ea este cea mai bogatd in idei, cea mai
inaintatd §i cea mai revolutionara. Ea a putut si zdrobeascd in mod definitiv tot

15 Ibidem.

16 Ibidem.

17 Op. cit., Chapter 8: “Revolutionary and Socialist art”, p. 100 (trad. n.).
18 Thidem.

19 Ibidem, p. 101.

20 Ihidem, p. 103.

2 Thidem.

22 Bagele esteticii marxist-leniniste, op. cit., p. 613.
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obscurantismul, toate conceptiile supranaturale — lesturi ale literaturii burgheze. [...]
Literatura sovietica este plind de tendinti, este o arta cu tendintd, pentru ci nu
poate si existe in epoca de clasi o literaturd in afard de clase, care sd nu aiba
tendinte, care si fie oarecum apoliticdi. Noi ne mandrim cu tendentiozitatea
literaturii noastre, deoarece tendinta ei este Indreptatd inspre dezrobirea
muncitorimii $i a umanititii intregi. Noi stim solid pe terenul vietii reale, ceea ce
inseamna ruperea de romantismul de tip vechi, care infitisa o viatd inexistent,
tarand pe cititor in lumea utopiilor” .23

Realismul socialist era deci vizut de ideologii marxism-leninismului ca
forma artistica desavarsita, intrucat dovedea ,,0 intelegere profund veridica a vietii,
o reflectare a tendintelor ei principale, indeosebi a celor progresiste”, iar in al doilea
rand pentru cd era ,,0 puternici arma ideologici a poporului in lupta sa pentru
construirea societatii comuniste’?4; asadar, cele doud principii de bazi ale
realismului socialist erau ,,reflectarea veridica a realitatii” si ,,educarea ideologica a
oamenilor muncii”, ele formand ,,0 unitate indisolubild” Intrucat in epoca dictaturii
proletariatului ,,adevarul artistic contribuie la formarea constiintei comuniste, iar
educarea In spiritul comunismului nu este posibild decat printr-o reflectare veridica
a vietii”.?> Evident, realismul socialist era considerat a se opune ireductibil
nformalismului burghez, expresie a individualismului” si ,,una dintre expresiile
crizei extrem de profunde in ghearele cireia se zbate cultura burgheza”?, acest
antagonism fiind privit drept ,,reflectarea in arti a antagonismului dintre fortele
sociale progresiste si cele reactionare, dintre tendinta istoricd a victoriei
socialismului si tendinta istorica a imperialismului, care merge spre pieire si
pribusire”.?

In ceea ce priveste avangarda, desi cei mai multi dintre corifeii sai au
salutat cu entuziasm revolutia rusd ca materializare a profetiilor lui Marx, vizind in
ea acea emancipare sociald care trebuia si aduci eliberarea completd a omului de
orice aservire, ideea de angajare politicd si, implicit, de literaturd angajati a rdmas
pentru ea problematicd, dat fiind cd prin definitie avangarda se opunea oricirei
tutele. Astfel, de pilda, in ,,Manifestul federatiei vagante a futuristilor” publicat de
V. Maiakovski, D. Butliuk si V. Kamenski in Gageta futuristd din Moscova in 1918
(asadar dupa revolutia din octombrie), se afirma ci: ,, Toti poetii se considerd niste
revolutionari ai spiritului, orice revolutie exterioard fiind pentru ei prea
« meschind », prea « materiald », pentru ci ei vid « mai adanc », vid mai departe si
nu se multumesc cu maruntisuri”.?® Putem conchide atunci ca inregimentarea lor

2 Apud Alexandru Sahia, U.R.S.S. az7, Bucuresti, Editura Librariei ,,Jon Creanga”, 1935, p. 175.

24 Bagele esteticii marxist-leniniste, op. cit., pp. 627-628.

25 [bidem, p. 628.

26 Thidem, p. 632.

27 Ihidem.

28 _Apud Livia Cotorcea, ,,Coordonate stilistice si estetice ale avangardei ruse”, in Avangarda rusd,
antologie, traducere si note de Livia Cotorcea, Universitatea ,,Al. I. Cuza”, Iasi, 2005, p. 43.
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politicd ulterioard?’ a fost mai degrabi conjuncturald decat rodul unui entuziasm
genuin fatd de cauza revolutiei? Dupa 1922, statul sovietic Incearcd tot mai mult sa
limiteze libertatea de creatie, impunand prin decrete si hotarari oficiale ideea de
»artd proletard” si, dacd gruparea ,Lef” aderi la acest deziderat, gruparile
imaginista si OBERIU se opun?® (de altminteri, din acest moment, orice miscare de
avangardd autenticd, pentru a rimane fideld propriilor principii, ar fi trebuit si intre
in opozitie fatd de politica oficiald). Cat despre suprarealistii francezi, desi cei mai
importanti membri ai grupului (André Breton, Louis Aragon, Paul Fluard,
Benjamin Péret si Pierre Unik) se inscriau in 1927 in Partidul Comunist Francez,
iar revista La révolution surréaliste isi schimba simbolic denumitrea, in 1930, in Le
surréalisme au service de la révolution, declarandu-se de jure in subordinea Internationalei
a Ill-a, cu foarte putine exceptii (chiar si cea a lui Aragon e discutabild), niciunul
dintre suprarealisti nu a acceptat de facfo aservirea ideologicd totald pe care
stalinismul o reclama adeptilor si. In 1933, Breton si Eluard vor pardsi de altfel
partidul, nemultumiti de dogmatismul lui, cu totul strain de spiritul libertar aflat la
temelia suprarealismului. Intr-o conferingi prezentati in aprilie 1935 la Praga
pentru organizatia ,,Front Gauche” sub titlul Pozizia politici a artei azi, desi sustine
ideea necesitdtii credrii unui front comun impotriva capitalismului (denumit ,,un
sistem monstruos de sclavie si foame”3') si ci arta modernd trebuie sd tindad spre
,»confuzia si distrugerea societatii burgheze”32, Breton consideri ci ,,a pune poezia
si arta exclusiv in slujba unei idei, oricat de entuziaste, inseamnd a o condamna la
imobilizare”® Intr-un interviu acordat ulterior revistei pragheze Halo-Nowviny,
liderul suprarealismului se arati de acord ca acesta sa se dezvolte in continuare in
cadrul teoretic al materialismului dialectic®*, sustinand ideea cd arta autentica
trebuia legatd de activitatea sociald revolutionara, insa totodatd subliniaza
necesitatea ca subiectivitatea si-si recapete drepturile, intrucat ,,gindirea lirici nu
poate fi decit momentan dirijatd”.? Intr-un alt interviu acordat revistei socialiste
de culturd Indice din Santa Cruz de Tenerife In mai 1935, el afirmd ritos ci ,,opera
de artd trebuie dezlegatd de orice scop practic” si cd ,,imaginatia artisticd trebuie sa
ramani libera” 3¢ Luand ca exemplu cazul tragic al lui Maiakovski, Breton conchide
ci: ,,arta se poate pune in slujba unei idei politice In perioada in care aceastd idee se
transformd in act, insd e indispensabil ca apoi si-si redobandeasca independenta”.?

2 in 1922, Maiakovski infiinteazd organizatia ,,Lef” (,,Frontul sting”), autodeclarati ca tinand de
Hfuturismul comunist”, zbidem, p. 44.

30 Ihidem, p. 91.

31 André Breton, « Position politique de art avjourd’hui », in Position politigne du surréalisme, Editions
Sagittaire, Paris, 1935, p. 18. (trad. n.)

32 [bidem, p. 23.

33 Lbidem, p. 35.

34 Op. dt., p. 64.

35 Ibidem, p. 65.

36 Op. cit., p. T2.

37 Lbidem, p. 76.
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Aceasta pozitie va insemna, fara doar si poate, despirtirea oficiald de stalinism,
marcatd printr-o scrisoare trimisd la 20 aprilie 1935 organizatorilor Congresului
international pentru apdrarea culturii si semnati de toti membrii grupului
suprarealist. Se reafirma aici refuzul renuntarii la libertatea de gandire in favoarea
unei ideologii (,,salvgardarea libertatii de gandire cu orice pret”), sunt citate
cuvintele rostite de Lenin In 1905 cd ,,libertatea cuvantului si a presei trebuie sa fie
completa”, pornind de la care se sustine ideea cd ,afirmarea liberd a tuturor
punctelor de vedere, confruntarea permanentd a tuturor tendintelor constituie
fermentul cel mai indispensabil al luptei revolutionare”, iar in incheiere se
considera cd regimul stalinist s-a transformat in insdsi negatia a ceea ce ar fi trebuit
sa fie si, In consecintd, i se aruncd manusa: ,,Acestui regim, acestui sef, noi nu
putem decit si le ardtim formal sfidarea noastrd”. 40

Din acest moment, o parte dintre suprarealisti in frunte cu Breton aderi la
trotkism si la bolsevismul disident. Teoreticianul ,,revolutiei permanente” (care,
dupd cum preconizase Marx*!, insemna continuarea revolutiel in toate tarile
dezvoltate ale lumii, pand cand fortele de productie vor fi concentrate in mainile
muncitorilor) era privit ca singurul revolutionar si marxist autentic rimas (inca din
1926, Trotki infiintase Opozitia de Stanga impotriva stalinismului, iar in 1938 avea
sa fondeze la Paris Internationala a IV-a, considerand cd Internationala a IlI-a era
definitiv compromisa). In 1938, Breton cilitoreste in Mexic, sub pretextul unei
misiuni culturale franceze, pentru a-1 cunoagte personal pe Trotki si, impresionat de
izolarea eroici a acestuia, va scrie entuziast: ,,l.-am vizut ca pe omul care si-a pus
geniul in slujba celei mai mari cauze pe care o cunosc. L-am vizut aldturi de Lenin
si, mai tdrziu, ca singurul care a continuat si apere ideile lui Lenin. L-am vizut
staind singur printre tovarasii sai cizuti... acuzat de cea mai mare crima posibila
pentru un revolutionar, amenintat in fiecare ceas al vietii sale [...] $i totusi, catd
stapanire de sine, cata siguranti de a fi tréit in acord cu principiile sale, cat curaj!”+?
impreunﬁ cu Trotki si pictorul Diego Rivera, Breton redacteaza un Manifest pentru o
artd revolutionard independentd, ale cdrui coordonate principale erau respingerea
dictaturilor stalinistd §i fascistd, necesitatea pastrarii libertatii de creatie si a unirii
scriitorilor si artistilor care sustineau in continuare cauza Revolutiei, insd nu (mai)
erau dispusi s accepte tutela partidului comunist.

Pornind de la constatarea ci regimurile de teroare instaurate in Europa au
condus la distrugerea pe o scard tot mai largd a conditiilor care fac posibild creatia
artisticd §i la degradarea crescandd a operei de artd si a conditiei artistului, autorii
manifestului considerd cd atitudinea neutrd, de respingere pasivd atat a

38 «Du temps que les surréalistes avaient raison », Paris, august 1935, in André Breton, Position
politigue du surréalisme, op. cit., p. 108. (trad. n.)

3 Ibidem, p. 109.

40 Thidem, p. 118.

v, Adresa Comitetulni Central caitre 1iga Comunistd, 1850.

42 _Apud Jay Woolrich, Politics of Surrealism (trad. n.), http:/ /www.oocities.org/ zouth4sa/art2.html.
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comunismului cat §i a fascismului, ,,se potriveste temperamentului filistinului,
conservatorului si fricosului”.#3> Adevirata artd — afirmi ei in continuare — ,,nu
poate si nu fie revolutionari, si nu aspire la o completi si radicald reconstructie a
societatii”, ,,pentru a elibera creatia intelectuald de lanturile care o leagd”, ca si
pentru a permite ,intregii omeniri sd se ridice la acele Inaltimi la care numai genii
izolate au ajuns in trecut”, cici ,,numai revolutia sociald poate curata drumul pentru
o noud cultura”.# Ceva mai incolo, ideea responsabilitatii artistului in construirea
societatii viitorului va fi reiteratd si mai categoric: ,,conceptia noastra despre rolul
artei e prea inaltd pentru a-i refuza o influentd asupra destinului societatii. Credem
ca telul suprem al artei din epoca noastra este si ia parte activ si constient la
pregitirea revolutiei” >

In consecintd, autorii se declard sustinitori ai cauzei comunismului, pe care
insd nu-l identificd cu stalinismul, ci dimpotrivi, il considerd chiar opusul acestuia,
pe care il condamna fird drept de apel: ,,Daci, totusi, respingem orice solidaritate
cu birocratia ce controleaza acum Uniunea Sovieticd, e numai pentru ca in ochii
nostri aceasta reprezintd nu comunismul, ci cel mai perfid i periculos inamic al acestuia
(s.n.)7%. Urmeazd o criticd extrem de durd a regimului stalinist si a efectelor
sale nocive asupra creatiei artistice: ,,Regimul totalitar din U.R.S.S., activand
prin aga-numitele organizatii culturale pe care le controleazd in alte tiri, a
raspandit in Intreaga lume un amurg adanc ostil oricarui fel de valoare spirituald; un
amurg de murdarie §i sange in care, deghizati in intelectuali §i artisti, parvin acei
oameni care fac din servilism o carierd, din minciuna plititdi un obicei §i din
instigarea la crima o sursd de placere. Arta oficiald a stalinismului, cu o evidenta
fira seaman in istorie, oglindeste eforturile lor de a pune o fati frumoasa profesiei
lor mercenare”.# Impotriva totalitarismului stalinist si hitlerist, autorii sustin
necesitatea credrii unui front comun al scriitorilor si artigtilor: ,,Aversiunea pe care
aceastd rusinoasi negare a principiilor artei o provoacd in lumea artisticdi — o
negatie pe care nici micar statele sclavagiste n-au indriznit niciodata s-o duci atat
de departe — ar trebui sd provoace o activa, fird compromis condamnare. Opozitia
scriitorilor si artistilor e una dintre fortele care pot contribui cu folos la
discreditarea i rdsturnarea regimurilor ce distrug, o datd cu dreptul proletatriatului
de a aspira la o lume mai bund, orice sentiment de noblete si chiar de demnitate
umand”.48

Autorii admit cd statul revolutionar trebuie si se apere ,impotriva
contraatacului burgheziei”, chiar §i atunci cand acesta ,,se drapeazd in steagul
stiintei sau al artei”, insd constati existenta unei prapastii intre aceste ,,masuri

43 André Breton, Diego Rivera, Manifesto for an Independent Revolutionary Art, loc. cit. (trad. n.)
4 Lbidem.
4 Thidem.
46 Thidem.
47 Thidem.
48 [bidem.

BDD-A21061 © 2015 Editura Universititii din Suceava
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 19:33:31 UTC)



99 Poezie si revolutie

temporare de autoapirare revolutionard” si ,pretentia de a da ordine creatiei
intelectuale”, astfel incat: ,,Dacd, pentru mai buna dezvoltare a acestor forte ale
productiei materiale, revolutia trebuie sd construiascd un regim socialist cu control
centralizat, pentru dezvoltarea creatiei intelectuale trebuie stabilit de la inceput un
regim anarhist al libertdtii individuale. Nicio autoritate, niciun ordin, nici cea mai
micd urmi de ordin de sus!”#

In final, autorii manifestului considera necesara constituirea unei federatii
internationale a artistilor §i intelectualilor care sustin ideea unei arte revolutionare
independente: ,,Scopul acestui apel e de a gisi un teren comun pe care sd se
reuneasca totl scriitorii si artistii revolutionari, pentru a servi mai bine revolutia prin
arta lor si pentru a apdra libertatea acestei arte Insdsi impotriva uzurpatorilor
revolutiei. [...] Stim foarte bine ¢4 mii si mii de ganditori §i artisti izolati sunt astizi
impragtiati prin lume, iar vocile lor sunt inecate de coruri zgomotoase de mincinosi
bine disciplinati. [...| Fiecare tendintd progresista in arti e distrusd de fascism ca
«degenerati». Fiecare creatie liberd e numitd «fascistad» de catre stalinisti. Arta
revolutionara independentd trebuie si-si strangd fortele pentru lupta Impotriva
persecutiei reactionare. [...] O astfel de unire a fortelor e scopul Federatiei
Internationale a Artei Revolutionare Independente pe care credem cd e necesar
acum sd o constituim”.5 Nu Inainte de a preconiza un congres mondial care sd
marcheze oficial crearea federatiei in discutie, manifestul se incheie cu declararea
scoputilor acesteia sub formi lozincarda:

Independenta artei — pentru revolutie.
Revolutia — pentru completa eliberare a arteil>!

Un alt important corifeu al suprarealismului, poetul Paul Eluard, afirma
intr-un text publicat In 1939 ca: ,,A venit vremea ca toti poetii sa aiba dreptul si
datoria de a sustine ci sunt profund ancorati in viata celorlalti oameni, In viata
comuni”.® In consecinti, el respinge ideea de ,,poezie purd”, cici: ,,Forta absoluta
a poeziei va purifica oamenii, toti oamenii”, astfel incat, dupa cum preconiza si
Lautréamont: ,, Toate turnurile de fildes vor fi demolate, toate cuvintele vor fi sacre
si omul, acordat in fine la realitatea care e a sa, nu va trebui decat sd inchidd ochii
pentru a deschide portile miraculosului”.?® Poezia veritabild, sustine el in
continuare, se afld in tot ceea ce nu se conformeazd moralei burgheze, ,.in tot ceea
ce clibereaza omul de acest bine abominabil care are chipul mortii”, ea putand fi
gasita la fel de bine In opera lui Sade, Marx, Picasso, Lautréamont sau Freud, ca si
in inventia radioului, in revolta minerilor din Asturia sau in grevele din Franta si

49 Tbidem.

S0 Ibidem.

51 Thidem.

52 Paul Bluard, L'Evidence poétique, in La Vie immédiate suivi de La Rose publique et de Les Yeus fertiles,
Paris, Editions Gallimard, 1976, p. 9 (trad. n.).

53 Lhidem, p. 10.
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Belgia.>* De altfel, Fluard afirmase exact aceleasi idei cu mult inainte, inclusiv sub
forma poeticd, de pildd intr-o Criticd a poeziei publicatd in 1932 in volumul La 17
immédiate: ,,Se intelege ci urdsc regnul burghezilor / Regnul politailor si al
preotilor / Dar si mai mult urdsc omul care nu le uriste / Ca mine / Din toatd
inima. // 1 scuip in fatd pe omul mai mic decét natura / Care nu preferd tuturor
poemelor mele aceastd Criticd a poegier.””>

Cat despre celilalt poet marcant al suprarealismului francez, Louis Aragon,
angajarea sa in serviciul cauzei Revolutiei a fost totald (in sensul adeziunii
neconditionate la stalinism), acesta fiind de altminteri si principalul motiv al
rupturii cu André Breton. Emblematic rimane, desigur, poemul Front rouge, care in
momentul publicdrii sale in Franta (in iulie 1931, in Littérature de la Révolution
mondiale, organ al Uniunii Internationale a Scriitorilor) a provocat un mare scandal,
autorului intentandu-i-se chiar un proces pentru instigare la omor®. Atit ca mesaj
cit si din punct de vedere retoric (sub forma reportajului liric), textul a reprezentat
un model de poezie militanti, mai ales prin versuri ca acestea (primele au constituit
si motivul principal al incrimindrii autorului): ,,Omorati politistii / tovardsi /
Omoriti politistii / Mai departe, mai departe spre vest unde copiii / bogati dorm si
tarfele de clasa intai / dupd Madeleine Proletariat / furia ta maturd Elysée / Al tot
dreptul la Bois de Boulogne in timpul sdptimanii / Intr-o zi vei arunca in aer Arcul
de Triumf / Proletariat cunoagte-{i puterea / Cunoaste-ti puterea si elibereaz-o
/.../ Viermele burgheziei / zadarnic incearcd sd-si uneascd segmentele divizate /
Alci agonizeaza convulsiv o clasd / amintirile de familie cad in fragmente / Pune-ti
cilcaiul pe aceste vipere dezmortite /.../ Sunt aici pentru eliminarea unei lumi
inutile / Aici cu intoxicare pentru distrugerea burgheziei / A existat vreodatd
vanitoare mai buni decat urmadrirea / acestei vermine ce se ascunde in fiecare colg
al oragelor / Eu cant dominatia violenti a Proletariatului asupra burgheziei /
pentru anihilarea acestei burghezii / pentru totala anihilare a acestei burghezii”.
(trad. n.) Poate cd modelul acestui tip de poezie ar trebui cdutat insd mai Intai la
primul mare poet al revolutiei ruse, Vladimir Maiakovski, care, de pilda, in Margul
pe stangul (1918), exclama in final: ,Strangeti, / voi degete-ale proletatiatului, /
gatlejul oranduirilor vechi! / Dati bolta deoparte cu pieptull / Cu steaguri sd-i
umpleti adancul! / Cine porneste cu dreptul? / Stang, / stang, / stangul!”7

Dupi modelul suprarealistilor francezi, ultimii doi ani de existentd ai
revistei romanesti de orientare suprarealistd snu (1928-1932) vor fi marcati, prin
hotdrarea redactorilor Sasa Pani si Stephan(e) Roll (care se vor si inscrie, de altfel,

54 Tbidem, p. 17.

55 Idem, Critique de la poésie, in op. cit., p. 113.

50 Desi recunoagte cd nu aderd la ideea de poezie angajatd, André Breton ia imediat apdrarea poetului
in articolul « Misére de la poésie. ,,I’affaire Aragon” devant I'opinion publique », considerand cid
limbajul poetic nu poate fi judecat dupd aceleasi criterii ca limbajul comun. Aragon va fi ulterior
achitat.

57 Vladimir Maiakovski, Poewe, traducere de Cicerone Theodorescu, antologie si prefati de Ion Vasile
Serban, Bucuresti, Editura Albatros, 1973, p. 172.
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in partidul comunist), de un militantism politic tot mai fatis, astfel incat, pe langa
literatura angajatd ce va fi publicatd in paginile sale, se vor strecura chiar, dupd cum
va sustine mai tarziu Sasa Pani in cartea sa de memorii, mesaje cu caracter politic
subversiv (prin publicarea de recenzii la filmele lui Eisenstein, la cirtile lui
Maiakovski, Aragon, John Reed®, la cartile-biografii ale lui Lenin de Valeriu Marcu
si Malaparte, sau de proteste fatd de suspendarea revistei |eac non editate de Sahia
si fatd de campania judiciara declansati in Franta impotriva lui Aragon dupa
aparitia poemului Front rouge etc.)® Aidoma lui Eluard si Aragon, avangardistii de la
unu sustin ideea unei literaturi ancorate in realitatea sociald contemporana si care sa
militeze Impotriva exploatirii. Astfel, de pilda, in manifestul Poegia agresivi sau despre
poemul reportay, publicat in mai 1931, Paul Sterian consideri c4, in epoca frimantati
de dupd marele rizboi, nu mai e posibil a scrie poezie in vechea manierd, cici
starea de spirit s-a schimbat radical, iar evenimentele se precipitd in continuare;
»adevidratul poet” e acum reporterul, iar poezia trebuie ,,sd iasd din lancezeald si sd
devie AGRESIIVA”.% Intr-un alt articol-program din octombrie 1932 intitulat
»Schimbarea la fata a cuvantului”, Miron Radu (Paraschivescu) sustine ca
suprarealismul, datorita ,,egocentrismului” sau ireductibil, trebuie depdsit in sensul
unei poezii sociale militante: ,,Situarea poemului in dinamica vietii sociale coincide
cu potenta varstei creatoare a poetului, poemul fiindu-i o expresie profund
sufleteascd, desficut de orice normd, plecand de la fundamentul individului, o
emanare asemeni lavei vulcanice, existenta lui e raportata direct la resursele
senzortiale, la mai mica sau mai marea lui inversunare impotriva oprimarii.”’®' Aceeasi
pozitie va fi exprimatd si mai vehement in numdrul urmdtor al revistei de
Gheorghe Dinu (alias Stephan Roll) intr-un articol ce denunta absurditatea
procesului intentat lui Geo Bogza pentru pornografie. Dupid ce ii acuzd pe
suprarealistii francezi (inclusiv pe Aragon) de lagitate pentru cd nu si-au repudiat
trecutul suprarealist i nu au trecut ,,cu toata abnegatia” la revolutia sociald, acesta
conchide ci: ,,Metafizica de altidata trebuie schimbata in materialismul stiintific de
azi ca alhimia in chimia stiintifica, in conditiile de viata ultimi, in nevoile firesti si in
drepturile imperative ale omului, In energia sa infailibili pusd in primul plan al
naturii §i cu morala lui rimasd spre rusinea celorlalte regnuri animale, inferioari,
egocentricd, camuflatd in mituri, in sisteme si In amdnuntul mic si ridicol al
procesului de peste cateva zile intentat lui Geo Bogza.”’¢?2 Gh. Dinu publicd
totodatd poeme si reportaje in care sustine deschis lupta proletariatului. Reportajul
,,Golful proletar”, de pildd, publicat tot in nr. 48 / octombrie 1932, desctie ,,munca
istovitoare” a hamalilor din docuri ,,pentru risplata mizerd a celor cétiva zeci de
lei”, iar poemul Primdvara din numirul urmidtor e un adevirat imn inchinat

58 E vorba de Dix: jours qui ebraniérent le monde, un elogiu al revolutiei bolsevice.

59 Sasa Pand, Nascut in "02, Bucuresti, Editura Minerva, 1973, pp. 645-646.

0 Paul Sterian, ,,Poezia agresiva sau despre poemul reportaj”, in #nu, nr. 35, mai 1931.
61 Miron Radu, ,,Schimbarea la fati a cuvantului”, in wnu, nr. 48, octombrie 1932.

92 Gheorghe Dinu, ,,Sugestii inaintea unui proces”, in #uu, nr. 49, noiembrie 1932.
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proletarilor, in maniera grandilocventa a celebrului Front rouge de Aragon, poetul
suprarealist francez admirat pentru pozitia sa filo-stalinist: ,,in degetele voastre
infloreau salcamii / Salcimii ca o grevi a albelor petale / Scartaiau in usi defuncte
din sceptre regii / Un tam-tam bitea acum in nicovale. / Steaguri fluturd cu
gelatina-n sange / Jucau umbrele de foc pe busturile de piele / Steaua care cade e
lactima ce nu mai plange / Fabricilor agteptind in noapte ca girafe / Cu gatul
invelit in bezne / Cu motoatele in fugd. / Voi cu flicirile pe maini, cu lautii pe
glezne / Muiati aceastd seard cu coatele in aur / Ascutiti bratele ca o sabie / De
varful fird precedent al lumii / Din Dumnezeu rimisese o vrabie / Umbland
printre boabe (...)” In consens cu ideea de poem-reportaj, Geo Bogza publici in
acelasi numdr un Poem petrolifer’> in care ideea exploatirii proletariatului din
industria petroliera apare explicit, e. g.: ,,voi nu cunoasteti sondorii care au ars de vii
in flicdri / in marile incendii provocate de insisi stipanii sondelor / pentru a
stoarce ultimii bani de la societatile de asigurare”. Dupa cum va declara Sasa Pana
in aceeasi carte de memorii, poemul Octombrie de lon Vitner (aluzie clard incd din
titlu la revolutia bolsevicd), publicat in acelasi numar, a circulat clandestin in iarna
1932-1933, iar cartea Supremmnl adevar de acelasi autor a fost confiscati de organele
Sigurantei chiar in ,,zilele care au premers epocalelor lupte de la atelierele C.F.R.
Grivita”.0* Revista u#nu, de altfel, nu va mai fiinta multa vreme, fiind ,,asasinati” la
finele anului 1932 de insusi fondatorul ei. Acesta isi va motiva mai tarziu
winfanticidul” printr-un denunt apdrut in ziarul Faca din 21 noiembrie 1932, care
atrdgea atentia Ministerului de Réazboi asupra ,,comunistului si locotenentului
medic In acelasi timp Saga Pand”.% Totodatd, contextul politic tot mai intunecat
impunea o atitudine radicald: ,,Dar nici noi nu mai puteam scoate o publicatie
cildicicd tocmai cand ghearele fascismului se intindeau tot mai amenintitoare.
Dispirand, wnu si-a pastrat puritatea, n-a cunoscut compromisul.”’6

Dupia suprimarea revistei #nu, cei mai multi dintre redactorii ei vor opta
pentru o atitudine combativi, colaborand la publicatiile de stanga din epoca si chiar
infiintand altele de aceeasi orientare. Spre exemplu, in decembrie 1933, Geo Bogza
va scoate impreund cu Gherasim Luca, Paul Pdun si S. Perahim, fosti redactori ai
revistei de orientare suprarealistd Afge, o gazetd intitulatd sugestiv [iafa imediatd (la
fel ca volumul lui Eluard), care pune in mod direct problema angajirii politice a
scriitorului  §i postuleaza ideea unei literaturi care sd militeze ,impotriva

0 Despre continutul subversiv al acestui poem va vorbi multi ani mai tarziu §i ex-suprarealistul Virgil
Teodorescu, care va afirma cd aici, la fel ca in primele poeme ale lui Tzara, ,,elementele clasice ale
pastelului sunt folosite ca niste simple vehicule pentru a transporta o incirciturd dinamitardd”, apud
Ilie Purcaru, Poezie si politica (Convorbiri cn Miron Radu Paraschivescn, Ion Vinea, Petre Pandrea, Geo
Dumitrescu, Adrian Paunescn, Marin Sorescn, Cezar Baltag, 1lie Constantin, Ana Blandiana, V'irgil Teodorescu,
Nichita S tanescn, Panl Anghel), Bucuresti, Editura Albatros, 1972, p. 194.

04 Sasa Pana, gp. cit., p. 646.

5 Thidem, p. 386.

66 Jbidem, p. 387.
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oprimirii”.¢7 Aceste chestiuni sunt dezbitute mai intai in manifestul colectiv Poezia
pe care vrem sd o facem, publicat chiar pe prima pagind a revistei, aldturi de o
fotografie sumbra intitulatd Melancolia celor seziand pe linga ziduri, simbol al unei lumi
in agonie. Pornind de la respingerea poeziei ermetice — considerati a fi o
»indeletnicire egoistd” —, acestia afirma dezideratul unei poezii sociale ,,a timpului
nostru”, care si reflecte ,,imensa drama a umanitatii” ce se desfiasoari acum ,,de la
un capit la altul al pdmantului”. Iar acestei drame colective poezia ,,nu este obligatd
sa-1 fie cantec de alinare”, ci, dimpotrivi, trebuie s-o exhibe in detaliile ei cele mai
cutremuritoare, starnind astfel revolta: ,,Asadar, un poem trebuie si fie colturos si
zbutrlit In materia lui embrionard. Este atunci nevoie de o atitudine de permanentd
frondi din partea poetului. Si de un generos spirit de sacrificiu al acestuia. Numai
atunci poemul se va smulge din insesi madularele lui, singerdnd, dar zvacnind de
viatd.” Aceastd ,,atitudine de permanentd fronda” caracterizeaza de altfel Intreaga
poezie avangardistd, insd in acest caz nu mai e vorba de o luare In rispir a unor
vechi conventii estetice sau/si etice, ci de o angajare politici totald (fireste, in slujba
cauzei revolutiei proletare):

Noi vrem si captim in stare sdlbaticd si vie ceea ce face caracteristica tragicd
a acestul timp, emotia care ne sugruma cind ne stim contimporani cu
milioane de oameni exasperati de mizerie, de nedreptate, cind ceva grav se
petrece In toatd lumea §i in fiecare noapte auzim atit de bine geamitul
continentelor care isi dau sufletul.

Vrem si facem o poezie a timpului nostru, care nu mai e timpul nevrozei
colective si al setei fierbinti de viatd. S-a terminat demult cu poezia de vis, cu
poezia purd, cu poezia hermeticd. Tiria unei uriase tragedii colective a
sfirimat sub un picior de lut maruntele lucruri care ficeau preocuparea
scriitorilor moderni de la sfarsitul rizboiului. Tragedia eului, a individului ca
intelectual, drama de introspectie in psihologie nu mai existd. Sau, asa cum
este adeverit, fatd de ceea ce se petrece acum pe pdmant, 1i e rusine si se mai
arate. Fiindcd a inceput o altd dramd, aceea a individului ca fiintd biologici, o
dramid cu rddécini in fiecare fibrd de carne §i in tdria primejdiei - mai putin
speculativd decat cea dintai, dar mai reald i mai suprem poeticd.o

Spre deosebire de poezia ermeticd, noua poezie trebuie si se adreseze
tuturor oamenilor, Insd, spre a putea fi inteleasd de acestia, nu e necesard (si nici
oportund) sciaderea nivelului ei artistic, ci e nevoie ca ea si devind elementara: ,,Na
trebui ca poezia si devind elementard, in sensul in care apa si painea sunt
elementare. Atunci se va petrece o reintoarcere epocald a poeziei la viati. Atunci

67 in dosarul de urmérire deschis de Sigurantd pe numele lui Victor Brauner, comisarul Ion V. Taflaru
sustinea in 1938 cd revista |zata imediatd a fost editatd special pentru a masca trecerea la comunism a
redactortilor ei, v. Avangarda romineascd in arbivele Signrantei, editie ingrijita si prefatd de Stelian Ténase,
Tasi, Editura Polirom, 2008, p. 89.

% Geo Bogza, Paul Piaun, Gherasim Luca, S. Perahim, ,,Poezia pe care vrem si o facem”, in Viata
imediatd, Bucuresti, decembrie 1933.
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toti oamenii vor avea dreptul la paine si la poezie.” Sunt imediat recognoscibile
ideile (si chiar formulirile) lui Trotki, Breton sau Eluard, inclusiv postulatul lui
Lautréamont atat de drag suprarealistilor: ,,Poezia trebuie facuti de toti. Nu de unul.”
In continuarea ideilor din acest manifest, Geo Bogza sustine, la Cronica
(Evenimente, Carti, Oameni) din pagina a patra a revistel, necesitatea unei literaturi
noi, opuse celei burgheze (categorie conotatd negativ, In care intra si poezia ,,pura’
discreditata anterior): ,Literatura burgheza a exagerat relele suferintelor morale, a
creat un suflet bolnav si hipertrofiat, ale carui suferinte imaginare scuza pe cei care
il posedd, de orice nepisare, de orice atitudine criminald fatd de cei care indurd
mizerie.” Ca atare, noua literatura trebuie sa rdspunda nevoilor celor in suferinta, a
ciror constiinta ,,confuza” trebuie s-o ,limpezeascd”, iar aceasta atitudine impune
,un nou fel de a simti si scrie poezie.” Asadar, poezia ,,purd”, intrucat nu se
potriveste realittilor sociale din Romania, e ,,un lucru anti-istoric” de care autorii
care au importat-o ar trebui sd se rusineze, singura poezie de care ar fi nevoie in
acest moment fiind poezia ,,mizeriei”. Toate aceste idei se regisesc in poemul
programatic intitulat Aceasta nu ¢ decit o incercare, publicat de Gherasim Luca in
pagina a treia a revistei, ¢. g.: ,,niciodatd n-am si mai vorbesc despre stele, despre
floti, / despre camp sau despre dragoste / singura mea dragoste incepand de azi va
fi hamalul, / hamalul, orasul, prin care si viad pana foarte departe / pana la cosurile
aprinse ale fabricilor. / Sunt foarte lucid si lipsit de orice fel de inspiratie poeticd /
departe de orice urma de halucinatie, acces de nervi / strambdturi in oglinda™.
Dupi exemplul lui Geo Bogza, un fel de spiritus rector al echipei de la revista
suprarealistd Alge (Aureliu Baranga, Gherasim Luca, Paul Piaun, S. Perahim si Sesto
Pals), Gherasim Luca va publica In 1935, in revista Cuvantul liber, o setie de articole-
program despre aceastd noud poezie, numitd ,,proletard”®, care, in viziunea sa,
evident tributard, ca §i in cazul lui Bogza, ideologiei marxiste (,,ideologia
proletariatului revolutionar”, dupa definitia lui Lenin), reprezinti ,,0 stare de spirit”
— a celor oprimati’™® — si se opune diametral poeziei ,,pure”, destinate initiatilor si
ramase, volens-nolens, ,jin slujba clasei dominante”'; ea trebuie categoric si fie o
»poezie de atitudine”, menitd si destepte congstiinta de clasd a proletariatului: n
locul unei poezii sociale false, de atmosferd mizerd, de induiosare si de stoarcerea
lacrimilor pe colful batistei, trebuie si se scrie o poezie de atitudine, o poezie
conforma cu viata proletarului. Poetii care vor si se dedice acestei poezii,
actualitdtii ei, trebuie sd caute s patrunda sensurile existentei clasei muncitoresti,
sensurile ei istorice §i sd i le retransmitd, s i le exalte si sd faca din poezia aceasta
un desteptitor de congtiinte, un factor de culturalizare si de convertire a energiilor

® Despre Gherasim Luca si Paul Paun, prezenti in paginile revistei §i cu texte poetice, redactia se
simtea de altfel datoare sd-si informeze cititorii, in nr. 43 / 1 septembtie 1934 : ,,Cu Gherasim Luca si
Paul Piun se inscriu in tara aceasta primele nume ale poeziei proletare.”

70 Gherasim Luca, ,,Sensul unei miscari poetice”, in Cuvdntul liber, nr. 28, 18 mai 1935.

T Idem, ,,Prezenta poeziei”, in Cuvantul liber, nr. 17, 2 martie 1935.
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proletare spre edificarea clasei lor”.7> Poezia proletari, sustine Gherasim Luca, nu
trebuie si rdmani cantonatd in formule estetice pietrificate, ci trebuie si adopte
wultimele inventii, ultimele investigatii”, integrandu-se ,,procesului de sfaramare a
cadrelor existente””, insd caracterul dinamitard nu-i poate fi dat numai de
inovatiile formale, ea trebuind sa reflecte, mai presus de orice, contradictiile adanci
ale oranduirii burgheze (motorul ei, va si zicd, trebuie sa fie ,lupta de clasd”):
,»Confundarea filantropiei cu pregitirea ideologicd, lamentdrii §i cantecului cu
dinamitata sensibilitate a momentului nostru istoric, nu va mai continua. Poetii
tineri pe care aceastd tard nu va intirzia si-i confirme ca produs al unei lumi
impidrtite in clase, o vor dovedi”.”

Recunoagtem in aceste texte (desigur, cu o intirziere de doud decenii)
principalele idei ale Proletkultului, miscare politico-ideologicd lansatd in Rusia
sovieticd imediat dupa revolutia din octombrie 1917 (inlocuirea vechii culturi
,»burgheze” cu una noud pusd In slujba proletariatului, crearea unei arte noi care si
oglindeasca exclusiv realizarile muncitorilor si taranilor, intrucit ,experienta de
viata proletara” se opune ireductibil ,experientei de viatd burgheze”, coborarea
artistului din ,,turnul de fildes” in uzine sau colhozuti etc.), idei seducitoare, fara
indoiald, in acel moment nu numai pentru avangarda rusd, ci pentru avangarda de
pretutindeni, care, dupd cum se stie, luptase dintotdeauna impotriva conventiilor
»artei burgheze”. Totusi, trebuie remarcat caracterul ,,eretic” al conceptiei estetice a
lui Gherasim Luca in raport cu realismul socialist impus in acei ani in Rusia
sovieticd, In sensul ¢4, din punctul sdu de vedere (consonant, de altfel, cu cel al lui
Breton), poezia trebuie si fie revolutionard nu doar prin continut, ci si prin
modalititile ei de expresie, neconfundandu-se deci cu propaganda plati. Intr-un alt
articol, el disociazd net intre ,,poezia proletard adevirati” — definitd ca ,,0 poezie a
investigatiilor, a descoperirii, o poezie sincerd §i deschizitoare de noi drumuri nu
numai ca preocupare dar si ca material estetic” — si ,,poezia-educatie animati a
muncitorimii”, o poezie de circumstanti cdreia i s-a dat numele de ,proletard”
numai pentru ci ,,preocupdrile si cei cdrora se adreseazd sunt proletarii’; daca
aceasta din urmd e necesara ca instrument auxiliar menit a completa §i anima
procesul de educatic a proletariatului, cea dintdi reprezinta adevirata creatie,
valoroasa nu doar prin continutul ei ideologic, ci si prin limbajul ei, care trebuie in
primul rand si corespundd momentului istoric, cici: ,,Numai asa poezia proletard
isi justifica locul in culturd si intr-o istorie a literaturii, cand revoltei, integrarii in
actualitatea luptei de clasi §i anului 1935 ca obiect al sensibilitatii, 1 se adaugd limba
adecvati momentului ei”.75

72 Idem, ,,Poezia de atmosfera”, in Cuvéntul liber, nr. 23, 13 aprilie 1935.
73 Idem, ,,Denaturarea poeziei”, in Cuvantul liber, nr. 27, 11 mai 1935.
74 Idem, ,,Sensul unei miscari poetice”, in Cuvantul liber, art. cit. in loc. cit.
7 Idem, ,,Culturi si poezie”, In Cuvintul liber, nr. 30, 1 funie 1935.
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Noua literatura preconizata trebuia si fie deci, conform definitiei
scriitorului comunist Alexandru Sahia’ (prezent si el in paginile Cuvantului liber
aldturi de avangardistii Geo Bogza, Gherasim Luca, Paul Piun, Gheorghe Dinu,
Miron Radu Paraschivescu, Virgil Teodorescu, Dolfi Trost), o literatura ,,activist,
criticd §i proletard”, o literaturi ,,revolutionara””’, adresatd maselor in scopul trezirii
lor la luptd impotriva claselor exploatatoare. E vorba, agadar, de o literaturd
angajatd, menitd a servi interesele colective si nu cele individuale si care nu se
multumeste doar cu descrierea unei stiri de fapt, ci relevd si cauzele acesteia,
sugerand totodata solutia (revolutionari) a remedierii lor. Se revine astfel la ideea
de ,arta cu tendinte socialiste”, expusa de mentorul miscarii socialiste din
Romania, Constantin Dobrogeanu-Gherea, cu vreo patru decenii inainte.”® Lansata
in 1932 de Al. Sahia sub indrumarea P.C.R. si suprimatd de cenzuri dupd numai
patru aparitii, Bluge albastre, de pilda, numita ,revisti de literaturd proletara”,
corespundea intocmai acestui program, ca si dezideratului leninist cd literatura
proletariatului trebuie si devind ,,0 literaturd de partid”, prin opozitie cu
individualismul literaturii burgheze.® Motivatia acestui tip de literaturd era, in
viziunea directorului publicatiei, perfect legitima: ,,in acest timp de existentd
dureroasd, in acest timp cand o sleahtd de exploatatori omoari clipele de fericire ale
unei clase sincere si drepte, noi negdm arta puri si intelegem si facem literaturd
proletard, literaturd revolutionard, o literaturd menitd sa dezgoleascd realititi
groaznice, imbrobodite sau mutilate de estetii incongtienti sau voiti in slujba
burgheziei” 8! in consecintd, scopul publicatiei, expus intr-un articol-program
semnat Alfons Adania, era trezirea constiintei de clasd a proletariatului: ,,Prin studii
exegetice, prin anchete colective, prin povestiri actualiste §i obiective, prin
publicare de corespondente proletare vom diseca in intregime tot decorul de sfarsit
de veac de astazi §i toatd atmosfera care ne inibuse pe toti si nu mai poate fi
suportati de nimeni”.2 Intr-un ,,Apel citre muncitori”, publicat in numdrul al
doilea, proletarii erau rugati sa trimita redactiei propriile lor insemnari, care, ,,fiind
publicate cu cel mai mare drag in coloanele noastre, vor constitui adevirata
literaturd de maine”. Intr-adevir, muncitorii au rdspuns, se pate, cu texte, publicate
in acelasi numir, tematica generald fiind mizeria si exploatarea (de pildd, un

76 La moartea acestuia, in 1937, Gherasim Luca va publica de altfel un necrolog intitulat ,,A cidzut un
camarad”, pe care il incheia astfel: ,,S4 ludm din mainile camaradului plecat flacdra purtatd vie pani la
moarte. Si o ducem mai departe pand ne vom stinge si noi pentru a o trece altora. Pentru ci flacira
nu se va stinge niciodata.”, in Lumea romdaneascd, nr. 74, 14 august 1937.

77 Alexandru Sahia, ,,O generatie falsi”, in Bluze albastre, nr. 2, 13 iunie 1932, p. 2.

78 C. Dobrogeanu-Gherea, ,,Arta pentru artd si arta cu tendentd. O convorbire a lui C. D. Anghel cu
Gherea”, in Adevarnl, an VII, nr. 1822, 1894, reprodus in vol. Critice (Studii si articole), Bucuresti,
Editura Minerva, 1983, p. 254.

7 Titlul insusi al publicatiei indica foarte clar destinatarul.

80 V. 1. Lenin, Organizatia de partid i literatura de partid, in Marx, Engels, Lenin, ed. cit., p. 136.

81 Alexandru Sahia, art. cit. in loc. cit.

82 Alfons Adania, ,,Linia generald”, in Bluge albastre, nr. 1, 5 iunie 1932, p. 2.
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muncitor la o fabrica textild scrie o povestire intitulata 700 de /itri de sdange In care
relateaza cum mai multi muncitori flimanzi isi vand sangele unui spital, iar unul
dintre ei lesind Inainte de a-gi incasa banii). Revista lui Alexandru Sahia a constituit,
se pare, un model pentru majoritatea publicatiilor militante in serviciul cauzei
proletatiatului, dupid cum nuvelele sale, circumscrise in jurul acelorasi teme
(exploatarea muncitorilor, rasismul, absurditatea razboiului), au constituit un model
de literaturd angajati in slujba aceleiasi cauze.?

Care era insd motivatia acestei angajari? Raspunsul, aproape invariabil, e
legat de contextul social-politic din ce in ce mai sumbru, chiar de un ,,enorm
tragism”, in viziunea lui Maxim Gorki (in plan extern, criza economicd mondiala,
amenintarea fascismului si a razboiului mondial ca expresii ale imperialismului, iar
in plan intern fobia bolsevismului/anarhismului tradusd prin perpetuarea sine die a
starii de asediu §i a cenzurii si printr-o represiune durd a miscirilor de stanga si a
revendicarilor muncitoresti), context care ii obligd pe toti intelectualii responsabili
sd nu ramana pasivi. Ca raspuns la ancheta De ce seriefi? organizatd de revista Facla
in 1935, Alexandru Sahia, mentionand cuvintele rostite de Gorki la Congresul
scriitorilor revolutionari din 1934, afirma ca:

Scrisul meu este o contributie la idealul de eliberare a masselor muncitoare.
Idealul lor este si idealul meu. [...]

Un scriitor trebuie sd fie un luptitor social. El trebuie s fie continuu legat,
in mod strians, de complexul social in care trdieste. Scriitorul nu poate fi
striin de fenomenele economice, politice, care agiti intotdeauna massele.
Viata zilelor noastre cautd si fie impinsd dupd alte forme, cu mult mai aspre.
Epoca romantismului languros, a extazului mistic este ingenunchiati si
plesnitd de alte realitdfi ce cautd sid ne depageascd. Ceva mai mult. Scriitorii
generatiei mele trebuie si se convingd in momentele de fad ci nu pot face
decit arti cu tendingi si ci o altd artd nu poate si existe. In aceastd tendinti
insa sd introducem maximum de artd pentru cd numai astfel operele noastre
vor cipita viabilitate. Scriitorii sunt §i rdman aparitorii intregii umanititi si
de la ei se asteaptd, in primul rind, luminarea spre formele de viatd unde
exploatatea nu mai existd, iar ura de clasi este extirpatd.$*

In deplin consens cu camaradul (si, poate, modelul) siu din acei ani,
Gherasim Luca oferea la aceeasi ancheta urmatorul raspuns:

Scriu pentru cd trdiesc epoca cea mai formidabild §i mai revoltitoare din
istoria acestei tdri, cea mai plind de motive care si-mi dinamiteze

83 Sasa Pana il va evoca peste ani pe bunul camarad disparut, subliniind importanta exemplului siu:
,,imi amintesc de dragul meu Alexandru Sahia, a cirui viatd a fost atat de zbuciumatid, cu inima
inldcrimati. El, un autentic Inaintemergitor citre vremile de azi, el ziaristul angajat, exemplu si
calduza”, v. Ndscut in 02, op. cit., p. 566.

84 Alexandru Sahia, ,,Pentru eliberarea masselot”, in Facla, 17 octombrie 1935, inclus in volumul
Nuvele si articole, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literatura si Artd, 1951, pp. 186-187.
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sensibilitatea. Dacd iubita si balcoanele secolului trecut provocau poetului
lavaliera paliditatii, pletele unei aga numite inspiratii picate din cer sau din
ochii muzei (de obicei albagtri, totdeauna pierduti), astizi asprele motive
contemporane cu milioane de flimanzi alituri de cagiva mari §i divini
imbuibati, milioanele de pregatiti pentru carne de tun aldturi de cagiva feriti
conducitori ai trusturilor, sunt departe de a constitui §i lumina aureola
inspiratiei. Ele atatd, revoltd, impun o atitudine, scrisul devenind astfel o
activitate concretd, cot la cot cu viata, flicirile care incendiazd continentele,
cu oamenii flimanzi, goi sau in uniformd, pe care-i vezi insirati in fata gurilor
de tun. [...] Scriu pentru ci sensibilitatea mi-e ciuruitd de intrebari grave si
nepermise. $i sunt sigur cd In aceastd tard poetul tindr nu poate avea decit o
asemenea sensibilitate.3

Iar multi ani dupd ce experienta avangardistd se va fi consumat, Miron
Radu Paraschivescu va explica intr-un mod asemdinitor angajarea politici din anii
’30 a avangardei, ca reactie la regimurile de opresiune si teroare din Romania:

Poezia noastrd militantd a tasnit in anii ilegalititii, prin reactie. Nu era timp
de artificii si Intortocheri sterile. Realitatea izbea brutal, cu patul pustii, cu
curbele de sacrificiu, cu cravasele sigurantei, iar replica la ea se cerea la fel de
aspra — aprigd, lucida, indrazneatd, tocmai ca functia ei si fie eficienta. in anii
aceia, cuvantul s-a incircat cu dinamiti. Poetul, neavand nici gloante, nici
bombe incendiare, trebuia si-si innoiascd in aceastdi luptd arsenalul
mijloacelor de expresie si si rosteascd impotriva oprimdrii protestul lui
violent. Asa s-a ndscut poezia ca ,,armd de luptd”, pusi in slujba idealului
comunist.

E drumul unei intregi generatii. I-ag numi aici pe Sahia, Bogza, Voronca, Ion
Cilugiru, Fundoianu, St. Roll, F.Brunea-Fox, Sasa Pand, Constantin
Nisipeanu, Gellu Naum, Victor Ilin, Al Voitinovici, Virgil Teodorescu,
Mihnea Gheorghiu [...] Toate aceste nume, sau aproape toate, ca §i in cazul
celor citati mai sus, al lui Maiakovski, Tzara, Aragon, Hikmet etc., s-au
apropiat de stinga venind de la modernism.86

Un revoltat per se, poetul avangardist nu poate (si nu are dreptul) si rimani
pasiv in fata nedreptitii universale.

85 Gherasim Luca, ,,Scriu pentru ci sensibilitatea imi este ciuruitd de intrebdri grave si nepermise”, in
Facla, 28 iunie 1935, inclus in antologia Inventatornl inbirii si alte scrieri, editie ingrijita, prefatd si note de
Ton Pop, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2003, pp. 332-333.

86_Apud llie Purcaru, op. cit., pp. 16-17.
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