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Maria Laura O PERSPECTIVA SEMANTICA
RUS ASUPRA BASMULUI POVESTEA

LUI HARAP-ALB DE ION CREANGA

Schema narativa a lui A. J. Greimas, alaturi de modelul
actantial, constituie cele doua ,teorii” de baza ale gandi-
rii semioticianului francez, teorii care pot fi aplicate unor
structuri narative precum basmul.

Pornind de la modelul sintagmatic al lui Vladimir Propp,
Greimas va rescrie forma canonica a povestirii atét ca rela-
tie intre personaje (asa-numitul ,,model actantial”), cat si
ca succesiune de actiuni (asa-numita ,,schema narativa”).

Greimas porneste in analiza sa de la relatiile intre persona-
je, pe care el le numeste ,,actanti’, pentru a genera combi-
natorica actiunii (cdutari, incercari, lupte, contracte, probe
etc.), spre deosebire de Propp care acorda prioritate func-
tiei, in sensul de actiune a personajului. Schema narativa
a lui Greimas va fi reprezentatd printr-o secventializare in
termeni de proiectie paradigmatica sau cuplare la distan-
ta a functiilor polare. Astfel, el vorbeste despre: plecare vs
intoarcere; formularea interdictiei vs transgresarea inter-
dictiei.

In schema lui Greimas intri trei tipuri de probe care alcitu-
iesc o poveste figurativa completa: proba de calificare, pro-
ba decisivd, proba de glorificare. Prima vizeaza inzestrarea
eroului cu diverse instrumente magice (,adjuvanti’), cu
calitati pe care nu le poseda anterior sau pe care le desco-
pera acum: ubicuitate, invizibilitate s.a. A doua presupune
indeplinirea actiunilor cu care a fost mandatat. Aici intra
uciderea fortelor rdului, eliberarea victimelor acestora etc.
Ultima proba impune glorificarea eroului: el este recunos-
cut pentru ce este si ce a facut.

In cadrul schemei narative, esentiala este si validitatea rea-
lizarii contractului, competenta si sanctiunea. Jean-Marie
Floch! elaboreazd urmatorul tabel care defineste schema
narativd a lui Greimas, reunind aici cele trei probe despre
care vorbeste acesta:
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CONTRACT COMPETENTA  PERFORMANTA SANCTIUNE

In cadrul unui Achizitie a Realizarea Compararea programului
sistem de valori, aptitudinii ceva  programului sau  realizat cu contractul -
propunere a permite realiza-  ,,proba decisiva” »proba de glorificare”
Destinatorului si rea programului (in ceea ce il priveste pe
acceptare de catre  sau ,,proba de subiect) si recunoasterea
subiect a progra- calificare” (din partea Destinato-
mului ce urmeaza rului)

sa fle executat

Sistemul de valori al comunitatii care apare in basm este reprezentat de asa-nu-
mitul Destinator. Acesta are un rol bine definit, acela de a-1 persuada pe erou sa
accepte contractul care fie a fost refuzat de catre ceilalti actanti, fie nu a putut fi
dus la indeplinire, pentru cé acesti actanti au esuat.

Performanta apare drept ,,unitatea cea mai caracteristicd a sintaxei narative” prin
faptul ca alcatuieste schema operatorie a transformarii continuturilor. Ea are forma
unei serii de enunturi narative constituite dupd formula canonica: enuntul narativ
este o relatie intre actanti. Aceasta relatie, numita functie, este susceptibila de a primi
anumite semnificatii semantice care, datoritd izotopiei enuntului, sunt transmise
actantilor si pot chiar hotari numarul acestora. Unitatile narative reprezentate
prin performantd sunt serii sintagmatice de enunturi narative. Performanta ca
actualizare a programului, ca faire, presupune competenta. Aceasta din urma este
modalizata de verbele ,,a trebui”, ,,a vrea”, ,a sti”, ,,a putea s faci”.

Sanctiunea apare drept componenta care ii acordd cititorului propriul sdu rol la
finalul povestirii: ,,inainte de a se termina, povestirea traseaza o linie, pe care
cititorul o reia la randul sau. Sanctiunea prefigureaza judecata la care este invitat
lectorul™. Morala pe care o va extrage cititorul va depinde de structura sa. In ma-
joritatea cazurilor, el va evalua nu structura compozitionald a intrigii, ci valorile
sale, lectia morald indusa sau dedusa.

Greimas considerd ca invarianti actantii, predicatele si circumstantele, atunci
cand examineazd structura elementara a semnificatiei narative. Greimas propu-
ne un model universal al povestirii pe baza cdruia pot fi construite o infinitate de
parcursuri narative*. Modelul actantial include:

Destinator — Obiect — Destinatar
Adjuvant — Subiect <« Opozant

Categoria ,,subiect / obiect” este una sintactica, dar acesteia i se dd o investitie
semantica in cuplul ,agent / pacient”, ceea ce le apropie sau, mai bine spus, le
uneste este conceptul de dorintd si modalitatea volitivd. Categoria in cauza pro-
duce o polarizare actantiala legatd de cdutare, o cdutare a obiectului dorintei. In
cdutarea unui obiect concret sau abstract eroul este sprijinit de un ,,adjuvant”, dar
si impiedicat in acelasi timp de un ,,opozant”. Forta care dinamizeaza cdutarea
eroului este fie comunitatea pe care o reprezintd, cu normele si valorile sale, fie
divinitatea, intr-un cuvént ,,destinatorul’, iar rezultatul cautdrii va fi oferit ,,des-
tinatarului”.
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Axa ,,destinator / destinatar” este cea a controlului valorilor si a repartitiei aces-
tora intre personaje; ea este, cu alte cuvinte, axa cunoasterii si a puterii (,savoir”
si ,pouvoir”).

Axa ,adjuvant / opozant” fie faciliteaza, fie impiedicd actiunea si comunicarea. Ea
produce circumstantele si modalitétile actiunii. Greimas vorbeste despre aceasta
axa ca fiind reprezentata de personaje, dar ca exista si situatii in care este vorba
despre proiectii ale vointei de actiune si rezistenta imaginara a subiectului.

Cele trei axe mentionate sau ,,cupluri actantiale’, cuam le numeste Greimas - ,,su-
biect / obiect’, ,,destinator / destinatar’, ,adjuvant / opozant” —, constituie mode-
lul actantial mitic bazat pe obiectul dorintei si vizat de subiect. El este situat ca
obiect de comunicare intre destinator si destinatar, iar obtinerea lui este facilitata
de actiunea adjuvantilor sau, dupa caz, impiedicata de actiunea opozantilor.

Modelul actantial al lui Greimas propune o noua viziune asupra personajului,
intrucat acesta nu mai este asimilat unei fiinte psihologice sau metafizice; el
apartine sistemului global al actiunii prin forma ,actant” (a structurii narative
profunde) si ,,actor” (a structurii superficiale discursive). Actantii sunt clase de
actori care nu pot fi stabiliti decat pornind de la un corpus de texte: ,,0 articulare
de actori constituie un basm particular, o structura de actanti, un gen. Actantii
poseda deci un statut metalingvistic in raport cu actorii, ei presupun de altfel
analiza functionala sau constituirea sferelor de actiune™.

Un actant poate fi reprezentat de mai multi actori. Vom observa acest fapt in
aplicatia la basmul lui Ion Creanga, Povestea lui Harap-Alb:

Adjuvant
Ochila Gerild Flamanzila Setila Pdsari-Lati-Lungild

Un singur actor, la randul lui, poate sincretiza mai multi actanti. De pilda, eroul poate
fi atat destinatarul programului narativ, in cazul in care isi propune singur misiunea,
cat si destinatorul acestui program, atunci cand cautarea este in folosul sau.

Continutul semantic minimal al actorului se defineste, in opinia lui Greimas,
prin prezenta urmatoarelor seme:

a) entitate figurativa (antropomorfa, zoomorfa sau altfel);

b) insufletit;

c) susceptibil de individuatie (concretizarea se face prin atribuirea unui nume
propriu).

Echivalarea modelului actantial / structura narativa se realizeaza prin intermediul
notiunii acesteia de actant, care constituie o notiune-cheie a semioticii narative.

Ca orice specie narativa, basmul este o unitate discursiva. Din punct de vedere
semantic, aceasta trebuie sa fie socotitd ca un algoritm, adicd ,,0 succesiune de
enunturi ale caror functii predicat simuleaza lingvistic un ansamblu de compor-
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tari orientate catre un scop’®. Fiind vorba despre o succesiune, basmul va avea
in mod obligatoriu o dimensiune temporald. Conform caracteristicilor acesteia,
comportamentele expuse intretin intre ele atat relatii de anterioritate, cat si de
posterioritate. De aici afirmatiile lui A. J. Greimas conform cédrora basmul, ca
povestire dramatizatd, este definit prin aceastd dimensiune temporald, care este o
proprietate structurala dicotomizata intre ,un inainte” vs ,,un dup&”

O alta particularitate a basmului constd in prezenta unei secvente initiale si a unei
secvente finale, ambele situate pe planuri de realitate diferite de acela al continu-
tului povestirii in sine.

Exploatarea informatiilor puse la dispozitie de contextul narativ intereseaza, in
principal, elementele narative care se manifestd in discurs sub forma de lexeme’.
Caracteristicile formale pe care le comporta aceste elemente sunt importante de
adus in discutie, intrucat ele numesc fie proprietati gramaticale, care transforma
lexemele in actanti sau in predicate, fie proprietéti narative, pe care aceste ele-
mente narative le obtin din definitia functionald a rolului pe care si-1 asuma atat
in cadrul sintagmei narative, cat si in basmul socotit in ansamblul sau. Astfel,
actantii pot fi Subiecte - eroi sau Obiecte — valori, Remitenti sau Destinatari,
Opozanti - tradatori sau Adjuvanti - forte binefacatoare.

Pentru o descriere cit mai eficienta a basmului din punct de vedere semantic,
vom proceda la descompunerea lui in unitati (secvente) narative sau, dupd cum
le numeste Greimas, ,,sintagme narative’, ,,definibile atat prin elementele lor con-
stitutive, cit si prin inlantuirea lor necesard”. Greimas numeste trei tipuri de astfel
de sintagme:

- performantiale (incercari),

— contractuale (stabiliri si ruperi ale contractelor) si

— disjunctionale (plecari si intoarceri).

Vom aplica acest model narativ descris de Greimas la basmul lui Ion Creangs,
Povestea lui Harap-Alb.

Secventele sau sintagmele narative sunt alese in asa fel, incat sd li se asocieze
marci semantice de un caracter foarte general, legate de tipologia situatiilor care
se succed in cadrul basmului. In succesiunea acestor secvente se detecteazi anu-
mite recurente, care definesc tendinta textului citre o anumitd regularitate. De
altfel, aceasta defineste una dintre caracteristicile de baza ale basmului ca specie
narativd. Avem in vedere atat recurenta segmentelor ca atare, cat si recurenta
marcilor semantice care li se asociaza.

Ne incadram, intr-o prima faza, in urmdtoarea secventa narativa:
Secventa initiala,

Incercare,

Indemn (craiul),

Lipsa curajului + deplasare deceptiva (cei doi fii mai mari).
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Secventa initiala poarta insemnele unor seme contextuale care par a configura un
punct de pornire ratat, dar semnificatia aceasta este doar aparenta. Tocmai aici
isi afld bazele secventele narative in care eroul isi va desfasura abilitatile. Este o
secventa de tip performantial, dar incercarea celor doi actori (fiul cel mare si fiul
mijlociu) se soldeaza cu o nereusita.

Rolul eroului consta in faptul de a-si asuma o misiune, cu scopul de a pune capat
aliendrii societdtii in care traieste si de a restabili ordinea sociala perturbata®. Am
spune, modificand usor ideea lui Greimas, cd nesupunerea generatiei tinere de-
vine in basmul lui Ion Creanga neindeplinirea sarcinii asumate si, drept urmare,
perturbarea la nivel individual sau, mai bine spus, deceptia remitentului.

Eroul este individul care se desprinde de societate pentru a-si duce la bun sfarsit
misiunea asumata. In calitate de destinatar al misiunii, investit de catre remitent,
care este in cazul de fatd craiul, eroul intrd intr-o prima relatie contractuala, in
urma céreia va fi rasplatit printr-o recompensa. De aici, forma generala a schim-
bului pe care o ia povestirea. Ajungem in felul acesta la secventele narative pro-
priu-zise ale basmului:

Contract,

Indemn (impdratul) vs acceptare (fiul cel mic),

(sau chiar provocare vs acceptare),

Incercare calificant,

Incercare hipotaxici (baba, fiul cel mic) (sfat),

Consecinta: primirea adjuvantilor.

Secventa a carei incercare este calificantda comporta trei actanti: baba, fe-
ciorul cel mic, craiul. Vorbim in aceastd secventa de trei adjuvanti: calul,
armele si hainele tatalui, care au fost propuse de bab4, la randul ei adjuvant.
Acestia vor fi adjuvantii care il vor insoti pe erou pe parcursul intregii ac-
tiuni. Ne aflam astfel la un prim nivel narativ. Rolul acestor adjuvanti este,

in cadrul basmelor, acelasi: insotirea eroului pentru a duce la indeplinire
contractul.

Disjunctie:

Plecare (eroul) + deplasare ascensionala rapida (erou + cal),

Incercare principala,

Piedica (tatal / remitentul),

Luptd + victorie (eroul) + sfat (tatal),

Consecinta: increderea (in fortele eroului),

Consecinta generald: calificarea eroului.

Aceasta incercare principala va aduce dupa sine o succesiune episodicd ce mate-

rializeaza intriga cu tema si idei, ducand la constituirea unor structuri organice,
la inchegarea subiectului insusi.
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In aceastd a doua secventi narativd se intalnesc o serie de caracteristici struc-
turale, bine cunoscute, ale naratiunii. Se remarcd, indeosebi, caracterul adesea
implicit al incercdrii calificante care nu este manifestata decdt prin consecinta.
Semnificatia secventei si finalitatea acesteia tine, in principal, de adjuvantii pre-
zenti la acest nivel (cu precadere calul nazdravan). In economia generald, secven-
ta transcrisa trebuie sa corespunda calificarii eroului, fard de care nu este posibila
naratiunea. Odatd calificat, eroul va fi socotit capabil sd ducd la bun sfarsit si alte
indatoriri.

O secventd aparte este constituitd de marcile semantice urmatoare:
Incercare esuati,
Ispitirea (Spanul) + refuz (erou).

Falsul adjuvant (Spanul) intreprinde doua tentative finalizate prin esec, intrucat
eroul nu da crezare spuselor sale, respectand sfatul tatalui. Dar a treia incercare a
Spénului are sorti de izbanda:

Incercare reusita,

Ademenire (Spanul) + acceptare (eroul),

Consecinta imediata: primejdie (eroul).

Disjunctie:

Plecare (eroul, Spanul) + deplasare descensionald’ (eroul),

Consecinta: inversarea rolurilor,

Consecinta generala: atribuirea numelui (Harap-Alb).

Transcrierea semanticd a secventelor de mai sus poarta germenele incercarilor la
care va fi supus Harap-Alb de citre falsul adjuvant, care are intentia marturisita
de a-si asuma acum rolul eroului. Secventele care vor urma se constituie intr-o
constructie ce se desfasoara pe mai multe niveluri, aceleasi scheme narative. Sec-
ventele discutate anterior corespund, in economia generald a povestirii, incer-
carii principale a falsului adjuvant. Contractul initial (craiul - fiul cel mic) este
substituit acum de un altul, stabilit intre falsul adjuvant si erou. Remitentul va fi
de acum inainte Spanul. Consecinta acestei secvente vizeaza calificativul atribuit
eroului, numele pe care va fi nevoit, vrand-nevrand, sa il poarte pe tot parcursul
aventurii sale initiatice.

Suspendarea contractului initial,
Pedeapsa nerespectirii sfatului (erou),

Initierea unui al doilea contract (Span, Harap-Alb) + plecare orizontald (Span,
Harap-Alb).

Suspendarea contractului devine in secventa narativd de fatd o incercare califi-
canta (a doua), obligatorie in schema narativd. Importanta ei este una capitala
pentru intreaga povestire, intrucat ea va genera actiunea propriu-zisd si va punc-
ta o serie de alte incercdri din categoria celor calificante. Spanul, in noua sa cali-
tate de pretins erou, il va deposeda pe Harap-Alb de adjuvantii sai, dar va comite
prima greseald: palma data lui Harap-Alb pentru a-i purta de frica.

BDD-A20604 © 2009 Revista ,,Limba Romani”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.217.86 (2026-07-08 22:49:13 UTC)



110

Sosirea incognito obligatorie (eroul),

Rautate (Spanul),

Consecinta: banuiala (fetele imparatului Verde),
Primele doua probe:

Deplasare + primirea adjuvantilor,

Reusitele (eroul).

A doua categorie de adjuvanti o are ca reprezentantd pe Stanta Duminica (aceeasi cu
baba de la inceputul secventelor narative). Izbanzile lui Harap-Alb (aducerea salatelor
din Gréadina Ursului si a pietrelor pretioase din Padurea Cerbului) infirma calitatea
de simplu actant (sluga Spanului), de unde si banuiala fiicelor imparatului Verde.

A treia proba:
Deplasare + primirea adjuvantilor,
Succesul.

Adjuvantii din a treia categorie sunt cei care intervin in acest punct al schemei
narative: furnicile, albinele si binecunoscutii Gerild, Flamanzila, Setila, Ochila si
Pasari-Lati-Lungild, care vor face posibila izbanda eroului.

Aceste ultime doud secvente corespund, in economia generald a povestirii, tot
unei incercdri principale, aceasta intrucat, considerate in sine, ele realizeaza sin-
gure schema narativa in care algoritmul ,initierea unui alt contract” intervine ca
incercare calificanta. Cele trei probe sunt distribuite in doua secvente diferite,
intrucét ultima dintre ele implicd o desfasurare narativa mai ampla, avand atat
actanti diferiti, cat si adjuvanti diferiti.

Contractul secund, la randul lui, apare in urma transcrierii, ca o povestire autono-
ma ce comportd incerciri calificante si incercari principale. De aici rezulta manifes-
tarea schemei narative la doud niveluri ierarhice deosebite: prin urmare, o sintagma
narativa este susceptibild sd capete succesiv mai multe interpretari, potrivit nivelu-
lui unde este situata lectura sa. Suntem in fata unei reprezentdri narative de forma
unor cercuri concentrice, fiecare cu incercarile sale, cu adjuvantii si cu reusitele.
Constantele sunt reprezentate prin erou si prin succesele sale consecutive. Astfel, in
cadrul secventei anterioare se disting alte secvente, avand, la randul lor, un remitent
comun - imparatul Rosu (innoptarea in casa de arama cea ,,infocatd’, ,,ospatul” cu
mancare §i bautura peste masura, alegerea macului de firele de nisip, strijuirea si
prinderea fiicei de imparat transformata in pasaricd, recunoasterea acesteia).

Una dintre caracteristicile basmului de fatd, dupa cum s-a constatat si anterior,
este inversarea rolurilor actantilor. In secventa urmétoare, obiectul contractului
stabilit intre Span si Harap-Alb - fata imparatului Rosu - devine actant-remitent,
aceasta intrucat ea va impune conditia finala. Odata depasita de erou, proba ii va
reda acestui din urma remitent calitatea de obiect al contractului amintit.
Incercare decisivi:

Intrecerea adjuvantilor (calul + turturica),

Consecinta: reusita (calul).
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Reusita adjuvantului mentionat este echivalentd, de fapt, cu reusita adevaratului
erou, care isi finalizeaza, astfel, contractul cu falsul erou. Insa penultima secventa
contine din nou rasturnari de situatie:

Intoarcerea eroului,
Recunoasterea eroului + revelarea tradatorului,
Consecinta: uciderea eroului.

Ultima secventd narativa va contine un aspect inedit. Lupta, avand consecinte
dramatice pentru tradator, il va avea ca protagonist nu pe erou, ci pe adjuvantul
de la nivelul intai. Acestuia ii este atribuita o functie anume: aceea de a-1 pedepsi
pe Spanul tradétor. ,,Obiectul” contractului, devenit la rdndul sau actant, isi va
asuma functia esentiald a ,,reintegrarii”*! eroului in schema narativa:

Secventa finald,

Lupta (cal, Span),

Redobandirea calitatii de erou,

Consecinta: pedepsirea tradatorului,

Finalitatea: nunta (Harap-Alb, fata imparatului Rosu).

Punctul de plecare 1-a constituit, asadar, reprezentarea basmului ca o succesiune
de evenimente in care sunt implicati un numar de actanti. Aceste evenimente
sunt unitdtile sintagmatice primitive ale basmului si punerea lor in evidenta a
constituit prima etapd a demersului, etapa care s-a desfasurat la nivelul perceperii
imediate a basmului. Unitatile puse in evidenta sunt segmente narative asociate
unor evenimente simple, cu caracter esential predicativ. Etapa urmétoare a pre-
supus interpretarea acestor segmente, angajand in final si cititorul.

Secventializarea la care am apelat a permis o mai bund intelegere a inlantuirii
functiilor constitutive a sintagmelor narative. S-a relevat in analiza noastra si
asa-numitul joc al adevarului si al deceptiei (Greimas), joc ce se sprijind pe o
categorie gramaticala fundamentald, categoria ,existentd” vs ,,aparentd’'?. Acesta
a determinat, de fapt, constituirea straturilor narative.

Rezumam desfasurarea intrigii vazuta prin prisma rolurilor actantiale si a mo-
dalitatilor:

REMITENT DESTINATAR
[contract] [sanctiune]
2 \2 \’
A STI (rasplata) (contra-risplatd)
\’
SUBIECT A VREA OBIECT DE VALOARE
A PUTEA
/ \
ADJUVANT (-1) OPOZANT
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Remitentul este craiul, destinatarul este imparatul Verde, subiectul - Harap-Alb,
obiectul de valoare - fata imparatului Rosu, adjuvantii sunt toate fiintele men-
tionate pe parcursul aplicatiei de mai sus, iar opozantul este Spanul. Unitatea
narativa particulara, care este numita ,,contract’, instituie subiectul dorintei prin
distribuirea modalitétii lui ,,a voi’, actualizare probabild a unui ,,a face sa vrea’,
emis de remitentul originar. Harap-Alb, in calitatea sa de erou, devine apt sa in-
deplineascéd prima sa performantd, marcatd prin atribuirea valorii modale a lui
»a sti” sau ,,a putea” datorita unui ,,a voi~ care i este propriu. O prima ierarhie a
valorilor modale poate fi, astfel, indicata. Ea orienteaza itinerariul sintactic dupa
cum urmeaza: a voi - a sti > a putea => a face si serveste ca baza organizarii seriei
sintagmatice a performantelor.

Pentru construirea performantei au fost prevazute doud subiecte: S si S,. Locul
de transfer al valorilor modale este constituit de axa schimbului intre aceste doud
subiecte. Subiectul S,, denumit axiologic traddtor (Spanul), dobandeste valorile
modale in dauna subiectului S, (Harap-Alb).

Reluand, de asemenea sub aspect schematic, intreaga analizd semanticd si tindnd
cont de dimensiunea cronologica a povestirii, observam inldntuirea a cinci tipuri
majore de secvente narative sau macro-propozitii'*:

ORIENTARE - COMPLICARE - ACTIUNE - REZOLVARE - MORALA

Orientarea vizeazd partea introductiva; complicarea este evenimentul in sine sau
actiunea neasteptatd; rezolvarea implicd un nou element modificator; morala este
starea finala. Principiul compozitiei textului narativ explica, astfel, partial cum
cititorul opereaza reasezari ale propozitiilor in macro-propozitii si ale secven-
telor in texte. Activitatea de lectura-interpretare este cea care reorganizeaza
macropropozitiile pentru a forma o secventa narativa.

Basmul Povestea lui Harap-Alb implicd trecerea de la o stare initiala prin inter-
mediul unui faire transformator (proba singulard, apoi triada probelor actantu-
lui-erou) la o noud stare de echilibru, in final.

Structura canonica a basmului se bazeaza in intregime pe o solutie morala a carei
utilitate psihicd ne-a fost demonstrata de psihanalizd: cei buni sunt intotdeauna
recompensati (Harap-Alb se casdtoreste cu printesa de care se indrdgostise), iar
cei rdi sunt pedepsiti fard gres (Spanul e ucis).

O analiza semanticd a unui discurs fantastic demonstreaza organicitatea struc-
turilor acestuia, o desfisurare tensionatd a actiunii, o evolutie in virtutea unor
reguli interne, a unor determindri constituite intr-un sistem narativ relational. Ea
ilustreaza si faptul ca povestitorul nu inventeazd, ci mai degraba combina. Com-
bind o serie de unitati narative pentru a scoate la iveald o structura unitara. Mo-
dul de functionare a tuturor mecanismelor constituente este bine reglementat.
Acolo unde structura subiectului a cerut anumite secvente narative sau actanti
cu o anumitd functie, povestitorul a apelat la scheme precise ce raspund acestor
rosturi. lar analiza semantica a intervenit tocmai ca sa evidentieze aceste scheme
si sa le sublinieze functionalitatea in cadrul unitatii basmului.
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NOTE

' J.-M. Floch, apud D. Roventa-Frumusani, Semioticd, societate, culturd, p. 124.

A.]. Greimas, Despre sens, p. 187.

2
* Kibedi Varga, apud D. Roventa-Frumusani, op. cit., p. 125.

* Dela reclama la romane politiste sau soap opera.

5

Claude Bremond, Logica povestirii, p. 175.
¢ A.J. Greimas, op. cit., p. 199.

7

» A

Vorbim de ,lexeme” in calitate de unitate de baza a lexicului, care tine de sistemul abstract
al limbii, in timp ce vocabularul este legat de activitatea de vorbire.

8 Cf. A.]. Greimas, care vorbeste despre existenta in basme a unei ordini sociale manifestate
prin deosebirea de varstd, intemeiata pe recunoasterea autoritétii batranilor si de perturbarea
acesteia datorita nesupunerii reprezentantilor generatiei tinere si de aici alienarea societatii
(dupa modelul lui Vladimir Propp).

® Cf. A.J. Greimas.

10i.e. aducerea fetei impératului Rosu la curtea impératului Verde.

! Fata imparatului Rosu i redd viata lui Harap-Alb, folosind cele trei smicele de mar dulce,
apad vie si apd moarta.

12 Conform semanticianului francez al cirui model narativ il aplicim. Greimas ne aminteste
in lucrarea mentionaté (Despre sens) cd aceasta categorie constituie prima articulare seman-
ticd a propozitiilor atributive.

1 Cf. Daniela Roventa-Frumusani, op. cit., p. 110.
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