- --RODICA MARIAN

OBSESIA TIMPULUI §I A ,MICULUI EU”
iN TEXTUL INTEGRAL AL LUCEAFARULUI

1. 1. Analizand dualitatea Luceafarului, ca figura textuala, pe coordonatele
semantice ale luminii reci si ale focului din privire, dualitate reperabila pe tot
parcursul textului', dar estompata de o nou bipolaritate din momentul aparitiei
in text a noului nume al personajului, Hyperion, sustinut si de descrierile sale
identificatoare, constatam, prin dovezi semantice, i cele doud ipostaze ale
nemuririi sale?, reliefate, mai ales, in nivelul de profunzime al semanticii
strofelor 75 - 81 din textul definitiv al poemului, unde se gasesc argumentele
refuzului demiurgic la cererea de individuatie a Luceafdrului. Ramén inca
surprinzatoare probe in vastul domeniu al variantelor care se pot coagula in
sprijinul unei distincte interpretari a destinului care-1 recompune pe Luceafarul-
Hyperion.

1. 2. Pe de alta parte, relevand implicatiile semantico-textuale ale descrierii
Demiurgului ca fiind izvor de viefi inainte de a fi ddtdtor de moarte, am
demonstrat necesara integrare in textul definitiv. a strofelor eliminate din editia
Maiorescu, cele in care Pdrintele ceresc i ofera lui Hyperion destine exemplare
in zona de sus a umanului, ca alternative valide pentru cel care rdmdne
Hyperion, adici geniu statu nascendi. In acelasi studiu’, am implicat dubla
descriere a Domnului ceresc cu esenta filosofica cuprinsa in variantele poemului,
exprimata in versuri ca: ,,Viata e un sir de morti / §i moartea muma vietii” (O.
II, p. 386) sau ,,Dar vis e tot §i vis suntem / Céci ce e pururi fatd / E moartea din
care vedem / C-a rasarit viata” (O. II, p. 388), variante care trebuie luate in
considerare mai ales pentru a elimina asa-zisele obscuritati ale poemului, in
forma lui definitivd. Tot pentru a ,decripta” textul considerat definitiv, am

! Rodica Marian, Coordonate semantice .in dualitatea Luceafarului §i dezvoltarea lor
textuald, in CL, XXXIV, 1989, nr. 2, p. 101-109.
? Rodica Marian, Ipostaze ale nemuririi: Luceafdrul si Hyperion, in CL, XXXV, 1990, nr.
I,p.83-92.
_ 3 Rodica Marian, Hypérion et la récupération de la mort, in Semiotica si poetica, 5, Cluj-
Napoca, 1992, p. 117-132. '

DACOROMANIA serie noud, I, 1994-1995, Cluj-Napoca, p. 277-295
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278 RODICA MARIAN

considerat necesar apelul la toate variantele si textele postume ce au rezultat din
universul ideatic al Luceafdrului.

1. 3. Refuzul Pdrintelui ceresc se intemeia, pana la urma, pe o teza, pusa in
termenii unei filosofii, in care moartea pentru Luceafarul-Hyperion este de doua
ori irfiposibild: mai intdi, pentru ipostaza sa numita Luceafarul, moartea nu poate
fi decat mumd a vietii §i, apoi, pentru ipostaza Hyperion, congenerd Domnului
ceresc, prin definirea consubstantialitatii cu acesta, moartea apare ca o absent,
implicand si absenta vietii: ,,Noi [...] nu cunoagtem moarte” sau, in variante:
,,Cine nu are moartea-n el / Acela nici nu moare” (O. II, p. 447).

Cu toate acestea, un anume fel de moarte va fi recuperata in finalul poemului
si transfiguratd in stare de suflet. Revelatorie este o variantd necorelata pana
acum cu semnificatiile de fortd ale poemului: ,,Traiti in cercul vostru stramt / si
in favoarea sortii / Cici ceea ce in suflet simt | E voluptatea mortii”, ultimul
vers avand si alternativa ,E nemurirea rece” (O. II, p. 443). Haloul de
ambiguitate ce se degaja din echivalarea dintre voluptatea mortii si nemurirea
rece nu atesta insa insingurarea romantica, ci reveld o /ume asumata de Hyperion
ca fiind a sa, o stare de suflet in care nu se izoleazad un destin neinteles, ci se
lamureste un proces al cunoasterii de sine, al recunoasterii unei esente de natura
interioara: in suflet simt.

1. 4. Justificarea pentru refuzul Pdrintelui ceresc nu trebuie cautata in gestul
retoric de a arata spre-acel pdmdnt rdtdcitor, gest cu totul suplimentar, pentru
ca incepe printr-un §i pentru cine..., implicand o evidenta schimbare de registru
stilistic gi semnalizand, in semantica profunda a textului, faptul ca problema
mortii de dat nu mai poate fi dezbatutd. Strategia textului este limpede in
organizarea pledoariei celui ce este izvor de vieti, reliefand, prin ofertele pe care
i le face lui Hyperion, care sunt posibilele alternative pentru a ramdne Hyperion.
Totodata, aceastd lectie initiaticd 1i dezviluie eroului atdt inutilitatea
individuatiei dorite, cat si imposibilitatea unei astfel de reintréri in repaos.

1. 5. In esentd, imposibilitatea, dar si implicitul refuz al lui. Hyperion de a se
statornici intr-o viata si o moarte exemplare se arata a fi coordonate de cele patru
sensuri textuale ale arhilexemului moarte din textul integral: (1) relatia
Luceafarului cu moartea pe care o implord, sinonima cu setea de repaos, dar si
(in variante) cu uitarea oarbd, nimicul sau timpul; (2) relatia Luceafarului cu
moartea continutd in sfera lui de sus, care-1 dezvaluie paméntenilor ca natura
neinsufletitd, dar care in discursul Pdrintelui se reveld a fi si pentru el, ca si
pentru oameni o moarte ~ muma vietii: ,,Din sanul vecinicului ieri / Trdieste azi
ce moare, / Un soare de s-ar stinge-n cer / S-aprinde iarasi soare”; (3) relatia lui
Hyperion cu moartea si timpul ca necunoscute absolute: ,,Noi nu avem nici timp,
nici loc / si nu cunoagtem moarte”, la care il asociaza Nefiinta divina si (4)
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relatia lui Hyperion cu moartea ca un sentiment al eternitatii.

2. Se poate ugor observa ca primele trei sensuri ale mortii au ca sinonime
timpul, ceea ce conduce la 0 mai atentd lecturd a motivului mortii ca timp,
necesar ca abordare in analiza textului integral. Cercetarea pe care ne-o
propunem are intentia s3 demonstreze ca cele doud ipostaze ale ambivalentului
Luceafarul-Hyperion isi au fiecare nu numai propriul fel de nemurire, ci si
propriul lor timp nemuritor, unul al Luceafarului, care este o perpetuitate si o
vecinicie prin ciclica revenire, ceea ce Rosa del Conte numea inspirat timpul
circular, intr-un alt context ideatic decét cel sustinut aici de noi, si vegnicia
imobild, inalterabild, a necunoagterii timpului, a atemporalitatii, care este cea a
lui Hyperion, asociat cu vecia Pdrintelui sau.

2. 1. Conceptia despre timp este fundamentala pentru fiecare ganditor, afirma
cu temei Rosa del Conte*, iar Mircea Eliade vorbeste despre o obsesic a
Timpului la Eminescu. Fascinatia pe care ambivalenta Timpului o exercita
asupra lui Eminescu este reliefatd cu multa finete in cartea extraordinara a Rosei
del Conte’, si subliniatd de Mircea Eliade in recenzia® pe care o face acestei
vaste monografii a operei eminesciene. Trebuie s adaugam insz imediat ci ceea
ce Mircea Eliade a numit ambivalenta Timpului nu coincide cu rezuitatul
analizei noastre pe textul integral al Lucefdrului, i nici sensurile disociate de
Rosa del Conte, respectiv, timpul cerului si timpul pamdntului’ nu coincid cu
intelesurile avansate de noi mai sus, asupra carora vom starui si pe care le vom
detalia in continuare.

2. 2. Dintru inceput dim un exemplu din variantele Luceafdrului, pentru a
ilustra aceastd obsesie mai mult decat ambivalenta, exemplu foarte semnificativ
in sine, luat din versiunea genuind a poemului, cea notatd de Perpessicius cu
litera A, si cu care vom Incepe a lamuri diferentele pe care vrem s le subliniem.
Strofa suna astfel: ,,5i numai noi trecem sarmani / Copii nimicniciei / Dar ce sunt
mii de mii de ani / In cumpana veciei”, si este de fapt o subvarianti, pentru ca
la etaj Perpessicius include forma al carei prim vers este schimbat fatd de cea
citatd mai sus: ,,$i se vor naste mii sirmani [...]”. Rosa del Conte exemplifici,
pe bund dreptate, devenirea ce se desfdsoara in temporalitate, adicd timpul/
pamdntului, care este trecere, , trist privilegiu al omului [si care] este si semnul
nefiintei lui in plan ontologic™ cu primele dou versuri din strofa citatd mai sus,

4 Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut. Dialog Mihai Cimpoi — Rosa del Conte, in
Mihai Cimpoi, Spre un nou Eminescu, Chisindu, 1993, p. 30.

5 Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Cluj-Napoca, 1990.

® Recenzia este publicati ca Postfatd la editia romanescd a cartii Rosei del Conte, p. 454-460).

7 Rosa del Conte, op. cit., p. 292.

¥ Ibidem, p. 294.
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eludandu-le insd pe urmatoarele doud, care schimba, intr-o oarecare masura,
impresia de ansamblu despre viziunea asupra Timpului 1a Eminescu. Acet mii
de mii de ani din versul al treilea reprezentand mileniile istorice, ridicd imaginea
perisabilului timp muritor la scara efortului colectiv al civilizatiilor, pentru a-1
opune pe acesta, in intregimea lui, Eternitatii, in a cdrei cumpdnd nici mileniile
omenesii, dar nici milioanele de ani‘alée Cosmosului nu reprezinta nimic. Strofa
pune intr-adevar in opozitie temporalitatea cu vecia, fara insa a apasa asupra
perisabilului uman, in exclusivitate.

Analiza semantica a textului integral al Luceafarului (numim text integral
forma publicatd a poemului, impreund cu toate variantele ei manuscrise), dar si
cea a textului considerat definitiv a pus In evidentd echivalente semnificative,
de destin, intre soarta oamenilor si a stelelor sau a soarelui. Reamintim aici
numai evidentul paralelism din textul definitiv: ,,Dar piard oamenii cu toti / S-ar
naste iardgi oameni” §i ,,Un soare de s-ar stinge-n cer / S-aprinde iardgi soare”,
ceea ce, in opinia noastra, plaseaza atdt oamenii, ca destin generic, si nu
individual, cat i soarele, in specia de timp numitd de Rosa del Conte timp al
cerului, timp ce ,,masoara timpul duratei care, dacd nu este eternitate, ¢ viata
infinita"”. :

2. 3. Acest timp cosmic sau timp vital, dupa expresia lui M.Eliade™,
caracterizat ca ,, Timp «intact», care aduce la maturitate, si le implineste, toate
formele Universului” este un timp circular, reflectdnd rotatiile si ritmurile
celeste ale astrelor, miscarea circulard fiind ,,simbol si garantie de eternitate™'.
Ceea ce aceeasi autoare a numit conceptia circulara a timpului la Eminescu,
considerand cd aceasta il incadreaza ,,intr-o spiritualitate elenistica si nu
cregtind”"'? este, pentru noi, timpul ce defineste lumea Luceafarului ca o lume
posibila, in analiza semantic referentiala, Jume in care se incadreaza atat astrul
luminos al serii, cat si muritorii, oamenii care vin in contingenta cu el"’. Rosa
del Conte ilustreaza timpul circular si infinit al cerului cu o variantd a
Luceafdrului, din versiunea numita de Perpessicius cu litera B: ,,S3 piara timpul
innecat / in vai de intuneric / El s-ar renaste luminat / Ca sa se-nvartd sferic” (O.
11, p. 406). Aceeasi nesfargire pandeste insa i destinul timpului de pe pamant,
care trece si el prin ciclica moarte-renagtere: ,,Dar piard oamenii cu toti / S-ar
naste iarisi oameni”. Asadar in lumea creatd nu existd nici moarte definitiva,

10

® Ibidem, p. 292. s
19 M. Eliade, art. cit., p. 456. el W
' Rosa del Conte, op. cit., p. 293.

12 Rosa del Conte, art. cit., p. 29.

13 Vezi Rodica Marian, Lumile,, Luceafarului”, in Semiotica §i poetica, 3 Taxty textualitate,
Cluj-Napoca, 1987, p. 170-183.
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nici oprire a timpului din migcarea sa sfericd, ci numai un singur fel de
eternitate, cea a vegnicei reintoarceri.

2. 4. Un alt argument pentru a include in timpul circular i destinul fiintelor
- paméntene, ca marcand ineluctabil ceea ce Eminescu a numit nemurirea formei
' individuale", si nu a individului, ca existenta in sine, este descrierea timpului

aparent neclintit al Soarelui, urméand dupa versul emblematic S-aprinde iardsi
~soare:. ,, Pardnd pe veci a rasari / Din urma moartea-1 paste / Caci tofi se nasc

spre a muri / §i mor spre a se nagte”. In acel tofi, cum spuneam si cu alte

prilejuri, se cuprind si camenii, i timpul, si stelele sau soarele. Totodatd, in

textul definitiv al poemului, se poate pune in evidenta o maiastra strategie, prin
. care argumentele ideatice se reiau gi se moduleaza, pentru a reliefa altfel acelasi
adevar legic al organizdrii Universului, concentrat in varianta A prin
motivul-cheie, pe care l-am identificat n reperul semantic moartea — muma
vietii. O imagine reprezentativa pentru motivul timpului circular, pe care o
considerdam emblematica in acest sens, si pe care M. Eliade o plaseaza ca un pol
in ambivalenta timpului, este cea din textul definitiv (nu din variante cum crede
autorul citat): ,,Din sanul vecinicului ieri / Tréieste azi ce moare”. Avem aici o
descriere a aparentei vesnicii a timpului, plasati in text inaintea aparentului
vesnic rasdrit al soarelui, ambele fiind modulari ale formularilor in care se
identificd moartea ca muma a vietii, respectiv timpul circular ca expresie a
acesteia. Din sdnul vecinicului ieri / Trdiegte azi ce moare este deci formularea
corespondenti pe plan temporal a esentei ideatice expusa in varianta originara
A: ,Dar vis e tot si vis suntem / Céci ce e pururi fatd / £ moartea din care vedem
/ C-a rdsdrit viata” (O. 11, p. 388).

2. 5. Pana aici am avut in centrul atentiei acele ilustrari ale timpului care se
pot, toate, incadra in sensul pe care l-am avansat la inceputul studiului, dandu-i
numarul (2), inteles pe care l-am circumscris in lumea Luceafirului, ca
semnificatie definitorie pentru aceastd ipostaza a eroului, respectiv timpul
circular. n stridania de a delimita acest timp propriu conditiei textual-semantice
a Luceafarului de acea atemporalitate, mai bine-zis absentd de timp, care-1

* in textul manuscris numit Despre nemurirea sufletului gi a formei individuale, Eminescu
spunea: ,,Concentrind asadar viata piméantului nostru ca individ [subl. n. — R. M.] planetar in
icoana nasterii, traiului si risipei sale vom avea in mare ceea ce este viata omului in mic - un trai
individual de o durati in raport tot atdt de scurti ca s-a fiecaruia din noi. Viazénd insa de pe
formatiunea sistemelor, dintr-o negurd nediferentiaté, o icoand a formérei paméntului nostru si
din risipa vrunei planete aceea a peirei lui, suntem siguri ¢ o noud formatiune, aceeasi in formd
§i compozitie (subl. n. — R. M.) au avut, are si va ave loc intotdeauna....] De aici rezultd cum ca
noi am fost intotdeuna si vom fi intotdeuna individual determinati asa cun suntem si cum ca
moartea este numai un vis al migratiunei noastre” (Mihai Eminescu, Opera esentiald, Craiova,
1991, p. 175-176). ’
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caracterizeaza pe Hyperion, vom apela din nou la o disociere in cadrul
exemplelor pe care Rosa del Conte le inscrie, fard a le deosebi, in timpul cerului
sau timpul circular. Cele doud citate ilustrand fascinatia poetului fata de
ritmurile cosmice si ,,conceptia sa mistic3, de structura astrald”" date de Rosa
del Conte'® apartin, din punctul de vedere urmarit in acest studiu, lui Hyperion,
pe de o parte si Luceafarului, pe de alta parte. Ilustrarile sunt din variantele
Luceafdrului, respectiv din versiunea A si B: Natura n-are timp i loc / i nu
cunoaste moarte...(O. I, p. 387) si Sd piard timpul innecat / In vdi de intuneric
/ El s-ar renaste luminat / Ca sd se-nvdrtd sferic (O. 11, p. 406).

2. 6. Timpul pare si fie aici cosmic §i inscris in perpetuitatea circularitatii ca
o garantie de eternitate; totusi, in cazul primului exemplu, trebuie sa remarcam
evolutia in geneza poemului spre forma din textul definitiv, in care Natura este
inlocuitd cu noi, trecand prin formularea mai explicita din versiunea B: ,Noi nu
cunoagtem timp si loc / si nu cunoagtem moarte” (O. II, p. 414). Or,
necunoasterea timpului, a temporalitatii si a devenirii, inseamna chiar
Eternitatea, permanenta §i imobilitatea ca atribute ale vesniciei, ale
atemporalitatii, si nu o perpetuitate asiguratd prin eterna revenire circulara.
Asadar necunoagterea mortii si a timpului, de fapt absenta timpului, la care
Padrintele 1l asociaza pe Hyperion, dupa ce i-a dat acest nou nume eroului, ne
plaseaza intr-o altd lume posibila a textului, in /umea lui Hyperion si a celui
care-i vorbeste, adresandu-i-se prin noi. Cu acest sens (3), cel al atemporalitatii,
ne situdm limpede in lumea hyperionica.

2. 7. O altd expresie a necunoagterii timpului este, dupa opinia noastra, in
textul definitiv, cea care a fost numiti, intr-un demers cu alte intentii decat al
nostru, ,,una dintre cele mai profunde metafore ale timpului™'’: ,si vremea-
ncearcd in zadar / Din goluri a se nagte”, formula prin care se prefigureaza
definitia necunoasterii timpului, adica a atemporalitatii, din discursul demiurgic.
In fantasticul zbor spre ceea ce pare mai mult un drum invers, spre inceputurile
Universului, Luceafarul face o célatorie initiatica pana la sinele sdu profund,
care 1 se va revela a fi Hyperion, congener cu Pdrintele ceresc: ,.si mii de lumi
in juru-i fug / Pe-a clipei val de-a-nnotul / Pan piere cel din urma crug / si singur
e cu totul” (O. 11, p. 410).

In aceeasi varianti B, din care am citat mai sus, apare cel mai important
argument in favoarea disocierii timpului (2) de cel urmator (3), textul
consemnand literal diferenta fatd de circularitatea sensului numit de Rosa del

15 M. Eliade, art. cit., p. 456.
' Rosa del Conte, op. cit., p. 292.

' Elena Dragos, Metafore eminesciene. Intre prediscursiv i discursiv, in CL, XXXIV, 1989,
nr. 2, p. 96. T
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Conte timp al cerului: ,,Aci vecia a-ncetat / Sd se-nvdrteascd sferic”, deci in
drumul invers spre inainte de nasterea timpului, nu mai este ciclica revenire,
acea renagtere luminatd din al doilea exemplu al Rosei del Conte, si nici
invartirea sfericd a timpului. Alte doud subvariante sunt la fel de elocvente
pentru ceea ce vrem sa aratim, respectiv pentru a sustine atemporalitatea sau
imobilitatea si necunoasterea timpului ca un sens distinct fata de revenirea lui
vesnic circulard: ,Unde vecia n-are loc / Sd se invdrtd sferic” sau ,,Unde vecia
n-are loc / Sa curgd-n cursu-i sferic’(O. II, p. 410). Acesta este intelesul
atemporaltatii (3), proprie lui Hyperion, atemporalitate situatd inainte de
nasterea cunoagterii, a timpului, a spatiului, ca si a mortii.

2. 8. Inainte de a circumscrie si de a discuta implicatiile sensului mortii si
timpului pe care l-am notat cu (1), cel sinonim cu nimicul, cu uitarea oarbd si
mai ales cu repaosul (,,si dup-aceea pot sa trec / Ma ia uitarea oarba / in
intunerec s ma-nnec / Nimicul [timpul] s3 ma soarbd” O. II, p. 412), vom
jalona parametrii unei lecturi a textului integral pe motivul mortii care este timp.

3. Identificarea constringerilor micro- si macrocontextuale care domina
constructia textului include acele reveniri stiruitoare ale variantelor si
prelungirilor textului poetxc pe buna dreptate congenere in ceea ce s-a numit
centre ale poeticitatii'®. Pe de alta parte, regulile operante ale structuratorului
textual'®, problema relatiei dintre text si avant-texte, cum numeste Bellemin-
Noél? ansamblul variantelor (proiecte, scheme, ciorne, fragmente manuscrise,
note), chiar reiterarea sau repetarea tin de o. valoare calitativa atribuitd de
interpretare (nu atestarile cantitative primeaza). Coroborand deci generozitatea
variantelor semnificante cu analiza semantic-textuald a poemului in forma
definitiva, vomn aborda motivul mortii si a timpului in sensul unei lecturi
tematice, care sd includa mai multe lecturi ale expresiei lingvistice, relecturi ale
variantelor care cu elementele lor comune confirma apartenenta la acelasi
poem’”’.

18 Alexandru Niculescu, Textul poetic, in Studii de stilisticd, poeticd, semioticd, Cluj-Napoca,
1980, p. 140: ,Examinarea atentd a corccgiunilor si a variantelor succesive, a «ciomnelor
brouillenare» cum le numea Perpessicius, ale unui text poeuc descoperim elemetele care satisfac
sau nu satisfac pe autor in constructia poemului sau. {n ciutarea cuvantului «ce exprima
adevarul», poetul stiruie asupra unor concepte la care lucreazi mai atent, indelung. Propunem
ale consideracentre ale poeticitatii”.

19T, A. van Dijk, Aspects d'une théorie générative du texte poétique, in A. J. Greimas (ed.),
Essais de sémiotique poétique, Paris, 1972.

20 3 Bellemin-Noél, Le texte et 'avant-texte, Paris, 1972.

2 Cf. Alexandru Niculescu, art. cit., p. 141-143, unde se vorbeste de necesitatea unei lecturi
tematice, dincolo de lectura expresiei lingvistice. ,, Abordarea dinamici a textului poetic insemna
analiza concretizarii in timp a operei. Ea se deosebeste de un demers static care imobilizeaza
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3. 1. Motivul fimpului si al mortii care este timp, dupi cutn s-a afirmat pentru
opera eminesciana™ se afla in centrul meditatiei poetului, dar trebuie s3 adaugam
ca acest motiv este inglobat in textul integral al Luceafdrului sub cele trei
sensuri pe care le-am mentionat la inceputul acestui studiu, la 1. 5.

Infricosata méretie si putere a mortii era in varianta A indrituiti sa fie
atotcuprinzatoare: ,,Dar vis ¢ tot i vis suntem / Cici ce e pururi fatd / E moartea
din care vedem / C-a rasarit viata” (O. II, p. 388). Aceast adevir total se conjuga
cu un altul, facand cheagul filosofic al primei versiuni a ‘poemului, adesea
judecatd pe nedrept ca ar fi bruionar3, altfel spus perpetuitatea mortii nascatoare
de viatd se arati a fi a tuturor, pentru ca toti:sunt una: ,,si mii de oameni, neam
de neam / Cu soarele si luna / Se nasc si mor in sféntul Brahm / In care toate-s
una” (0. 11, p. 389). Sfantul Brahma este decodat printr-un sinonim semnificativ,
intr-o alta subvariantd, numele lui fiind elocvent schimbat in sfantul Un: ;Caci-i
impragtiu si-i adun/ Le masur vieti cu luna/ De nasc §i mor in sféntul Un / In
care toate-s una” (0. 11, p. 414). Asadar acest Univers unitar are o singuri lege,
aceea ca aparenta dominatie a mortii este §i cea care-i asigurd o durati eterna,
prin perpetua reintoarcere nspre viata; chiar sensul a ceea ce Rosa del Conte
intuia, prin alte exemple din variantele Luceafarului, dar nepreocupati fiind de
fondul ideatic al acestuia, a fi viziunea circulari a timpului, ce ,,pare o victorie
asupra mortii, triumful permanentei intreguiui, chiar dac3 acesta este impins de

-3923

curentul devenirii

desfasurarea operei. In cursul unei analize textuale dinamice cuprindem opera in totalitatea ei:
elementele respinse sau cenzurate se ,intorc” in-poem, isi recapitd valoarea dincolo de cenzura
autorului. Analiza le recupereazi si incearcd sa le explice ocurenta si, evident, eliminarea. De
altfel poetii revin, adeseori, asupra unor versiuni anterioare (Eminescu insusi este dintre acestia).
A le cunoaste in cursul modificirii lor inseamni a le interp.cta ponderea in constructia poemului”
(p.142). In acelasi articol se arati c# textul este si o dovadi a existentei unui autor, citdndu-1 pe
J. Perret, Du texte i l'auteur du texte, in E. Barbotin (ed.), Qu'est-ce qu'un texte? Elements pour
une hérméneutique, Paris, 1975, p. 31-37, concluzionind ca existd, asa cum a aratat Leo Spitzer,
un ,etimon spiritual” al fiecdrei opere. Al. Niculescu, aplicand termenii Iui S. J. Schmidt,
Textheorie. Probleme einer Linguistik der sprachlichen Kommunikation, Miinchen, 1973, p. 150,
considerd text poetic ,t 0 a t e ipostazele procesului de constituire a textualitatii cu functie
esteticd. Un text poetic inglobeazi asadar manuscrise, «submanuscrise», fragmente, variante si
«ciorne brouillonare» intr-o conexitate semantici, ierarhic $i temporal organizati: pe acestea le
putem considera intertexte (Schmidt, 1973: Intertext). Avant-textul poate fi' considerat un
intertext” (Al Niculescu, art. cit., p. 143),

# Rosa del Conte, op. cit., p. 145: ,S4 ne amintim pateticele versuri ale fragmentului, aflat
in conexiune cu elaborarea Scrisorii I si pe care Chendi I-a publicat postum cu titlul Moartea.
Ea este 'runa’, 'cifra', misterul, absurdul, dar ea este si singura care triieste. Ciici Moartea cste
timp, este Timpul. si aceastd viziune isi va reflecta umbra asupra spiritului lui Eminescu si al
poeziei sale”. v

2 Rosa del Conte, op. cit., p. 143.
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3. 2. Moartea aceasta ce pare etern, dar continuu mtrerupta de viata, sta
cumva in umbra, in spatele negrei vecinicii de care Luceafirul- -Hyperion va
rimane nedezlcgat ,Din zarea negrei vecinicii / Eterna moarte-1 paste / Cici toti .
se nasc spre a’'muri / §i mor spre a se naste” (O. II, p. 438). Asadar, eterna
moarte nu este neagra vecinicie, din moment ce aceasta din urma este numaj o
zare pentru conditia tuturor celor care se nasc spre a muri si mor spre a se naste.
Aceastd neagrd vecinicie, resimtitd atdt de grea de Luceafar, care nu spune ci
are vecinicie, ci ¢4 este nemuritor (am vazut ca nemurirea lui este perpetuitate
de moarte-renastere), iar de neagra vecinicie este legat, asa cum in citatul de
mai sus neagra vecinicie este in zarea mortii ce pare eternd. Neagra vecinicie
este deci o altd expresie lingvistica in care este incifrat intelesul mortii $1 al
atemporahtatu hyperionice, sensul (3), o eternitate care nu are timp si.nu
cunoagte moarte. Avem aici una dintre acele ,caracteristici lingvistice... in jurul,
carora se incheagd dubla structurd a textului (cea de suprafatd si cea de
adancime) ™ Neagra vecinicie nu cunoaste deci alternanta intuneric si lumina,
trecere i renastere, este nemiscare, puri neclmtlre noapte fara sfarsit, acea vecie
,din trecutu—n intuneric in viitor de intuneric” (O. II, p. 177), cum se spune intr-o
postumd, intitulata de editorul Chendi chiar Moarte. Circumstantele total
negative ale nefiintei absolute, la care zborul Luceafarului a acces, sunt tocmai
acelea ale negrei vecinicii: ,,Unde nu-i centru, nici hotar / Nici razi a cunoaste
/ i unde vremea in zadar / Incearci a se naste // Al nefii intei addpost / i al uitarii
oarbe / Ce soarbe toate céte-a fost / i tot ce este soarbe” (O. II, p. 402) Ultima
strofa are insd o subvariantd, in aceeasi versiune B a poemului, inca i mai
lamuritoare: ,,Aci e-al stingerii-addpost /| E noaptea prea curatd / Unde nimica
nu a fost / Nici cd o fi vreodatd” (O. II, p. 410). Neagra vecinicie are deci si
alternativa, deloc suprinzatoare, noaptea prea curatd.

3. 3. Fata de aceastd descriere negativa a nefiinfei, moartea din care rasare
viatd este o enigmd: ,»$1 eternd-i numai moartea - jucdria ei e tot / Ea traieste, iar
nu lumea. Parénd altfel totdeauna / si fiind in vecx aceeasi, ea-i enigma, ea e runa
/ Cea obscur-a istoriei, a naturei §i a tot” (O. IL, p. 177). intr-o astfel de
conceptie isi face loc icoana sufletului care seamand addnc mortii: ,,Ceea ce ne
bate-n suflet, cind ma1 rar si cAnd mai iute, / Ce ne pune intre cele viitoare si
trecute / Este moartea” (O. II, p. 178). Postumul fragment din care am citat ne
intereseazi pentru concordanta de expresie si conceptie cu ceea ce in varianta
A a poemului Luceafdrul am intalnit sub expresia moartea—muma vietii: ,Din
a mortii sfanta mare curg izvoarele vietii / Spre-a se-ntoarce iar intr-insa”(Q. II,
P 179). Aceasta viziune circulari a timpului cosmic, o perpetuitate care se poate

* 1. Coteanu, Cum vorbim despre text, in Analize de texte poetice. Antologie, Bucuresti,
1986, p. 11.
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numi viatd infinitd, fiind, in conceptia Rosei del Conte preamarita i glorificata
ca vitala de Eminescu, este resimtitd uneori dureros de poet, pentru ca este o
nemurire impersonald, o deformare a uitdrii, o devenire ce nu este decat
schimbare si nu repaos, o nemurire ,,dedicata suferintei”, cum o percepe un alt
analist®. Trecerea, trist privilegiu al omului, este si legea implacabild a
cosmosului, cum am aratat (2. 4.), chiar daci ciclurile revenirii sunt deosebite
prin amplitudinea lor: ,,Caci ce sunt mii de mii de ani / In cumpana veciei?”(O.
1II, p. 388).

3. 4. Timpul infinit al cerului si al pdmantului, ciclurile inscrise in
permanenté prin vesnica refntoarcere dau, totusi, iluzia unei infréngeri a mortii,
pentru cd insusi timpul, ca si soarele, stelele, natura, dar si omul nu pot pieri
definitiv in mtunertcul din haosul originar: ,,si timp si spatiu de-ar pieri / In vai
de intuneric / Ele din nou ar rasari / Ca s se-nvarta sferic’ (0. 11, p. 437). Tema
timpului astfel prezenta in varianta D era precizata numai prin categoria timp,
in varianta mai apropiatd de geneza poemului, cea notatd de Perspessicius cu
litera B, si continea un element important, ca atribut definitoriu pentru semantica
textuald a timpului, care renascand este luminat: ,,Sa piara tlmpul innecat / in
vai de intuneric / El s-ar renaste luminat / Ca sa se-nvarta sferic” (O. 11, p. 405).
Ne amintim c3 atributele luminii, sub cele doud forme nimb si foc, erau si
caracteristica Luceafarului, opusa negrei vecinicii, de care acesta era legat, si nu
apartindtor; legat chiar prin esenta sa de Hyperion, care se va dovedi deasupra
Timpului, deci fara devenire (el rdmdne static, oriunde ar apune) si nu trece prin
intuneric pentru a fi lumina: ,,Cand tu Hyperion ramai / De nu mai poti apune”
(0. 11, p. 449).

Avem aici o stranie asimilare intre rnoaptea prea curatd (O. 11, p. 410),
neagra vecinicie i mai departe lumina din lumind, care sunt opuse tocmai
alternantei lumina-intuneric. Dacd neagra vecinicie este proprie addpostului
nefiintei si noptii prea curate ,unde vecia n-are loc / Sd se-nvdrteascd sferic /
si unde vergin de-orice foc / E pururea-ntuneric” (O. 11, p. 410), asadar unde nu
este incd timp ciclic, tot astfel fard sfericitate va fi Timpul static, adicd
" atemporalitatea Luminii din lumind. Hyperion este asociat Pdrintelui divin in
varianta D, ca si in textul definitiv, dar cu mai multe elemente semantice
lamuritoare: ,,Noi nu avem nici timp, nici loc, / §i nu cunoastem moarte. //...]
Cand esti din veci nerdsdrit / Lumind din lumind // Cand tu Hyperion rdmdi, /
De nu mai poti apune” (O. 11, p. 449). S$i mai limpede este subvarianta : ,,Cum
ai putea sa fii supus / Sa porti a vietii vind / Fdr de apus ai rdsarit / Lumind din
lumind” (O. 11, p. 450).

3. 5. Asadar, timpul nefiintei divine, dar si al lui Hyperion cel nerdsdrit si

% A. Guillermou, Geneza interioard a poeziilor lui Eminescu, lasi, 1979, p. 376.
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neapus, este un timp care nu se invarte, care nu cunoaste devenirea si nici
renasterea luminata din intunericul noptii sau al mortii i asa precum nemurirea
lor este o absentd a mortii, tot asa si timpul lor este o absenti a devenirii, o
absentd a temporalitatii insesi, in fond o atemporalitate.

Timpul Luceafarului, ca si al Soarelui, este acel Timp ce se renagte luminat
ca sd se-nvdrtd sferic. Acest timp circular, ce pare a fi devenire si vremelnicie,
privit din perspectiva dramaticei consumari a mortii, are in versiunea B a
poemului un accent optimist, pus pe coordonata comuna a luminii, asa cum am
observat si cum Rosa del Conte subliniaza intr-un anume context, necorelat insa
cu celelalte variante ale poemului si nici cu textul definitiv. In contextul amintit,
de fapt versiunea B a poemului, trebuie sd observam ca locul nefiintei din
varianta A este luat de fiinta ce nu moare, fapt textual extrem de semnificativ,
care transpune ideea filosoficd a veciniciei, din domeniul atemporalitatii, a
Timpului care nu s-a putut naste, in cel al Timpului care nu poate muri, pentru
ci loate sunt invelitori Fiintei ce nu moare. Totusi Timpul care nu poate muri,
fiind timp nemuritor este tot un timp circular, si chiar ,;splendoarea duratei
eterne,... care 1i asigura divinei energii dinamice permanenta, intr-o deplinatate
mereu intacta™ este, in opinia noastra tot timp ciclic, privit insa prin opozitie
cu timpul scurt al trecerii omului: ,,Pentru ca ei sunt trecdtori / Sunt toate
trecatoare - / Au nu sunt toate-nvelitori | Fiintei ce nu moare? // Tot ce a fost,
tot ce va fi / De-a pururi fata este / lar basmul trist al stingerii / Parere-i si
poveste //[...] Din sdnul vecinicului ieri / Se naste azi gi moare / Chiar soarele
pierind din cer / Din nou s-ar naste soare”(O. II, p. 392). Iscusinta persuasivi a
Pdrintelui il face pe Luceafarul sa inteleaga ca si cei trecatori sunt o forma a
Fiintei ce nu moare, si evident Timpul acesteia se naste $i moare, chiar daca
vine din vecia aparentd a mortii §i a trecutului.

3. 6. Asadar, sinonimia dintre nefiin{d i fiinta ce nu moare, remarcata de
Ioana Em. Petrescu®’, nu poate fi sustinutd din punctul de vedere al timpului
incorporat in cele doud entitati textuale, nefiinta ca si Hyperion neavand timp
ciclic, necunoscand moarte §i viatd, iar fiinta ce nu moare avand o viata fara
sfarsit, trecutd prin moartea—muma vietii, aga cum ne-a lamurit versiunea A a
poemului. ‘

Tot in aceastd prima versiune, existd deja amplu zugravitd permanenta
reintoarcerii, care nu se degradeaza in timp, ci pare un vesnic nou inceput, cu
conditia sa se accepte cu impacare inflexibilitatea legii Universului, care ramane
unitar i indestructibil si nu permite pierderi, dar nici marunte pdreri ce nu vad

2 Rosa del Conte, op. cit., p. 143.

7" Joana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice gi viziune poeticd, Bucuresti, 1978,
p- 191-192.
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intregul marii legi a ciclicitatii: ,,Zadarnic leacuri la pdreri | Cdtau cugetdtorii
/ si sorii toti perind din cer /' Din nou s-ar naste zoriil...] / si daci stelele-ar peri /
Ar izvori iar stele /[...] Din haos toate au aparut / si se intorc in haos / Cum din
repaos s-au nascut / Ea tinde la repaos|...] / O lege-n veci va stdpéni / gi lumea
si atomul / Cand omul prinde-a-mbitréni / Se-ntinereste omul” (O. II, p. 384-
385). Descrierea acestei eterne reintoarceri emana seninatate deplind si chiar
abandonare in armonie §i echilibru, mai aproape de sensul pe care istoricul
religiilor, Mircea Eliade, il dadea legii fundamentale a gandirii mitice. Ceea ce
urmeazi in aceeagi variantd A, pe acestd temd, este in accentuat divort cu
pesimismul romantic, dovedind c& Eminescu simtea cu aplecare armonia si
increderea in partea senina ‘a caruselului prin care trece viata-moarte: ,,Si ochiul
dulce si senin /-Imi lumineazi calea / Cand jalea-ncepe-a plange lin / Se
lumineaza jalea” sau ,,i gAndul tau senin va fi / si luminoas3 calea / Cand jalea-
ncepe a se adénci / Se lumineazi jalea / Vei pierde negrele dureri / si rasari-vor
sorii / Cand norii prind a se-nnegri / Se lumineza norii”(O. 11, p. 384)

3. 7. Numai ¢4, dacd in ceea ce va deveni discursul demiurgic in textul
definitiv, aga cum aratd materialul din versiunile A si B ale poemului, se poate
vorbi de proslavirea tineretii perene a lumii, ori de accente de optimism privind
acceptarea implacabilei legi ce va stdpdni in veci §i lumea §i atomul, nici in
primele versiuni increderea nu-1 include pe om, ca individualitate, ca existenti
In sine, conditia sa fiind neresemnati in temul sir al succesiunii generatiilor. De
aceea vorbirea Pdrintelui condamné ambitia zadarnica a micului eu, greseala
omului care se desparte de armonia legii universale si nu o accepti, nu o
recunoaste, de fapt nu are constiinta ca este zadamica durerea, revolta si
idealurile persoanei sale individuale. Inima, gandul si mai ales avantul spre
absolut, ca propensiuni ale omului, sunt osandite a nu se inseria, cu resemnare,
in curgerea timpului, chiar daci aceasta este o rotire, o vesnica revenire, si de
aici izvoragte dominanta desertdciunii eforturilor si viselor omenesti, care tind,
toate, a se imortaliza, spera dmcolo de orice ev1denta sa devind asemenea cu
Dumnezeu.

Tot varianta genuind A, ci‘rede_m’,' reflectd magistral componenta umani a
degertaciunii inscrisd pe fundalul perpetuititii universului (care este unitar, asa
cum am vazut): ,,Zadarnic chemi tu mintea ta / i inima, sirmana / Cand geana
prinde-a lacrima / Se-nseninezd geana”. Ideea devine apoi mai clara,
individualitatea (acel fu generic) este incriminata a nu intelege marea armonie
a vesnicei reintoarceri, neresemnéndu-se la pierderea ewlui sau: ,,0 lege-n veci
va stapani / gi lumea §i atomul / Cand omul prinde-a-mbaétrani / Se-ntinereste omul
// $i numai fu durezi in vant / Noroc si idealuri / Cand valuri afld un mormant /
Urmeaza alte valuri // Ce sunt desartele chemari / Noroc si idealuri / Cand valuri
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mor pe mari / Rasar in urma valuri” (O. IL, p. 384-385). Iar mai departe, si mai:. -
lamuritor: ,,Tu iti atdmni de micul eu / Speranta si durere / Te legi cu mii-pareri. -

de rau / De omul care piere // Tu crezi in stele si in sorti / Ca+n basme-a: tineretii / -
Cdnd viata biruie pe morti / §i moartea-i muma vietii // Tu cati sa-ndupleci cu.
dureri / Pe marele, pe-nnaltul/ Ce-i pasd Celuia din cer/ De-i plange tu orialtul”
(0. 11, p. 386-387). -

3. 8. Similitudinea expresiei tu ori altul cu rephca finala a lui Hyperion este
evidenta®, textul definitiv transferdnd aparent aceastd indiferentd fatd de
unicitatea individului asupra chipului de lut, deci din timpul cerului in cel al
pamantului, timpi care, am vazut, nu se deosebesc prin esenta lor comuna de
nemurire ciclicg, de devenire in circularitate ineluctabild. si nu se deosebesc -
vedem acum prin marturia variantei citate - nici prin respingerea iluziei ci eu/
poate domina in nizuinta spre etern. Iubirea este si ea o aspiratie absolut a eului
si deci se supune in mod firesc legii trecerii peste meritele inconfundabile ale ., -
persoanei, oricare ar fi ea, geniu ori om comun, - fiind in fond prizoniera trecerii
si degraddrii, cuprinse In partialitatea clipei, orei ori vietii, lege ineluctabild, care
nu poate provoca amibigiosului eu decét neimplinire si in fata careia cei trei
protagonisti ai scenei finale a poemului sunt egali de singuri®.

3. 9. Pe de alta parte, variantele citate anterior atestd ca omul ca
individualitate, suferd in drama mortii, ca parisire a vietii, nefiind in stare s3 se
patrunda de adevarul ca moartea-i muma vietii, legandu-si toate sperantele i
fortele de micul eu. Anvergura temei micului eu din versiunea A a Luceafirului
prefigureaza intr-un fel semnificatia finald sau, mai bine zis globala, a poemului.
Unda de regret, resemnare ori suferin{d din replica finala a Ini Hyperion, citita
prin grila unei lecturi integrale a textului poetic, si, mai ales, rememorand
implicatiile temei micului eu si cele generate de motivul mortii care este timp,
va dispdrea din tentatia interpretului avizat (adicd mai putin impregnat de
notorietatea clasicelor interpretari ale arsenalului romantic) in favoarea seninei
acceptari a adevarului cd atat Cel din cer, cat si legitatile alcatuirii Universului
nu pot admite eternizarea persoanei §i a aspiratiilor sale, colorate absurd cu
rostul tutelar al ewlui, atunci cind totul in Univers, inclusiv iubirea, are un temei
indiferent fata de o fiintd anume, fie ea geniu ori destin exemplar.

% Vezi despre o altd opticd asupra expresiei eu sau altul, tangenta cu ceea ce demonstrim
noi, bazati pe alte argumente, Carmen Negulei, Vuriantele .. Luceafdrului”, in Semiotica i
poetica, 5. Cluj-Napoca, 1992, p. 140-141.

® Vezi Rodica Marian, Finalul ,, Luceafdrului” — argumente semantice pasiru o armonie d
wsingurdtdtilor”, in CL, XXXVII, 1992, nr. 2, p. 143-150.
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4. Daca gandirii umane, identica siesi, i se refuza repaosul uitérii, cum cu
patrundere descifreaza Ioana Em. Petrescu sensul ultim al poemului®, totusi, in
viziunea noastrd, sustinutd gi de argumentele mai sus amintite, nu o constiinta
tragica, asumata lucid va fi cea care, in cele din urma, va sustine lumile in fiint3,
¢i, mai curand, o luciditate senina si o cunoastere a legilor Universului trebuie
sa fie motivul adanc al ultimei replici a lui Hyperion. Din contextul temei pe
care am numit-o0 a micului eu este salutar s mai retinem, pentru a justifica cele
spuse mai sus, citeva exemple: ,,E drept c-atdmi de micul eu / Speranta si iubire /
E drept ca te gandesti mereu / Ca tu esti numa-n fire” si mai departe ,,Tu legi o
lume de pareri / De soarta ta, de tine / Pare c-ai fi cdzut din cer / si cine stie
cine”, context in care ironia devine aproape acidd, ca apoi si vini
contraargumetul: ,,Ce crezi in stele, crezi in sorti / si in reversul fetii / Viata e un
sir de morti / si moartea muma vietii”. (O. 11, p. 386).

4.1.1n varianta B a poemului Luceafdrul, tema micului eu se reorganizeaza
intr-o noud opozitie, cea dintre noi (Demiurgul si Hyperion) si ei (oamenii),
mentinut apoi pana in textul definitiv. In cea de-a doua versiune a poemului,
tema este insa relativ apropiatd de numeroasele formular in care era exersata in
prima forma: ,,Ei i atdrn@ micul eu / De-a vietii lor durere / Se tin cu mii pareri
de rdu / De visul lor ce piere // Noi n-avem pierderi si folos / §i nu cunoastem
goluri / Caci stoluri care zboard-n jos / Se-ntorc la anul stoluri”, si ma inainte,
intr-o formuld care anuntd textul definitiv: ,,Ei doar au ceruri de noroc / si
prigoniri de soarte / Noi nu cunoastem timp si loc / si nu cunoastem moarte” (O.
I1, p. 414). Contragerea destul de drastica in redactarea tiparita a Luceafdrului
a ceea ce am numit tema micului eu, cu toate sensurile desfasurate in varianta
A, ca i a intregii dezbateri filosofice pe motivul mortii-renastere nu elimina insa
esenta acestei confruntdri a omului cu nelinistea sa, cu durerea sa de a nu se
resemna cu nemurirea impersonala: ,,Ei numai doar dureaza-n vant / Deserte
idealuri — / Cand valuri afla un mormant / Rasar in urma valuri // Ei doar au stele
cu noroc / i prigoniri de soarte / Noi nu avem nici timp, nici loc / si nu
cunoastem moarte”.

4. 2. In fragmentul mai sus citat, din punctul de vedere al contragerilor
mentionate, se pun doud probleme, de a céror rezolvare depinde descifrarea
structurii semantice profunde de aici. In prima strofa, opozitia este net plasata
intre abaterea oamenilor fatd de perenitatea mortii-renastere si legitatea acesteia,
zadarmicia eforturilor micului eu fiind marcata apasat in text de doud adverbe cu
valoare restrictiva, ei numai si doar, alaturare din care cel de-al doilea adverb,
respectiv doar, se incarcd cu o valoare adversativ-conclusiva (DE’!). Aceasti

* loana Em. Petrescu, Mihai Eminescu, in Scriitori romdni, Bucuresti, 1978, p. 218.
3" Dictionarul limbii poetice a lui Eminescu, Bucuresti, 1968.
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valoare adversativa se realizeaza intr-o opozitie ce contrapune desartele idealuri -
unui termen absent, usor de presupus, care apare, semantic sugerat, in versurile
urmatoare, versuri care sunt contragerea metaforici a temei mortii-renastere, atat
de dezvoltatad in versiunea prima a poemului, tema din care riman versurile:
,,Cand valuri afld un mormant / Rasar in urma valuri”.

A doua strofa reia termenul cu valoare adversativa doar, mentinind prima
opozitie in subsidiar, si-1 opune, impreund cu primele doua versuri, unei alte
zone conceptuale, exprimata prin acel noi nu avem nici timp... Totodata, primele
versuri ale celor doua strofe, incepute cu Ei, au, credem, din cauza reiterarii lui
doar, functia unui paralelism, pe care l-am putea numi partial®, cu o evidenta
valoare esteticd (sau poeticd), marcand echivalenta termenilor pusi in
paralelism®.

4. 3. Paralelismul: Ei numai doar dureazd-n vant... si Ei doar au stele cu
noroc... face ca a doua strofa sa ridice §i s intareasca §i prima opozitie, mai
putin explicitd.  Dacd degartele idealuri sunt aberante pe fondul ciclicei
reintoarceri, cu atat mai mult conditia umana a celor cu stele cu noroc si
prigoniri de soarte se va opune conditiei asociate a lui Hyperion si a Parintelui
sdu ceresc:',,Noi nu avem nici timp, nici loc / i nu cunoastem moarte”. Aceasta
apidsatd precizare, pusd in contrapondere cu versurile: ,,Cand valuri afla un
mormant / Rasar in urma valuri” i reveld lui Hyperion ¢d nu este numai
Luceafarul, cel ,,facator de lumind” si ¢4 nu apartine de fapt trecerii prin nasterea
moarte. A nu cunoagte moarte nu este sinonim cu a fi nemuritor, cum am maj
demonstrat, nemurirea fiind a Fiintei ce nu moare, care a cunoscut nasterea,
deci viata. Tot asa, a muri inseamna, din punctul de vedere al vietii, a se inscrie
in temporalitate, in devenire, iar a fi mort inseamna deci ca a fost si viu.
Luceafdrul, in cele doud intrupdri din visele Catalinei 1i apare acesteia (deci in
lumea ei posibild) nu numai ca mort, cu atributul esential rece, dar si ca exagerat
de viu, ochiul ce o ingheta prima data fiind fara de viata, iar a doua oar privirea
lui arde de un foc prea intens.

32 Putem vorbi de paralelism partial in felul in care s-a vorbit de recurenti partiala, recurenta
fiind un mod de realizare a coeziunii unui text (vezi R. A. de Beaugrande si W. U. Dressler,
Introduction to text Linguistics, London and New York, 1981).

3 R. Jakobson s-a ocupat in lucrdrile sale teoretice §i interpretative de paralelism, ca forma
de manifestare lingvistico-estetica, mai ales in Grammatical Parallelism and its Russian Facet,
in,Language”, 42, 1966, p. 399-429. Ca fenomen estetic extraordinar de complex, paralelismul
este ,.imbinarea intre identitéti §i diferente sintactice, morfologice si lexicale, diversele tipuri de
contiguitati semantice, asemandri, sinonimii, antinomii ,,(R. Jakobson, apud H .F. Plett, $tiintu
textului gi analiza de text, Bucuresti, 1983, p. 271). Tot R. Jakobson face teoria functiei poetice
pe definitia echivalentei, ca deviatie estetica, in Closing Statement: Linguistics and Poetics, in
T. A. Sebeok, Style in Language, Cambridge, 1968, p. 350-377.
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4. 4. Dualitatea Luceafarului este anulatd din momentul constientizarii
esentei sale hyperionice, in care nu e loc de extremele ciclului viatd - moarte;
nu se cunoaste moartea, dar nici viata. 4 nu avea nici'timp, nici loc este din nou
o rupere de conditia mortii ca generatoare de viatd, moarte care este inscrisa in
temporalitatea circulard a tot ce existd in Univers. De asémenea a nu avea loc
este apanajul nontemporalitatii, adica al increatului: ;;Unde nu-s margini, nici
mijloc / Ca si le poti cunoaste / §i unde vremea n-are loc / 5 nu se poate naste
(C. 10, p. 410).

Tot ce 1l defineste pe Hyperion, consubstantlal cu Absolutul increat si 1mob11
inalterabil in timp, ca esentd a indeterminarii §i a absentei mortji si a vietii face
ca puntile cu substanta creati, cu Universul supus legii temporahtatn cwhce sd
fie rupte. In acel ,Jar tu Hyperion rdmdi / Oriunde ai apune...”, opus
anterioarelor versuri: ,,Caci toti se nasc spre a muri / si mor spre a se naste” se
concentreaza nu numai deosebirea fatd de conditia umana a devenirii intru
desertaciune, ci si fatd de destinul Soarelui: ,,Un soare de s-ar stinge-n cer / S-
apunde iardsi soare "4 . Timpul §i spatiul au aceeasl conditie a temporalititii
necurmate, prin ne_sférslta revenire: ,,§i timp si spatiu de-ar peri / in vii de
intuneric / Ele din nou ar rasari / Ca s se-nvarta sferic”(O. II, p. 437).

4. 5. Obsesiva problema a timpului eminescian, asa cum apare ea in textul
integral al Luceafdirului, nu este completa daci eludim din aspectele i ceea ce
critica si comentatorii gandirii eminesciene au sesizat in legétura cu , relativitatea
iimpului i spatiului, idee filosofic-stiintifica patrunsa in operd incd de la nuvela
tantasticd Sdrmanul Dionis [...], a constituit una din preocupdrile constante ale
ginditorului, cristalizind complementar in macromotivele fundamentale ale
creatiei artistice™. Inainte de a comenta micromotivul din La steaua, Zoe
Dumitrecu-Busulenga reproduce in contextul citat un fragment din manuscrisul
eminescian 2276 A, din care citim §i noi finalul, pentru a sesiza o alti fati a
circularitatii timpului, aceea in care devenirea ¢ simultand si descompusi
totodata in elementele ei constitutive: ,, Tragedia lui Cezar se petrece mereu, fara
sfarsit [...], dar pururea intr-un mediu nou. Pretutindenea ea e o clipd care nu
este, devine, este, scade, nu este”™ [subl. n. — R. M.]. Acest inteles de relativitate
a temporahtatu credem ca s-ar potrivi ca o pobibila definitic a ceea ce

* Th. Codreanu, Eminescu — Dialectica stilului, Bucuresti, 1984, p- 299, observi, cu
dreptate, i Hyperion este opus conditei de ,,soare” si continud, prin deductie: ,,Asa s explicd
de ce oamenii au stele. «Ei doar au stele cu noroc». Geniul eminescian nu are stea si nu este o stea
obisnuitd, supusd adica mortii, legilor impuse de fiintarea in spatio-timp. Acest geniu a riscat o
identificare supreama — cu punctul originar al universului, cu Archacus”.

* Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu gi romantismul german, Bucuresti, 1986 p. 244.

* Apud Zoe Dumitrescu-Busulenga, op. cit., p. 244.
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consideram la inceputul acestui studiu a fi semmﬁcatla tzmpuluz sl a mortii
implorate de Luceafér, sensul (1) aproximat la 1. 5.: -

4. 6. Versul din varianta B a poemului Luceafdrul, pe care vom starui in a-1
descifra, in conexiunile sale semantice cu cotextul implorarii, este: ,,si timpul sa
ma soarbd”, cel plasat ca o alternativa la ultimul vers din marea rugi a
Luceafarului: ,,Dd-mi pe lumina mea ca pret / O pamanteasca soarte / Tu
datatorul de vieti / si datator de moartel...] / Iubirea sa patrund-o zi / Fiinta mea
intreagi / si dup-aceea pot si trec / M ia uitarea oarbd / In intunerec si
mé-nnec / Nimicul s3 ma soarbd” sau ,,§i timpul s3 ma soarba” (O: II, p. 412).
Asadar timpul in acest cotext ar fi sinonim cu uitarea oarbd, cu intunericul si
cu nimicul. i mai departe, implorarea din aceasta versiune are un sfarsit apropiat
de textul definitiv: ,,Din haos, Doamne-am ap@rut / si sete mi-e de haos / si din
repaos m-am nascut / O, da-mi un nou repaos”. Asadar timpul care ar trebui sa-1
soarbd pe cel ce a fost Luceafdrul este pus in relatie si cu haosul, ori repaosul
originar, deci un timp ce este situat 1n increat, in pacea dinaintea creatiei. in
cazul acesta, timpul implorat ar fi identic cu sensul (3) al mortii, ar fi adica o
absenta a timpului, o atemporalitate. Numai ca inlocuirea nimicului cu timpul,
care gtim ca este devenire, chiar ciclicd reintorcere, precum a aratat analiza
intregului text al poemului, nu riméane férd urmari pentru intelesul profund al
naturii mortii dorite. Dacd o data cu intrarea in timp, in temporalitate ca
devenire, se intrd $i in moartea ce este muma a vietii, precum textul integral a
demonstrat-o, atunci implorarea timpului ar avea aici intelesul (2) al mortii,
adica timpul dorit ar fi un vecinic ieri, din care trdieste azi ce moare, ceva in
vesnica trecere, §i nu repaosul spre care aspira dorinta de absoltut a Luceafarului.

4. 7. Timpul sd md soarbd nu poate deci s3 includa dorinta de vesnici
trecere, geamana cu viafa e un sir de morti §i moartea muma vietii din varianta
A. Luceafarul vrea o ord, o zi de iubire dar si o altd soarte, care ar fi desavarsita
in ,,Nimicul (timpul) s& ma soarba’. Timpul din acest vers ar putea avea deci un
inteles care sa nu fie identic nici cu timpul din lumea Luceafarului, nici cu cel
din lumea hyperionica, ci undeva intre acestea. Poate mai mult dect ceea ce
implica semnificatia relativitatii timpului, in intelesul clipei care nu este, devine,
este, scade, nu este §i care de fapt se apropie de vegnicul ieri din care trdieste azi
ce moare. TIMPUL dorit de Luceafarul ar fi, dupa parerea noastra, ceea ce vom
demonstra mai departe prin TIMPUL CARE NU TRECE. Acest timp nu este
totusi identic cu o absentd a timpului, deci cu neantul, cu repaosul de care i este
sete Luceafarului, altfel ar fi absurd sa il ceara, numindu-1 totusi timp.

Toate elementele dorite de Luceafir in marea sa rugd, asa cum este redactata
in versiunea B, care sunt plasate aici ca o urmare fireasca a zilei de iubire,
respectiv cu introducerea §i dup-aceea pot sd trec, atestd o constientizare a
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trecerii in lumea temporalitatii si a vesnicei schimbari, concretizata de poet prin
inlocuirea nimicului cu timpul 1n ultimul vers al rugii. Cu atat mai mult suntem
indreptatiti sd gandim astfel, cu cét o analiza a elementelor semantice cuprinse
in acea trecere dupd ziua de iubire imploratd, adica witarea oarbd si nimicul,
chiar sugerarea setei prin sd md soarbd erau atinse la capatul marelui zbor al
Luceafarului, plasat in text inainte de ruga catre pdrintele sau: ,,Nu e nimic si
totusi e / O sete care-1 soarbe / E un adanc asemene / Uitdrii celei oarbe”.
4.8. Asadar sinonimia nimicului cu timpul nu poate fi sustinuta, tocmai din
cauza dobandirii nimicului, ca experientd, inainte de a fi fost cerut. Dar nici
dorinta absoluta a Luceafarului nu se putea reduce la intelesul acelui timp a carui
trecere sa fie resimtitd suveran. Daca timpul acesta ar fi perfect pliabil notiunii
de nimic, de intuneric, de haos primordial, atunci am putea vorbi de un timp
regresiv, si ne-am putea gandi ca regresiunea era obsesia lui Eminescu, dupa G.
Calinescu®. Tot asa, dacd timpul ar fi identic cu repaosul, am putea sa-1
apropiem de notiunea de neant, ce ar traduce aproximativ ceea ce era termenul
nirviéi in Legile lui Manu, mai ales c@ notiunea sanscritd a fost redatad cu
pricepere profundd de Eminescu chiar prin termenul repaos™. Dar, in opinia
noastra, textul, si mai ales contextul implorarii din versiunea B, nu ingaduie o
astfel de asimilare pentru aparitia concretd a termenului timp in acest cotext.
Mult mai adecvat ar fi sa adoptdm pentru interpretarea timpului din Timpul sa
md soarbd ideea lui M. Eliade, care in comentariul facut pentru Insula Iui
Euthanasius vorbea de speranta intr-o ,,oprire pe loc”, magica sau extatici a
Timpului®. Apropiatd de aceasta intuitie critica a timpului petrecut de Cezara
si Ieronim intr-o stare paradisiaca prelungita, dar si mai nuantatd pentru adecvata
interpretare cautatda de noi pentru timpul dorit de Luceafar, ar fi aplicarea
categoriei heideggeriene de Timp care este si nu este (timpul care nu trece).
4.9. Svetlana Paleologu-Matta® a identificat in opera eminesciana categorii
ale gandirii filosofice a lui Heidegger, cum ar fi Fiinta si Neantul, Transcendenta
in imanentd, aceasta din urma fiind ,,farmecul sfant” al lui Eminescu. Alaturi de
acestea, fenomenul temporalitatii, ca ,,0 autentica traire a timpului care nu trece
— cici trec doar evenimentele™!, a fost sustinut de Eminescu, riguros, axiologic,
ca sentiment in poemul Cu mdne zilele-ti adaogi..., spune autoarea citata,

%7 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. IV, Bucuresti, 1934, p. 70-84.

% Amita Bhose, Proza literard a {ui Eminescu, in Mihai Emienscu, Opere, VII, Bucuresti,
1977, p. 404, unde se demonstreazi intelegerea adancd a lui Eminescu pentru terminologia
filosofica din limba sanscrita, dovada ca poetul a cunoscut-o foarte bine.

% M. Eliade, Insula lui Euthanasius, Bucuresti, 1993, p. 15.
* Svetlana Paleologu-Matta, Eminescu si abisul ontologic, Bucuresti, 1994.
‘' Ibidem, p. 153.
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addugand si o ilustrare a acestui timp, ca un raport sacru, intr-unul din textele
postume inscrise in universul Luceafdrului: ,,Caci lumineaza din trecut / Iubirii
celei moarte” (Un farmec trist i neinteles). Fara sa se refere la textul
Luceafdrului, ori la variantele sale, acestd identificare a timpului care nu trece
poate fi, credem, acceptatd pentru timpul dorit de Luceatfar, care nu mai este
identic cu moartea doritd, ca in celelaltc doud sensuri ale mortii (2) si (3) din
textul integral al poemului. Asadar timpul implorat este timpul care nu trece
(timpul sd md soarbd) iar moartea cerutd pare sa fie acel repaos, acea nirvana,
acel neant spre care tinde totul in Univers: ,,.Din haos toate-au aparut / si se
intorc in haos / Cum din repaos s-au nascut / Ea tinde la repaos” (O. 11, p. 384).
Folosirea verbului tinde in acest vers este o prevenire in fata posibilitatii
adevirate de a reintra in repaos, ca naturd creat. Pdrintele ceresc i1 va arata lui
Hyperion tocmai c3 el, ca esentd increatd, nu are nevoie sé treaca prin circuitul
moarte—viat, si nici prin iubire, care, ca si viata, este un sir de morti, pentru a
fi vesnic nemuritor, rece si senin, privind de sus atat norocul perisabil, cat si
trecerea lui in prigoniri de soartd.

5. Ambivalentul Luceafarul-Hyperion nu poate fi ceea ce un critic nota cu
subtilitate: ,,simultan substanta necreatd $i substanta creatd, Demiurgos si
Catalina, ci «pata oarba» dintre acestia, «golul» care-i desparte. Aici trebuie
cautata originalitatea conditiei geniului eminescian si cheia pare sa ne-o ofere
moartea”™. Criticul amintit nu descifreaza in moarte sensurile de la care acest
studiu a pornit, dar are dreptate ca moartea este cheia. Mai ales ¢3, asa cum am
vazut, Luceafirul devine Hyperion, in semantica textuala si in lumile posibile
ale textului, iar moartea, singura moarte data universului creat, adica aceea ca
mumd a vietii se transfigureaza, pentru Hyperion, cel ce nu are moarte-n el (O.
II, p. 447) intr-un sentiment al eternitatii (sensul (4) al morti1): ,, Traiti in cercul
vostru strAmt / si in favoarea sortii / Caci ceea ce 1n suflet simt / E voluptatea
mortii”, ultimul vers cu alternativa: ,,E nemurirea rece” (O. II, p. 443).

Institutul de Lingvisticd si Istorie Literard
., Sextil Pugcariu”
Cluj-Napoca, str. Emil Racovitd, 21

2 Th. Codreanu, op. cit., p. 300.
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