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Abstract
Romanian Interwar Artists Selected from the Art Heritage of Targn-Mures

The Romanian interwar period was rather specific in terms of art. At the level of this period,
there was a composite of stylistic options and depending on the nature of each artist, the assimilation
and the filtering of style influences coming from the Western Europe, the approaches were different,
too. But there are three main sources from which the interwar Romanian art is derived, namely the
sentimentalism of Grigorescu, the new European trends and the appeal to the medieval-Byzantine
tradition and folk with modern element insertions. Hence, the manifold and often singular ways of
artistic expression: the antithetical tandem of Gh. Petrascu and Theodor Pallady, ,,the Group of the
Four” made up from Nicolae Tonitza, Stefan Dimitrescu, Francise Sirato and Oscar Han, the
Balchik painters - the colorists with Impressionist shades: Nicolae Dardscn, ]. Al Steriadi, Samuel
Miitzner, Lucian Grigorescu ete. and the vangunardists: Victor Brauner, Marcel Iancu, M. H.
Maxy, Cornelin Michdilescn, Hans Mattis Tentsch etc., to cite just a few of the active exponents of
this period and their course of expression. With this selection of artists and their works, owned by the
Museum of Art of Téargn-Mures, namely Gb. Petrasen, Theodor Pallady, Nicolae Tonitza, Stefan
Dimitrescn, Francise Sirato and Oscar Han, the study aims to provide a brief insight into what the
interwar period meant for the Romanian art.

Keywords: Romanian art, interwar period, painters, Art Musenm of Targu-Mures, artistic
excpression

Perioada interbelicd romaneascd a avut un aspect specific si in ceea ce
priveste arta. La nivelul acesteia, a existat un mozaic de optiuni de ordin stilistic
si in functie de natura fiecdrui artist, de asimilarile si filtririle influentelor
stilurilor venite dinspre apusul Europei, si abordarile au fost distincte. Acest
lucru se datoreaza si studiilor ficute in marile centre artistice occidentale ca

* Aceastd lucrare a fost posibild prin sprijinul financiar oferit prin Programul Operational
Sectorial Dezwoltarea Resurselor Umane 2007-2013, cofinantat prin Fondul Social Enropean, in
cadrul - proiectulni POSDRU/107/1.5/8/76841, cu  titlil ,Studii ~ doctorale  moderne:

internationalizare i interdisciplinaritate.”

BDD-A19481 © 2011 Biblioteca Judeteand Mures
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 08:06:03 UTC)



Libraria

Paris, Viena sau Minchen. Multi dintre ei au debutat inainte de primul razboi
mondial dar in perioada interbelicd, sunt in plind fazi de maturitate si de
schimbare a conceptiei si stilului atit In ceea ce priveste tematica cat §i
cromatica.' In spatele temelor clasice pe care le abordeazi majoritatea (naturd
staticd, peisaj sau portret) se simte parcurgerea lectiei artei moderne, asimilarea
el si revenirea la o atitudine mai clasicizanta de esentd postimpresionista,
cézanniand. Insi existd trei mari surse” de la care se revendici arta romaneasci
interbelica si anume sentimentalismul grigorescian, noile curente europene si
recursul la traditia medieval-bizantina si populara cu inserarea unor elemente de
actualitate modernd. De aici au rezultat variatele si de multe ori singularele
sensuri de exprimare ale artistilor: tandemul antitetic Gheorghe Petrascu-
Theodor Pallady, Grupul celor patru format din Nicolae Tonitza, Stefan
Dimitrescu, Francisc Sirato si Oscar Han, pictorii Balcicului - coloristii cu
nuante impresioniste: Nicolae Darascu, J. Al Steriadi, Samuel Mutzner, Lucian
Grigorescu, etc. si avangardistii: Victor Brauner, Marcel Iancu, M. H. Maxy,
Corneliu Michailescu, Hans Mattis Teutsch etc., mentionand astfel doar cativa
dintre autorii reprezentativi, activi in aceasta perioadd si tendintele lor de
exprimare. Prin artistii selectati si lucrarile lor aflate in patrimoniul Muzeului de
Arta din Targu-Mures, studiul isi propune si sugereze cateva repere din ceea ce
a Insemnat perioada interbelica in arta romaneasca.

Gheorghe Petragcu (1872- 1949) provine dintr-o familie cu inclinatii
culturale, pe care si le va cultiva prin studiile sale la Minchen si Paris, prin
peregrinarile in marile centre de civilizatie si prin cautarile asidue in muzeele
europene, generate de nevoia de a cunoaste. Expozitiile numeroase, cu o mare
bogitie de sensuri, il vor consacra inca din timpul vietii transformand banalul
in opere de o pretioasa eleganti. Chiar daca la inceput se va afla sub influenta
lui Grigorescu, aceasta este perceputa in mod constructiv, nu dominant. Este
vorba de o influentd in modul de a ,vedea”, cu rectificari favorabile lui
Petrascu, constand in iluminarile cromatice, in potentarea tensiunii, in raportul
aspru cu obiectul. Are loc o adaptare voitd a artistului la cautirile picturii
moderne, o asimilare i interpretare personala in urma contactului cu viata
artisticd europeana, lucruri surprinse si mentionate si de mari istorici de arta ca

U Amelia Pavel, Pictura romaneascd interbelicd - un capitol de arti
europeand, Bucuresti, Editura Meridiane, 1996, p. 6.
2 Ibidem, p. 15.
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Lionello Venturi (1885-1961), cu ocazia participarii la Bienala de la Venetia din
1938* si 1940.

,Fdrd noblete nu e arta” spunea artistul, iar creatia sa o dovedeste din plin.
Lucrarile aflate in muzeul nostru apartin diferitelor stadii in evolutia artistica i
sunt manifestarea coerentei ascensiunii sale printr-o continud perfectionare a
mijloacelor de  expresie.
Ferma (Fig. 1), datand de la
inceputurile creatiei, contine
note cézanniene in
constructia ~ compozitionald
robustd, cu mici pete de
lumind care invioreazi si care
le anunta pe cele uzitate in
mod curent 1In perioada
interbelica.

Fig. 1. Gheorghe Petragcu, Ferma, ulei pe panza, 45,9 x 60,9 cm, senmat stg. jos George
Petrasen, (1)900, nr. inv. 762
Naturd moartd® (Fig. 2) apartinind probabil perioadei cromatice mai
restrictive - 1913-1925 - in care obiectele parci devin personaje, denota
fidelitatea fata de arta taraneascd, iar prezenta si interpretarea lor, au un caracter
grav si sobru, cu un puternic substrat simbolic, depasindu-se aparenta
obiectului. Constructia compozitionald pastreaza reminiscente cézanniene.

3 Critic si istoric de artd italian.

4 Lionello Venturi, Int4lnire cu Petrascu, in Gandirea, mai 1938.

5 Paula Constantinescu, Doina Schobel, Catalog de expozitie Gheorghe
Petrascu - 1872-1972, Bucuresti, 1972, p. 69.
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Fig. 2. Gheorghe Petragcu,
Naturd moartd, ulei pe pinza,
46,5 x 60,6 cm, semnat dr. jos G.

Petrascn, [1915-1916], nr. in.
763

Ulterior, revine la un colorit luminos, stapanind o orchestratie cromatica
bogata si savanta, caracterizatd prin prezenta unor tuse puternice de rosu si alb,
intensificate de prezenta negrului, asa cum o relevi si panza Venetia (Fig. 3),
aducand parca un omagiu vechilor , mesteri” - marii coloristi italieni. El cauta
sa patrunda tainele zidurilor lagunei, surprinse intr-o compozitie care urmareste
contrastul si efectele de armonie intre apa si cladiri. Viziunea are rezonante
orfice, caracterizatd de o fastuoasia materialitate, relevand nobletea si vesnicia
Venetiei in ciuda precaritatii temporare a materiei.’

Fig. 3. Gheorghe Petragcu, Venetia, ulei pe pinza,
46,3 x 38 cm, semnat dr. jos G. Petragcn, (1)934,
nr. inp. 1186

¢ Eleonora Costescu, Gheorghe Petrascu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1975,
p. 47-50.
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Maniera originald de a aseza pasta groasa, densa In contraste de lumini si
umbre care imbogiteste picturalitatea, o regisim si in panza Casd tdrdneascd
(Fig. 4).

Fig. 4. Gheorghe Petragcu,
Casd tdrdneascd, ulei pe
panzd, 35,4 x 50 cm, semnat
stg. jos G. Petragen, [1935-
1938], nr. inv.747

La Petrascu, culoarea parcia smaltuitd are carnalitate obtinutd prin
suprapuneri succesive de pasta. Efectele valorice cu trimiteri la universul teluric
evita staticul §i sunt strabatute de o vibratie fluida. Portretele se prezinta intr-o
solemna severitate in tonuri intunecate ale unui regim cromatic fara excese in
care se resimte invocatia tactilititii. Chiar daca nu este genul siu preferat,
ocazional Intalnindu-ne cu ele, portretele demonstreazd o acuta observatie a
expresiei, fard a marja pe o interiorizare profundi, exersind savuros calitatile
materiei picturale.” Efectele rembrandtiene de clarobscur, antitetice, nu se
desfisoara doar la nivel de culoare, el folosind frecvent dualitatea, inclestarea
contrariilor: moderatie si totusi dramatism latent, senzualitate cromatica si
totusi concizie, aparentd severitate care mascheazi o melancolie retinutd, clasic-
modern; preocupat mai degraba de rezolvarea problemelor picturale decat de
subiect. Receptiv la sensibilitatea materiei coloristice, in Portret de femeie8
(Fig. 5), negrul bituminos contrabalanseaza echilibrul compozitiei, in care
alburile vitrificate si griurile colorate puse cu spaclu, construiesc fara ezitdri un
portret stenic, deloc languros.

7 Ibidem, p. 72.
8 Paula Constantinescu, Doina Schobel, op. cit., p. 55.
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Fig. 5. Gheorghe Petrasen, Portret de femeie, ulei pe
panzd, 41,5 x 33 cm, semmnat stg. jos G. Petragen, [1935-
1936], nr. inv. 628

Portretul de fatd (Fig. 6) contine culorile caracteristice, preferate de
Petrascu: albastru de Prusia in fundal, rosul carmin al buzelor in degrade pana
la rozul delicat al obrajilor, ocrul si terra di Siena, acestea castigind o mare
elocventa in prezenta negrului si a albului, cel din urma, vibrand panza tocmai
prin folosirea sa parcimonioasa.

Fig. 6. Gheorghe Petrascn, Portret de fatd, ulei pe
panzd, 39 x 32 cm, semnat dr. sus G. Petragcu, [1935-
1937], nr. inv.598

Petrascu este pictorul lucrurilor simple, condensate in esente puternice.

De multe ori numele lui Petrascu este asociat prin antiteza cu cel al lui
Theodor Pallady (1871-1956), unul avand cultul materiei picturale solide,
pretioase, cel de-al doilea pe cel al ideii i al reflectiei regasite in modul de
compunere al imaginii.

Pallady a avut ascendenti nobila, a fost crescut si educat in ambianta unei
vechi familii de boieri din Moldova, manifestandu-se toata viata ca un adevarat
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aristocrat, refugiindu-se in arti, pe care o considera o necesitate, nu o
indemanare.

ILa Theodor Pallady, linia este instrumentul unui arhitect care
construieste, iar suprafata si volumul formelor sunt stabilite de multe ori cu
ajutorul liniilor anguloase. Intalnim la Pallady o rivalitate intre culoare si desen
cu trimitere evidentad la cea dintre ,,materie si spirit,” prevaland cel din urma.
Uneori, dupa cum afirma, pare ci poate si renunte intru totul la culoare.’

Simbolismul perceput la inceput din perspectiva profesorului siu,"
Gustave Moreau (1826-1898)"" este substratul multora din lucririle sale de
unde si predilectia pentru nud si natura staticd in alegerea subiectelor, filtrate
printr-o intelegere moderna a picturii si prin propriile reflectii.

Pallady evoca universul vietii mondene, in care intimitatea se restrange
iar omul se intoarce spre sine, spre lucrurile familiare din imediata apropiere. O
lucrare din perioada de inceput este Fatd citind (Fig. 7) in care descoperim
lirismul profund interiorizat declansat de maiestria tonurilor estompate, dand la
iveald latura senzitivd a maestrului. Linia
nu are fermitatea de mai tarziu, ci este
subordonati unor tonutri de roz, verde sau
rosu usor voalate de o lumind filtrata,
atenuatd.

Fig. 7. Theodor Pallady, Fatd citind, ulei pe
carton, 64,6 x 53,8 cm, semnat dr. jos Pallady,
[1908-1910], nr. inv. 1709

Nudurile sale par a fi intr-o
permanentd intrepatrundere cu atmosfera
interioarelor. Femeia apare ca un simbol al iubirii si mai putin al dorintei, ca o
meditatie asupra destinului. $i aici liniile alcdtuiesc armdtura de bazd care
sustine savantele armonii cromatice, pentru ca in viziunea sa: ,, Desenul poate fi de

9 Eugen Schileru, Theodor Pallady, in S.C.I.A., nr. 3-4, 1956, p. 212-213.

10 Raoul Sorban, Theodor Pallady, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968, p. 60.

11 Pictor, gravor si desenator francez, care, prin optiunea sa pentru literaturizare
si ilustrativism, apartine miscdrii simboliste. Tehnica sa se caracterizeazd printr-o
facturd suavi, care reda lumea onirica, plind de simboluri. Compozitiile sale sunt
pretexte pentru afirmarea unui stil bazat pe decorativism si pe acorduri subtile de
culoare.
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sine stititor... in timp ce culoarea fird desen rimine ceva nevertebrat..”” in Nud tn
fotoliu (Fig. 8), verdele fotoliului in armonie complementari cu rosul draperiei
decorative si cel aprins al covorului, pun in valoare luminozitatea ocrului.
Conturul oscileaza permanent, ingrosandu-se ca apoi sa se stinga: ,,mudurile ne
seduc din panzele cu atmosferd de amiezi langnroase.”

Fig. 8. Theodor Pallady, Nud in fotoliu, ulei pe
panzd, 45,5 x 37,8 cm, semnat stg. jos Pallady,
[1935-1937], nr. inv. 602

In naturile moarte obiectele isi
pierd  realitatea, castigand  sensuri
subtile.  Armoniile  sale  vizeazd
capacitatea privitorului de a realiza in imaginatie viata secreta a culorilor si
formelor. Naturd moartd (Fig. 9) este panza in care galbenul si verdele produc
un sentiment fortifiant intr-o forma clard, luminoasa, cu aluzie la vigoarea
fovistd, iar compozitia demonstreaza stiinta de a alcatui savant, fiecare obiect
fiind 1n dialog cu cel de langi el. Un oranj solar si un verde frust, gradatii de alb
in contrast cu negrul greu contureaza armonia contrariilor acestui autor,
demonstrativa fiind si panza Naturd statica (Fig. 10). Aceste lucriti fac parte
dintr-o perioadd mai tarzie, cand paleta se lumineaza, iar tentele de culoare
sporesc In claritate, indreptandu-se spre alte orizonturi decat cele de inceput,
cand se simtea insusirea lectiei nabistilor francezi.

12 Raoul Sorban, 0p. cit., p. 87.
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Fig. 9. Theodor Pallady, Naturd moartd, ulei pe
carton, 61,8 x 48 cm, semnat centru jos Pallady, [1938-
1940], nr. inv.779

Fig. 10. Theodor Pallady, Naturd staticd, ulei pe
panzd, 45,6 x 37,8 cm, semnat centru jos Pallady,
[1940-1942], nr. inv. 1670

In acest univers restrins, al intoarcerii la obiectele simple, familiare, ele
capita noi insusiri date de imaginar si se incarca de o valoare si o vibratie
tainice. Dac4 la alti artisti obiectele sunt folosite in sens pur decorativ, lipsite de
incarcatura semnificatiei profunde, la Pallady ele au o muzicalitate launtrica.
Aceastd lume a materiei §i a liniilor e strabatutd de o frumusete sufleteasca,
ascetica.

In pictura sa, liniile alcituiesc armitura oticirei panze, structura solidi pe
care isi etaleazd savantele imbindri cromatice. Aceste acorduri singulare sunt
atent controlate, pictorul aducandu-le usor, de departe, din vremuri moldave de
demult.” Astfel, ele nu ne apar zgomotoase, ci sunt strunite cu delicatete in
acorduri fine, de aici aparand si efectul spiritualizat. Pallady a fost un

13 Raoul Sorban, 0p. cit., p. 57.
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temperament interiorizat si grav, crezand intotdeauna in rigoarea compozitiei,
in perfectiunea operei de artd vazutd ca fuziune intre ratiune si traire.

Stransa prietenie cu pictorul francez Henri Matisse'* (1869-1954),
sustinutd de corespondenta bogata intre cei doi, a fost benefica de ambele parti
in sensul unui schimb intens de opinii constructive $i principii caliuzitoare in
artd, dublate de un profund respect reciproc.

Intr-o perioadi in care se cauti asiduu specificul national, Pallady aduce
savoarea originald a operei sale, cu radacini profunde in traditia picturii
romanesti §i in special a tinuturilor moldave, nu prin motiv ci prin preeminenta
folosirii liniei, prin aplatul culorii si hieratismul compozitiei cu ecouri bizantine.
Toate caracteristicile creatiei sale fac din Pallady un pictor singular in epoca.

Multi sunt cei care in perioada interbelica incearca sa se afilieze diferitelor
grupari, In general pe perioade scurte si fird programe estetice definitorii. De
multe ori liantul principal il constituie prietenia si apartenenta geografica.
Acesta e si exemplul Grupului celor patru constituit in 1926, avind ca nucleu
prietenia sincera dintre Nicolae Tonitza si Stefan Dimitrescu, ambii artisti
moldoveni. Lor li se vor aldtura, din aceleasi considerente ale bunei intelegeri si
ale rezonantelor comune in gandire, sculptorul Oscar Han si pictorul Francisc
Sirato. Grupul inceteaza sa existe in 1934, cand are loc ultima expozitie, Stefan
Dimitrescu figurand cu o lucrare postuma.

Personalitate de mare complexitate a manifestdrilor artistice: pictot,
grafician, comentator intuitiv si profund al fenomenului plastic, Nicolae
Tonitza (1886-1940) s-a format In mediul artistic miinchenez si parizian. A
debutat in grafica, ale carei teme aveau un pronuntat caracter social-militant in
forma expresionistd. Ulterior va schimba aceastd orientare, dovedindu-se un
demn urmas al lui Luchian, pe linia abordarii stilistice, a colorismului ca functie
hotiratoare i a sensibilitatii senzoriale.

Ecourile expresioniste de inceput, date de factura cromatica si liniard
aspre, se fac simtite in lucrarile cu saltimbanci,'® in a ciror conditie autorul se
regiseste moral. Lucrarea Pagliacci (Fig. 11) sugereazi prin caracterul
ambivalent al mdstii, pe de-o parte amuzament in fata caricaturii comice, pe de

14 Pictor francez, considerat seful de scoald al curentului fov. In aceasti posturd
de artist fov renunti la modeleu, coloreaza umbra, pune culoarea in suprafete mari, in
aplat, conturate de linia desenului, cultivd contrastele dintre culorile primare si cele
secundare cu mare Indrizneald si foloseste perspectiva inversd de facturd bizantind. O
alta sursi de inspiratie este miniatura persand si chiar folclorul romineasca cu ia
specificd.

15 Raoul Sorban, Nicolae Tonitza, Bucuresti, Editura Meridiane, 1965, p. 75.

16 Ibidem, p. 45-47.
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alta parte descoperirea fiintei umane tragice din spatele posturii dedublate,
panditd de gravele primejdii ale Insingurarii.

Fig. 11. Nicolae Tonitza, Pagliacci,
wulei pe carton, 70 x 70,3 cm, semnat stg. sus
Tonitza, [1924], nr. inv. 583

Portretul de femeie (Fig. 12) este
interpretarea unei subtile feminitati,
caracteristica la Tonitza. Capul plecat, cu
pleoapele inchise, gest invaluit de o unda de melancolie, sugereaza intimitate si
resemnare, o impacare cu destinul. Linia de contur delimiteaza formele in care
freamata tonalititile matisate de ocru si brunuri, iar delicatele pete de roz
accentueaza starea de tristete.

Fig. 12. Nicolae Tonitza, Portret de femeie, ulei pe
panzd, 60 x 50 cm, semnat dr. sus Tonitza, [1921-
1925], nr. inv. 704

Fiacand parte din ultima perioada de
creatie, cea marcata de interferentele oriental-
japonizante, lucrarea Japonezd (Fig. 13)
declama delicatetea spiritului feminin asiatic
cu accent pe verticala filiformd a corpului.
Decorativismul =~ vibrat al fundalului este
sustinut de jocul complementarelor rosu si verde, amplificat de accentele de
negru. Inconfundabila este tusa oscilantd prinsa-n contururile ferme specifice
acestui pictor, a carui opera ramane definitorie in epoca.
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Fig. 13. Nicolae Tonitza, Japonezd, ulei pe carton, 68 x
49,3 cm, semnat centru stg. Tonitza, [1926-1927], nr. inv.
716

La Tonitza, portretul si, in cadrul acestuia, universul copildriei a gisit o
materializare cu valoare de simbol, prilejuindu-i numeroase experiente plastice.
El va relua aceasta temd pana spre sfarsitul vietii trecand-o prin diferitele etape
de maturizare a copilului. Punerea in valoare a subiectului reliefeaza figura
centrald, oprindu-se cu precadere asupra expresivitatii ochilor. In lucririle
Portret de bdiat (Fig. 14) si Portret de fatd (Fig. 15), sentimentul dominant al
inocentei e dispersat in imbindrile cromatice ale intregii suprafete, in pete sau
tonuri de culoare, de griuri, ocruri sau carmin deschis, de-o maxima puritate a
intonatiei.

Fig. 14. Nicolae Tonitza, Portret de bdiat, nlei pe
panzd, 49,5 x 41,5 cm, semnat stg. sus Tonitza, [1925-
1928], nr. inv. 759
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Fig. 15. Nicolae Tonitza, Portret de fatd, ulei pe
panzd, 42 x 36,5 cm, semnat stg. sus Tonitza, [1926-
1927], nr. inv. 581

Asemenea lui Tonitza si Francisc Sirato (1877-1953) debuteaza ca
grafician in presa, dupd o sedere de ,ucenicie” la Disseldorf si studii la
Bucuresti. Va fi unul din comentatorii fenomenului artistic, avand un punct de
vedere solid In critica de artd a timpului. Cercetarile conceptuale i vor rafina
agerimea in picturd, arta sa desfasurandu-se pe doua trasee ample. Unul este cel
al constructiei riguroase, de naturd postimpresionista cézanniani,” in care
volumele fatetate sunt alcatuite din linii sigure si zone de culoare conferind
formei monumentalitate.

Aceasta monumentalitate deriva dintr-un deosebit respect fata de arta
taraneasca. Un al doilea traseu urmat a fost de natura intimistd, in care imaginea
ia fiintd din pete difuze de culoare, care se interfereazi. Decantari rezultate
din dizolvarea contururilor liniare ale formelor se scaldi intr-o baie de lumina
translucidd. Pe aceastd ultimi directie se inscrie si pAnza Portul Balcic (Fig.
16), din perioada ,,intalnirii” sale cu Balcicul,” atat de drag multora din aceeasi
generatie. Coborat parca dintr-o lume suspendati-n timp, totul e impresurat de
o atmosferd tamizata din care razbate zvacnirea rosului ambarcatiunilor
acostate la malul arid.

17 Dan Grigorescu, Francisc Sirato, Bucuresti, Editura Meridiane, 1967, p. 6.

18 Vasile Dragut, Francisc Sirato, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literaturd
si Artd, 1956, p. 30.

19 Doina Pauleanu, Balcicul in pictura romdneascd, Bucuresti, Editura ARC
2000, 2003, p. 305.
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Fig. 16. Francisc Sirato, Portul
Balcic, ulei pe carton, 39,8 x 49,8

¢, Semnat dr. jos Sirato, 1936, nr.
mv. 796

Stefan Dimitrescu (1886- 1933), format si el la Scoala de Belle Arte din
Iasi, unde se imprieteneste cu Tonitza, va fi sedus i captivat in timpul sederii la
Paris de constructia tehnica solida a lui Cézanne, pe care o vom regasi adaptata
lucrarilor sale. El se inscrie vastului ,,curent” al crearii unei arte cu pregnant
specific national, cu o viziune robusta, impunandu-se ca un subtil interpret al
realititii romanesti. In acest sens va face numeroase cilitorii de studiu prin
tara, dragi fiindu-i peisajele Moldovei, Transilvaniei si Balcicului.

In cadrul tematicii tirdnesti de facturi realistd, se inscrie lucrarea Copii
din Fdgdras (Fig. 17) a ciror expresie surprinde o oarecare mahnire si
maturitate prematura determinatd de conditia umild. Desenul bine inchegat,
coloritul sobru de brunuri si negru, e intrerupt de acorduri de rosu ferm, aluzie
la arta popularid. Abordand o tema ai carei protagonisti sunt copiii si copildria,
dezvaluie insa o fatetd fira tonuri indulcite, diferita total de cea surprinsa de
Tonitza. Interesul sau pentru cei umili si chinuiti rimane constant si sub
soatele crud al nisipurilor de aur, asa cum o demonstreaza lucrarea Barcagiu
(Fig. 18), unde vom intalni fresca unei realitati epurate de metafore.
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Fig. 17. Stefan Dimitrescn, Copii din Fdgdras, ulei pe
carton, 57,5 x 47 cm, semnat stg. jos St. Dipitrescu,
[1924-1925], nr. inv. 636

Fig. 18. Stefan Dimitrescu, Barcagiu, ulei pe carton,
44,5 x 35 cm, semmnat dr. jos St. Dimitrescu, [1931], nr.
inv. 585
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. . . . o . o e 2 . A
Fascinat si el de lumea si ambianta tirmului Marii Negre®, se va dedica in
special in ultima perioada de creatie, surprinderii acestui peisaj, dovedindu-se
un excelent colorist care-si lumineaza paleta. Culoarea pusa in straturi devine

mult mai consistenti, creAnd jocuri complementare de verde si rosu - Vedere
din Balcic (Fig. 19). Albastrul intens al cerului rispunde tonurilor insorite de
ocru intr-o lumina transparentd si clard ca aceea a diminetii, contribuind la
alcituirea unei compozitii bine construite plastic, de factura cézanniana, opusa
pitorescului facil.

Fig. 19. Stefan Dimitrescn, Vedere din
Balcic, ulei pe carton, 49,6 x 64,8 om,
semnat dr. jos St. Dimitrescu, [1930-
1933], nr. inv. 780

Elev al lui Dimitrie Paciurea
(1873-1932), fara a urma stilul
maestrului, Oscar Han (1891-
1976) rimane in sfera traditiei dar
nu ajunge la sintezele obtinute de
mentorul siu. In acelagi timp a
fost un admirator si un discipol al lui Antoine Bourdelle (1861-1929),*' ciruia
i dedicd o carte. Exponent si el al Grupului celor patru, Oscar Han va fi prezent
la saloanele oficiale ale timpului, agreat fiind de comanditari. Tonalitatile grave
si sobrietatea, pe linia lui Corneliu Medrea si Ion Jalea, caracterizeaza opera sa,
atat In portret, cat si in monumentele de for public. Porneste de la influente
impresioniste in modelaj, asa cum o demonstreaza si prima lucrare pe tema

sarutului (numitd Sdrutul), din care transpare contactul cu lucrarea lui Rodin,
pentru a ajunge la o epurare a detaliilor, in sensul stilizarii, in lucrarea Intéiul
sdrut din 1926, varianta in ghips aflandu-se in patrimoniul muresean (sub
denumirea de Sdrut) (Fig. 20). Personajele Ingenuncheate ca pentru
inchindciune aduc o rugi dragostei intr-o imbratisare ce da compozitiei epurate

20 Jbidem, p. 271.

2l Sculptor francez, discipol al lui Rodin, se va indeparta de viziunea acestuia
adoptand o viziune artistici de monumentalist. Lucririle sale se caracterizeazd prin
echilibru si vigoatre, plasticitate a volumului si patetismul miscirilor, cu apel la
sculptura greco-romand, frizand de multe ori eclecticul.
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aspect unitar. Dar sculptorului ii lipseste darul de a insufla viatd personajelor
sale. Acest lucru tine atat de tehnica cat si de viziune.

Fig. 20. Oscar Han, Sdrut, ghips, 31 x 19 x 11 e,
semmat stg. jos Oscar Han, [1925-1926], nr. inv. 226

In efervescenta de curente si tendinte
artistice a primei jumatiti a secolului al XX-
lea, atait Gheorghe Petrascu si Theodor
Pallady, cat si cei din Grupul celor patru, raman
ancorati in termenii de exprimare ai unui
modernism temperat. Ei se inscriu In termenii propusi de ei, insa fard a
polemiza cu trecutul, pe linia deschisa in arta romaneasca de Theodor Aman.
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