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Abstract
Eugen Ionescu - ,,Pedestrian of the Sky” in the Outraged Theater in the Middle of the
XX" Century

This paper intends to be a commentary upon Eugen lonescu’s biographical
destiny and upon bis dramas, in a year in which the 100-year anniversary of his birth
implicitly led to new interrogations. Our analysis has taken into consideration the
identity problem in the case of Eugen Ionescu who, like other colleagues of his
generation in the theater of the absurd, was confronted with many identity dilemmas,
as he was caught in a cultural and linguistic bilingualism. Deciphering him with the
help of the psychoanalysis tools, too, we believe that, in a way, Eugen lonescu is
transferring his own identity crises to the characters be created. Author and alter ego
through his plays, spectator and director of his own existence, Eugen lonescu carries in
his writing the traits of a complex character, able to draw general European interest
even today.

Keywords: Eugen lonescu, theater of the absurd, identity crises, characters, author,
alter ego.

1. Relatia dintre limba, culturd si creatie in parcursul identitar al
dramaturgilor absurdului

Undeva, la Intrepitrunderea mostenirii culturale, a libertitii
lingvistice, a traditiilor, artefactelor, identitatea dramaturgilor absurdului
se construiegte §i se re-construieste in corelagie cu provocirile destinului.
Astfel, constructia lor identitara este rezultatul melanjului unui numir
incalculabil de factori.

Problema identitagii pare a fi la prima vedere un subiect caruia nu-i
putem omite implicatiile politice, ideologice sau culturale. Vorbim azi 1n
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mod firesc de o identitate europeand, dupd cum ne retin atentia
identitdtile nagionale, cele culturale sau individuale. Europa este un
continent de riscruce, unde s-au intalnit §i s-au intrepatruns diverse culturi
si civilizatii incd din antichitate. Cum spunea Tzvetan Todorov, cand
doui culturi se Intalnesc, nu intri in rizboi, ci In metisaj." Aceste Intalniri
au fost sursa unei perpetue reinventdri europene, garantie a evolutiei si
deci a supravietuirii vechiului nostru continent. Asadar, diversitatea
culturala, schimburile si dialogurile intre aceste diferite culturi nu sunt
fenomene noi pe scena europeand, ci unele care o definesc si asigurd bazele
unititii europene. Romania, 1n aceste sens, este un minilaborator al
diversitaii, care se inscrie perfect in contextul continentului.

Dinamica identitara se invarte in jurul unor intrebari si se reflectd
atat 1n identitatea individuali, cat si in cea nationali. Comunititile
nationale, comunititi imaginare in expresia lui Benedict Anderson,” i
permit individului si se explice, si se autocunoasci, si se raporteze la
Celalalt. Constructia identitard este cu atat mai dificili 1n cazul unor
personalitdti prinse intr-un bilingvism, ereditar sau cultural, cum sunt
dramaturgii absurdului, pentru care insertia verbelor a fi, a deveni 1n
propria biografie declanseazd de cele mai multe ori crize durabile de
constiinta.

Un subiect nu lipsit de semnificatie, atata vreme cat dilema
identitara s-a prelungit timp de mai multe decenii; pozitiv este insd faptul
ci o putem reconstitui din confesiunile proprii ale dramaturgilor, din
paginile lor de jurnal sau din interviurile de la varsta deplinei maturitagi,
dupd cum simptomatic este ci au pornit in dezviluirea ei publici,
dramaturgii 1ngisi, cei apropiati, criticii literari. Astfel cd avem in fatd un
adevirat ,dosar” al identitdgii dramaturgilor, complex, compus din
propriile lor mairturisiri, din reflecgile in familie, ca g1 din 1ntregirile
criticii contemporane.

Obsesie a intregii lor existente, problema identitard in cazul
dramaturgilor absurdului s-a transferat nu de putine ori si in textele lor

' Tzvetan Todorov, Omul dezrdddcinat, lasi, Editura Institutului European,
1999, p. 165.

> Benedict Anderson, Comunitdti imaginate, Bucuresti, Editura Integral,
2001, passim.
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dramatice. $i personajele lor trec prin acelasi filtru (non)identitar, o
trasitura comuna fiind aceea ca universul lor afectiv este dominat de
relagille non-eroului cu existenta, de tipul celor care ilustreazd stiri
afective negative, adesea foarte apropiate de stirile patologice.’
Dramaturgii refuzului stiruie cu ostentatie asupra unei umanitigi
suferinde, traumatizate, alienate; astfel, omul este reprezentat ca un animal
bolnav de o misterioasa maladie existentiald, aparent incurabila.

Fenomenul teatral, care cu mai multd sau mai putind indreptdtire
poarti denumirea de teatrul absurdului, se reclamd, de fapt, de la factori pe
cat de diversi, pe atat de lipsiti de unitate.

Inglobarea unor dramaturgi atat de deosebiti, de etnii diferite, sub
aceastd denumire este, de aceea, o tentativa dacd nu un pic hazardanti,
atunci 1n orice caz, o operatiune ce evidentiazi un coeficient de relativitate
si chiar de arbitrar.

Intr-un fel, imprecizia denumirii o aminteste pe aceea a noului
roman din literatura francezi contemporani. In cazul teatrului
absurdului, denumirea devine insi mai greu de concretizat. Din Franta,
teatrul absurdului a proliferat in Anglia, in Statele Unite ale Americii, In
Germania, prin inscrierea in cadrul aceluiasi curent, a unor tendinge st
personalitati atat de deosebite, cum ar fi Ionescu, Beckett, Genet,
Adamov, Pinter, Albee, solicitand astfel nuantiri si preciziri care, fard si
abandoneze trasaturile de unire, si accentueze ceea ce 1 diferentiaza.

Ceea ce se poate afirma 1nsd cu sigurantd este cid apropierile sunt
determinate si de un fel inrudit de a privi existenta, ceea ce nu inseamnd
insd neapirat o ideologie comuna, si indeobste si de o tehnica teatrald, care
are vizibile puncte de contact.

Termenul de teatru al absurdului 1si datoreazi, in mare maisura,
cariera fericiti criticului englez Martin Esslin. In studiul siu, Teatrul
absurdului,’ Esslin a incercat si defineasci acest fenomen teatral, si-l
circumscrie si si-] recomande ca fiind, prin excelenta, teatrul care exprima
tendintele inovatoare si o atitudine comunai 1n fata existentei.

? Peter Brook, A spune da noroiului, in Secolul 20, nr. 10-11-12, 1985, p. 126-
129.
* Martin Esslin, Le théatre de I’absurde, Paris, Editions Buchet-Chastel, 1963.
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S-a cautat astfel fundamentarea acestui teatru pe o doctrina filosoficd
care ar constitui fie izvorul, fie trisitura de unire a dramaturgilor
promotori ai acestei orientdri. Ea s-ar manifesta intr-un sentiment comun
al anxietdtii metafizice, sentiment care 1si giseste Intruchiparea si
teoretizarea pe plan filosofic 1n eseul lui Albert Camus - Mitul lui Sisif.
Ce-i drept, o contaminare a teatrului absurdului de gandirea existentialistd,
ex1sta.

Dar nicaieri, 1n acest teatru, aceastd gandire nu este articulatd
filosofic, nu presupune un fel comun de a gandi, puncte ideatice comune.

Chiar daci Eugen Ionescu afirmid cd solitudinea si angoasa
caracterizeaza conditia fundamentald a omului, el adaugi apoi imediat ci
aceste puncte de vedere nu trebuie si fie exploatate in teatru ca teze
filosofice.

Imixtiunea filosofiei 1n teatru f1si giseste in Eugen Ionescu un
adversar hotarat: ,demonstratiile, piesele cu tezi sunt grosiere, totul e
aproximativ. Teatrul nu e limbajul ideilor. Atunci cind vrea si se facd
vebicul ideologiilor, nu poate fi decit vulgarizator.”®

Traditia teatrului absurdului se reclama insi in egald masurd, si de la
preluarea unei experiente literare a Inaintagilor. Amplitudinea acestei
influente este vasta: de la Jarry la Katka, de la Apollinaire si algi
suprarealigti la expresionismul tarziu (Ivan Goll).

La aceste influente generale se adaugi apoi, unele particulare. In
cazul lui Beckett, umbra lui Joyce este vizibild, prin prezenta obsedanta a
monologului. La Edward Albee, principalul reprezentant al teatrului
absurdului in Statele Unite, se observi o fuziune a procedeelor consacrate
ale teatrului absurdului cu teme si traditii specifice literaturii americane si,
deopotrivd, modului de viagd american.

In cazul lui Eugen Ionescu pot fi urmirite influente literare
romanesti, mai putin din Caragiale, dar mai ales din Urmuz, cum au aritat
cu convingitoare argumente Tudor Vianu, ulterior si Nicolae Baloti.”

> Albert Camus, Fata si reversul; Nunta; Mitul lui Sisif; Omul revoltat;
Vara, editor Irina Mavrodin, Bucuresti, Editura Rao, 2006.

¢ Eugen lonescu, Note §i contranote, traducere de Ion Pop, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2002, p. 57.

” Nicolae Balota, Lupta cu absurdul, Bucuresti, Editura Univers, 1971.
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Creatiile lui Ionescu si Beckett au generat adevirate ,scoli” de
intelegere a lumii prin intermediul artei, a celei teatrale in special,
conducand la conturarea temelor noncomunicirii si ale asteptirii mortii
din 7o man’s land.

2. Dinamica identitari a personajelor ionesciene

In acest context, opera cu deschiderea cea mai generoasi spre
actualitate pare a fi creatia ionesciand. Complexa metafori teatrald degaji
artistic ideea ci, 1n ciuda vehiculirii de informatie, comunicarea este
pentru omul modern doar un tabiet lipsit de semnificagie. De vreme ce nu
mai transmite nimic, ea nu va mai fi decat o formalitate periculoasi ce-si
Incarcd protagonistii cu energii negative; acumulate, acestea vor conduce
la disparitia conditiei umane, cu mult 1nainte de moartea biologicd, iatd
sesenta” filosofiei 1onesciene.

Avand in vedere istoria secolului XX, creatia ionesciani a fost
perceputd pe buna dreptate §i ca o metaforizare §i esentializare scenicd a
mecanismului prin care dictatura si-a proliferat in serie §i In masd
»rinocerita”, atat de aseminitoare cu flagelul ,,ciumei” camusiene.

Teatrul lui Eugen Ionescu va respinge realismul psihologic si social,
bazat pe iluzia mimeticd, aceea de a infagisa spectatorilor aparenta unor
oameni i a unor situatii ,realiste.”

Personajele lui Ionescu sunt vag conturate, cu o individualitate
incertd, pe alocuri dezindividualizate. Temele sale predilecte sunt lipsa de
sens a existentei, golul sufletesc, dezarticularea limbajului ca expresie a
atotputerniciei mortii, incomunicarea, claustrarea, acapararea omului de
citre automatisme si stereotipii de inspiratie tehnologista, sugerandu-se
imposibilitatea de a iesi din acest impas.

In ceea ce s-ar putea numi administrarea dramatici a acestei lumi
concrete, dar §i iluzorii 1n acelasi timp, poate dobandi urmitoarea
configuragie aflatd mereu in evolugie: ,fireste ci autorul complotului
(teatral, Inceput prin Cadntdreata cheald - n.n.) era de o viclenie putin
comund: el se pricepea si dea adevirului aparenta vodevilului si si-si faureasca
prin tuse succesive un caracter la prima wvedere instabil, dezordonat si
neputincios si urmdreasci pand la capit o idee. In realitate, acest dezechilibru
e guvernat de o mand de fier. Ordinea inversd pe care o instaura, masca o
viziune a lumii si un program. Dacd ficea si creasci ciupercile in
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apartamente, aceasta avea un anume sens. Daci dezarticula caracterul
personajelor, actiunea, dialogul, imaginatia sa nu lucra in irealitate. Eroarea
de optici nu mai putea fi insi reparatd.”®

O alti caracteristici a teatrului ionescian constd 1n utilizarea de catre
dramaturg a teatrului anti-academist §i a non-oratoriei in structura unei
lumi ca nelumea. Ea se dovedeste 1nsia foarte pertinentd. Astfel, sub
aparenta unel incoerente socante, ni se prezintd procese de manipulare pe
care le putem usor recunoaste in realitatea imediatd, atat la nivel
individual, cat si la acela al unei colectivitati.

Tragismul acestor reflectiri nu rezidi din absurdul propriu-zis
reprezentat scenic, ci din faptul ci, prin evidentierea mortii limbajului,
autorul este de parere cd gestul sdu este la fel de absurd si fird rost ca si
realitatea incriminatd.

Intr-un astfel de univers, atat de pervertit de la esenta lui umana,
reechilibrarea valorici i morald apare ca imposibild. De aceea, actiunea de
reflectare artistica a lui 1n speranta unei posibile redresiri este nerealista.

Ionescu 1si exprimd clar viziunea asupra ,minunatei” societdti
umane: ,,0amenii se cautd unii pe altii in noapte si nu se regdsesc decit ca si
nu se recunoascd si sé se loveascd.”’

Acest principiu constitutiv al universului ionescian este o perfectd
descriere a societagii moderne industriale sau postindustriale, in care sub
pretextul concurentei, explodeazd Insingurarea agresivd §i sciziunea
identitagii, pana la anularea personajelor.

In Céntareata cheald, care deschide prezentarea publici a
dramaturgiei ionesciene, prin premiera care a avut loc in seara zilei de 11
mai 1950 la Théatre de Noctambules, una din replicile cheie (replicd
existenta i in varianta romaneasca Englezeste fdrd profesor, scrisd inci in
1943) consfinteste unitatea gandirii teatrale a lui Eugen Ionescu si a
definirii personajelor sale de-a lungul intregii sale creatii dramaturgice.

 B. Elvin, Studiu introductiv la Eugen Ionescu, Teatru, vol. I, Bucuresti,
Editura pentru Literaturd Universald, 1968, p. 59.

’ Eugen Ionescu, Antiabsurdul, in Nicolae Steinhardt, Prin altii spre sine,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1988, p. 224-228.
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Aceasta replici emblematicd 1i apartine lui Mary, camerista, care,
mimand la un moment dat iesirea din sceni, revine brusc in fati si
exprima cu obriznicie: ,am uitat si md prezint: Sherlock Holmes.”

Afirmatia surprinzitoare, in ciuda stupidititii ei, trebuie luatid in
serios si anexatd lungii ,anchete” detectiviste pe care ea o face dezviluirilor
succesive din dialogul dintre domnul §i doamna Martin.

Sotii Martin realizeaza o rememorare retrospectiva a biografiilor lor,
incercand si-si regaseasca identitatea prin recuperarea trecutului comun: ei
au impresia stranie ci s-au mai intalnit ,undeva” §i circumscriu treptat mai
multe nivele ale trecutului; amandoi sunt originari din Manchester, au
parasit acest oras ,exact acum cinci siptamani”, intr-un mod identic, adici
luand trenul de o jumdtate peste opt dimineata, care ajunge la Londra la un
sfert pand la cinci.” De atunci locuiesc la Londra, pe aceeasi strada, in
aceeasi casd §i in acelagi apartament; in consecintd, s-ar putea si se fi
intalnit chiar ,noaptea trecutd” intrucat dorm, se pare, in acelasi pat, cu
plapuma verde etc. In fine, ei descoperi - supremi dovadi a unui trecut
comun, uitat dar regisit In mod deductiv - ¢ au o fetita care se numeste
Alice si care are un ochi alb si unul rosu.™

Se observi cum Eugen Ionescu parodiaza unul din elementele clasice
ale intrigii dramatice: aga numita ,recunoagtere”, care reprezintd, in
Poetica lui Aristotel, trecerea personajelor ,de la nestiingi la stiingd,” in
urma unor revelatii.

»2Recunoagterea” dintre doamna si domnul Martin se face prin
deductii §i prin evocarea unei existente anterioare comune, ce se pare ca se
dezviluie prin revelatoare coincidente. Concluzia celor doua personaje
pare fird echivoc: recuperandu-si si recunoscandu-si trecutul, sotii Martin
si-au regasit §i identitatea: ,Atunci, doamnd, eu cred totusi ci ne-am mai
vdzut §i cd dumneavoastrd sunteti propria mea sotie... Elisabeth, te regdsesc!
sau Donald, tu esti darlingl"!

Aparitia din nou in scena a jupanesei Mary rastoarnd insi complet
situagia; ea desfiinteazd intr-o clipd intregul esafodaj argumentativ al
cuplului Martin si, aducand noi probe, concluzioneaza: ,Elisabeth nu este
Elisabeth si Donald nu este Donald” s.a.m.d.

' Eugen Ionesco, Teatru, vol. I, Bucuresti, Editura Humanitas, 2003.
" Ibidem.
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Cantdreata cheald tine de o combinare in diverse formule a tuturor
elementelor dialogului, elemente reprezentate de Domnul Smith, Doamna
Smith, Domnul Martin §i Doamna Martin. Absurdul nu provine aici din
mondenitatea si formalismul duse la extrem, ci din constatarea ci daci am
amesteca in orice variantd numele personajelor si apoi le-am ageza 1n
dreptul replicilor piesei, nimic nu s-ar schimba, identititile lor ar fi
similare.

In aproape toate piesele lui Eugen Ionescu identitatea personajelor
apare ca un ,diapazon” identitar din care se poate auzi cand un sunet, cand
altul, cu tonuri si implicatii foarte diferite, pentru mai putin sau mai mult
timp, 1ntr-o suitd aparent intamplitoare.

Chiar autorul finsusi, in Note §i contranote (1953) ne detaliaza
aceastd posibilitate dramaticd ineditd, fiind perfect congtient ci in piesele
sale de teatru ,nu existd caractere, ci doar personaje fdrd identitate (ele
devin, in fiecare clipd, contrariul a ceea ce sunt, iau locul celorlalte si invers):
doar o suitd fard urmare, o inlintuire intdmplditoare, fard legdturd de la
cauzd la efect, de aventuri inexplicabile sau de stiri emotive, ori o incurcdturd
indescriptibild, insi wvie, de intentii, de misciri, de pasiuni fird unitate,
scufundandu-se in contradictie - acest lucru poate pirea tragic, acest lucru
poate parea comic sau amandoud deodatd, cici nu sunt in mdsurd si-l
deosebeasci pe cel din urmd de cel dintdi.”"

Dramaturgul, orientandu-se spre un onirism mai strict, face ca
identitagile personajelor sd fie alternative, si se defineasci doar pentru a
(re)deveni difuze sau a se topi dintr-odata in altele, si-si schimbe continuu
rolurile si varstele, si evolueze intr-o incertitudine spatio-temporala.”

Personajele ionesciene se afli permanent intre infern si miracolul de
a fi, pirand a se hrani din dualismul ionescian, care-si are originile in
conflictul identitar personal, de naturd etnicd, politica, lingvistica,
religioasa, familiala.

> Idem, Note §i contranote, traducere de Ion Pop, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2002.

P Matei Cilinescu, Eugen Ionesco: teme identitare si existentiale, lasi, Editura
Junimea, 2006, p. 390.

BDD-A19423 © 2009 Biblioteca Judeteani Mures
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-09 11:31:20 UTC)



Libraria

Metamorfozele identitare sunt mereu consecinga unei pluralitigi de
euri sau de identititi pe care le poate cuprinde persoana umani,
manifestandu-se alternativ.

Opera lui Ionescu este produsul unui chinuitor travaliu de elaborare,
de structurare si de finisare, iar limbajul personajelor poartd amprenta
acestui efort sisific. Congtientizarea identitagii proprii, dar si intelegerea
alteritagii presupun gasirea cheii de acces in turnul Babel. $i invers,
incontinenta verbala, lipsitd de sens, ne duce cu gandul la faptul ca acele
cautari identitare nu s-au sfarsit. Urmirind limbajul absurdului, absurdul
limbajului ionescian constatim cum verbalizarea insipidi semnificd o
inconsistenta existentiala si o halucinatgie onirici. Personajele ionesciene
sunt doar simple monade, lipsite de cii de acces spre ceilalyi, monade
inconsistente, anonimizate intr-un univers indistinct. Dialogul lor aparent
cu ceilalyi nu este poate decat un monolog disimulat fird prea mare
dibicie.

Orice comunicare adecvatd intre doud persoane ar presupune cu
necesitate un schimb de idei, emiterea si receptarea in conditii bune a unui
mesaj, pe baza unui cod dinainte stabilit, stapanit deopotrivd de ambii
interlocutori. Or, la Ionescu, 1n piesele sale, aceastd regula este anulatd, in
conditiile in care emiterea mesajului nu este urmata de receptarea lui de
citre ,celilalt.” Fiecare personaj pare preocupat doar de propriul mesaj,
ignorand total felul in care acesta ar putea fi receptat si reactia
interlocutorului. Atitudinea aceasta monologald este expresia unei crize de
congtiingd, dar §i rezultatul vointei de iluzionare a dramaturgului, care se
transfera in dialogul personajelor cirora le da viata. Iluzia - acest handicap,
dar si un atu, o devizd a lumii absurdului. Dupd cum, de ce nu,
imposibilitatea personajelor de a comunica este reflexul in oglindd al
propriei incapacitdgi de comunicare a dramaturgului. (,nu% pot comunica
aceastd catastrofd nimdnui, nici chiar sotiei mele. Insuportabilul ramane in
noil”).

Fiindcd eroii sii intregin confuzia cu propria lor energie verbald
debordantd, triind parcd intr-un eden al vorbelor goale, absurditatea
umand se poate spune ci rezultd si din absurditatea cuvantului. Personajele
par a avea o infinitd incredere in ceea ce spun, ele se raporteaza firesc la
propriul limbayj, fira crispare. Anti-eroii ionescieni par a se afla intr-o stare
de narcoza provocata tocmai de exercitiul lor lingvistic; el nu se indoiesc
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de ceea ce spun sau de felul in care spun ceva. Se poate spune ca astfel
Ionescu construieste un spatiu al vorbirii ,sans rivages,” in care
personajele sunt incapabile si perceapi propriile monstruozititi verbale.

Personajele ionesciene nu vorbesc pentru a comunica ceva, ci doar
ca sd se auda vorbind, discursul lor este tautologic, suficient siesi, cantonat
cu brio in nonsens. Ignorand posibilele replici ale celuilalt, cuvantul are la
Ionescu efect narcotic, euforizant, conferind incredere nelimitati in
fortele proprii si imprimand unor fiinte mediocre iluzia superiorititii
inutile.

In esentd aceastd dezarticulare a limbajului este asumati in totalitate
chiar de dramaturg, care mairturisea cd acesta dezviluie ,absenta vietii
interioare, mecanizarea cotidianului, omul confundat in mediul siu social
nemaidistingandu-se.” Limbajul, care isi pierde functia esentiali, aceea de a
asigura comunicarea umana, ajunge chiar si isi manifeste cateodatd functgia
distructivd asupra omului, cum se Intampli in Lectia.

S-ar putea incerca §i o tipologie a personajelor ionesciene, in ciuda
anonimatului dincolo de care e greu si pitrundem. Dincolo de
uniformitatea aparentd, intalnim personaje care imprumuti trasituri din
realitatea cotidiana, cum este Bérenger din Ucigas fdrd simbrie, omul de
condigie mijlocie. Asumandu-si conditia, cu o congtiingd vibrantd, aspird
spre fericire. Dupd cum acelasi Bérenger 1n Rinocerii devine modelul
rezistentel fata de uneltirile rdului, dar i prototipul eroului solitar: ,sunt
ultimul om, inconjurat de rinoceri, sunt ultimul om si voi rdamane om pand
la capdt. Nu capitulez.”

In Pietonul aerului, Bérenger a luat chipul unui scriitor refugiat
intr-o Anglie de fantezie. Intocmai ca si Ionescu, Bérenger este in ciutarea
adevirului: ,adevirul de mdine impotriva adevirului aparent de astizi. Togi
literatii, aproape toti - spune el - si aproape toti autorii de teatru denunti
relele, nedreptatile, aliendrile de ieri. Ei inchid ochii cu privire la riul de
astdzi. Raul cel vechi nu meritd a mai fi denungat. E inutil si demistificim
ceea ce a fost demistificat. E un conformism. El nu serveste decat sa mascheze o
proastd stare actuald, noi nedreptiti, noi sarlatanii. Cea mai mare parte a
scriitorilor de astizi socot ci ar constitui o avangardd, in timp ce tocmai
istoria i-a depdsit. Sunt prosti si lagi.”

In fine, in ultima sa aparitie din Regele moare, Bérenger, scipat de
cugitul ucigagului fira simbrie, de cornul rinocerului, s-a intors din
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infinitul bantuit de explozia astrilor ca si se intalneasci cu moartea. Ele
este regele derizoriu al destinului sau.

Dincolo de aceste sumare exemplificari, am fi inclinati sa spunem ca
teatrul lui Ionescu este unul tragic, este poemul pascalian al nefericitei
conditii umane. $i totusi, piesele sale sunt considerate ca expresia cea mai
virulenta si mai noui a comicului, teatrul siu fiind unul burlesc.

La Eugen Ionescu, lumea a ajuns prin uzurd o scend pustiitd, iar
oamenii nu mai existd pentru ci au fost demult inlocuiti de simple masti.
Existentele se epuizeazd zadarnic, experientele demonetizarilor nu mai pot
fi transmise prin limbaj si personajele sunt intr-o continud ciutare, fiind
prizonierii unei identitdti diacronice: aceea dintre trecut si prezent.

Autor si alter ego prin piesele sale, spectator si regizor al propriei
existente, Eugen lonescu poartd in scrisul siu trisiturile unui personaj
complex, cu un labirint interior, prin care putem ritici indelung.
Dovedind o mare artd a ambiguitatii, el a dinamitat creagia dramaturgica a
veacului si profitand de faptul ci teatrul era in ,criza,” a revolutionat
estetica teatrald. Intr-o lume care era in ciutarea identitigilor individuale si
colective, mai ales dupd traumele provocate de rizboi, Ionescu s-a adancit
in memorie, unde spera sa giseasca raspunsuri la toate nelinistile legate de
conditia umana si de tragismul ei.
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