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Abstract
The Engraving Life’s Wheel from The Calendar for 100 Years from Buda, 1814

At the end of the XVIII” century and the beginning of the XIX" century, the
typography from Buda held an important position among the institutions of this
kind, which used to print books for the Romanians. The number of laic books that
were published here was bigger than that from the Romanian Countries, where the
church and the princes exerted censorship upon publications. The printed works
accomplished here were decorated with woodcuts, puncheon prints and lithographies.

In The Calendar for 100 Years, made up by Nicola Nicolan from Brasov,
and printed in Buda in 1814, there is an interesting puncheon print - the first one
found by me in a laic published work , which came out in that printing house -
entitled The Life’s Wheel. It is full of symbols, which I have tried to decrypt in this
article. The illustration proves to have freemasonic connotations as well.

The engraving Life’s Wheel was used as a model for the painting achieved by
loan Eliazar from Valea Chioarului (as a laic named Lazar Toacaci). The picture was
finished in 1833 and it can be seen in the wooden church from Ristoci (Silaj County),
whose patrons are Saints Archangels Michael and Gabriel.

Keywords: Life’s Wheel, engraving, typography, Buda, symbols, The Calendar for
100 Years.

In anul 1577 episcopul catolic Telegdi Miklés infiinta la Tirnavia, pe
langa universitatea care functiona deja acolo, o tipografie care, doud sute
de ani mai tarziu, respectiv in 1777, avea si se mute, lmpreuni cu
institutia de invitimint mentionatd, la Buda. In 1779 va primi de la
impiriteasa Maria Tereza privilegiul editirii cargilor didactice pentru
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intreaga Ungarie.! Oficina va ajunge si imprime cirti In nu mai pugin de
saisprezece limbi, printre care si in limba romani.” Pe lingd manuale
scolare, sectia romaneasca va lucra la cererea Bisericii Greco-Catolice, a
regimentelor romanesti de griniceri, a autoritdtilor sau a unor persoane
private, tiparituri gtiintifice, literare sau de rispandire a ideilor iluministe.’

Din punct de vedere cantitativ, Tipografia Universitatii se situeazi
pe locul trei, dupd oficinele de la Bucuresti si Iasi, daci ne referim la
perioada cuprinsi intre secolul al XVI-lea si anul 1830. Astfel, intre 1780-
1830, apar aproximativ 200 de carti, dintre care circa 190 dateazd din
perioada 1801-1830. Ca atare, in acest din urma interval de timp, numeric,
tipografia din Buda ocupi locul intdi, in comparatie cu celelalte centre
tipografice care editau cirti pentru romani.* Cu privire la aceasta statistica,
Miskolczy Ambrus spunea: ,Cantitatea era insotitdi de o calitate de
necontestat.” Nu intamplitor, reputatul istoric Nicolae Iorga afirma despre
tipografia universitagii ci era ,un focar viu,” atat pentru romanii din
Ardeal, cat §i pentru cei din principate.

Aceastd tipografie, fati de altele, executa §i lucriri la comanda
exterioara (pentru bani). Ca atare, 1n special dupa anul 1795, cand au fost
cumpirate literele chirilice de la Stefan Novacovici din Viena,” pe lingi
carti religioase si manuale gcolare, apar §i numeroase tiparituri cu caracter
stiintific (istoric, filologic, filosofic), de literatura, de economie, calendare,

'Andrei Veress, Tipografia romaneasci din Buda, in Boabe de griu, 111, nr.
12, 1932, p. 593; Domokos Samuel, Tipografia din Buda. Contributia ei la
formarea stiintei si literaturii romane din Transilvania la inceputul secolului al
XIX-lea, Giula-Gyula, Editura ,Noi”, 1994, p. 7.

* Laszl6 Sziklay, Les courants idéologiques, littéraires et artistiques dans les
publications de [ imprimerie wuniversitaire de Buda, in Typographia
Uniwversitatis Hungaricae Budae 1777-1848, publié par Péter Kiraly, Budapest,
Académiai Kiado, 1983, p. 45.

> Domokos Samuel, op. cit., p. 8.

* Miskolczy Ambrus, Le role des publications de ’'Imprimerie Universitaire
de Buda dans Pévolution de la culture roumaine de la fin du XVIII siecle a
1830, in Tipographia Universitatis Hungaricae..., p. 301.

> Andrei Veress, op. cit., p. 595; Monica Avram, Activitatea tipografiei de la
Buda de la inceputuri si pand la cenzoratul lui Petru Maior, in Libraria. Studii
st cercetdri de bibliologie, Targu-Mures, V, 2006, p. 146.
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ceea ce dovedeste, fara indoiald, spiritul modern al tipografiei, janticipind
cu mai bine de o jumdtate de secol aparitia unor lucriri similare in
principatele romdne.”® Numirul cirtilor laice este net superior celui al
tipariturilor de strani’ In comparatie cu alte centre romanesti, In care era
exercitatd cenzura bisericii sau a domnitorilor.*

Buda, centru cosmopolit, in care fluxul de idei era propulsat din
varii directii, mai cu seama din Apus, a determinat ca aici sa se formeze un
focar cultural renumit, de care au beneficiat numeroase popoare, printre
care i romanii. Asa se explicd de ce in marele orag maghiar de pe Dunire,
cartile sunt decorate nu numai cu gravuri in lemn, tehnici folositd
aproape exclusiv 1n centrele tipografice din spatiul romanesc, ci §i cu
gravuri in metal sau chiar cu litografii.’

In Criiasca Tipografie a Universititii din Pesta, gravura in metal
apare atat in cirtile de strana, de obicei insotitd de xilogravura, cat mai ales
in cartile laice, unde intalnim teme cu totul si cu totul deosebite fata de
ceea ce apirea la noi, 1n spatiul romanesc, in aceeasi perioadd. De notat cd
la Buda, cirtile laice sunt impodobite numai cu ilustratii in metal (in anii
1830 si cu litografii), iar frontispiciile si vinietele pot fi atat in lemn, cat si
in metal, sau, mai rar, in piatrd. Deci, ilustratiile in lemn lipsesc cu
desdvarsire din acest tip de carti.

In Calendariu ce slujeste pre 100 de ani,” alcituit de Nicola
Nicolau din Bragov si imprimat la Buda in 1814, se afld o interesantd
ilustragie in metal - prima gisitd de noi intr-o tiparitura cu conginut laic
aparutd 1n aceastd oficina -, intitulata Roata vietii, alituri de ornamente in

* Domokos Samuel, op. cit., p. 5.

7 Anca Elisabeta Tatay, Gravurile Triodului de la Buda din 1816, in Annales
Uniwversitatis Apulensis. Series Historica, nr. 12/11, 2008, p. 231.

¥ Mircea Tomescu, Istoria cdrtii romédnesti de la inceputuri pand la 1918,
Bucuresti, Editura Stiingificd, 1968, p. 93, 121.

? O prezentare recentd a gravurii din cirtile de la Buda vezi la: Anca Elisabeta
Tatay, Incursiune in gravura cdrtii romanesti vechi de la Buda (1780-1830), in
Danubius, XX VI, 2008, p. 170-182.

' Joan Bianu, Nerva Hodos, Dan Simonescu, Bibliografia romaneascd veche,
tom. III, Bucuresti, Atelierele Socec & Co., Soc Anonima, 1912-1936, nr. 847, p.
97 sitom IV, 1944, p. 296.
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lemn. Coperta 1 contine de asemenea o xilogravurd ce infitiseazd un
astronom ce studiazi cerul, asezat fiind la masa de lucru.

In cele ce urmeazi, ne propunem si analizim gravura in metal
Roata wvietii si sa decriptim, pe cat posibil, mesajul pe care aceasta
incearcd sa-l transmita.

Gravura poartd urmitoarea explicatie: ,Nestatornica roatd a lumii si
primejdioase ale ei valuri,” fiind semnatd Prixner sc. Pest. Despre acest
gravor stim cd a trait intre 1746 si 1819, activand un timp la Viena, iar
apoi, dupd 1800, la Pesta. El era apreciat pentru imagini simbolice, cum
este si aceasta din Calendar."

Ni se prezintd un barbat in varstd, aproape gol, purtand barbi,
coarne sub forma unor aripi de pasire si clepsidrd pe cap, invartind roata
lumii, evident in sensul acelor ceasornicului. Birbatul este personificarea
timpului, fapt dovedit 1n special de clepsidra care simbolizeazi curgerea
inexorabild a timpului spre moarte. Cele doui compartimente ale ei
corespund cerului §i pimantului, iar firul de nisip este legitura dintre ele.
Prin risturnare, sensul legaturii se schimba, producandu-se o intoarcere la
origini. Ca si aici, clepsidra apare adesea ca un atribut al Batranului Tatd
Timp si ca personificare a mortii. Aripile de pe capul omului semnifici
capacitatea de a zbura si de a cilatori intre tairamul uman si celalalt taram,
precum si eliberarea de materie si mortalitate. Batranul se identifica astfel
cu cosmosul, adici cu lumea nemdrginita in spagiu si timp.

Roata se asociazd cu migcarea neintrerupti a viegii, cu ciclurile
naturii, ale istoriei, ale vietii omului. Roata 1n migcare reprezintd mersul
timpului, care nu se sfarseste niciodatd; este o emblema a devenirii
universale. Dualitatea implacabilului si a hazardului o are roata norocului,
care face referire la alternantele destinului uman, alcatuit din urcusuri st
coboraguri, din victorii si infrangeri. Prin deplinitatea ei, ea unegte spagiul
cu timpul. Roata cea mai simpld, cum este si cea din gravura noastra, are 4
spite. Este vorba de expansiunea citre cele patru directii ale spatiului, dar
si de ritmul cuaternar al lunii si al anotimpurilor.

De roata sunt agatati 3 barbati ce poartd costume specifice secolului
al XIX-lea §i care reprezinta varstele omului: unul care urca (tineretea),

" Gh. Oprescu, Grafica romaneascd in secolul al XIX-lea, vol. 1, Bucuresti,
Fundatia Regald pentru Literatura si Arta, 1942, p. 222-223.
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unul care e sus de tot (maturitatea) si unul care coboari in neant
(bitranetea). Ei sunt 1nsotiti de inscriptiile explicative: ,voiu si mostenesc”
(ambitia tineretii), ,mostenesc” (siguranta maturitdtii), respectiv ,am
mogtenit” (ingelepciunea batranetii). De notat ca cele trei personaje au
toate o Infagisare relativ tandrd, putand semnifica astfel si dorinta de
ascensiune, atingerea scopului propus, respectiv declinul.

Scena se desfigoara intr-un peisaj in care cerul, acoperit partial de
nori, ocupd o pondere insemnatd in raport cu suprafata pamantului,
alcituitd din apd si uscat, pe care se gasesc diferite elemente cu valoare
simbolici:"”” un mormant crestin, un copac, un sarpe, o piatrd, o coasi,
frunze de stejar, o corabie pe valuri, cu panzele intinse §i cu oameni s.a.

Din cele mai vechi timpuri, mormantul a reprezentat, pentru multe
culturi, casa din lumea de dincolo. El poate fi si o precautie impotriva
intoarcerii mortului. Astfel, ficand referire la moarte, acesta afirmi
perenitatea vietii de-a lungul transformarilor ei. Deasupra mormantului
prevazut cu cruce, spre care, nu intamplitor, se prabuseste cel de-al treilea
om, se afla inscriptia: ,Din pimdant sant si in pamdant m-am intors.”

In apropiere se afli un copac, simbol al vietii in continui evolutie, in
ascensiune spre cer. Cum este vorba de un arbore foios, el poate face
aluzie si la ciclicitatea evolutiei cosmice: moarte si regenerare. Uitandu-ne
cu mare atentie, am descoperit prezenta unor fructe rotunde pe ramurile
si la baza acestuia. Ca atare, cel mai probabil ele sunt mere, fructe ale
copacului vietii sau ale copacului cunoasterii binelui si rdului. Despre
acesti doi copaci, literatura de specialitate face multe referiri legate de
diferentele dintre ei, sau de contopirea simbolisticii lor. Cert este cd
intelepciunea este pomul vietii (Vechiul Testament, Proverbele lui
Solomon, 3:18), ceea ce implicd ideea cd acesta este i pomul cunoagterii.

Sarpele, care se taraste pe sol, reprezintd, cel mai adesea, inteligenta

"> Pentru descifrarea tuturor simbolurilor din aceastd gravuri vezi: Jean
Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, vol. 1-3, Bucuresti,
Editura Artemis, 1993; Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arbetipuri
culturale, Timisoara, Editura Amarcord, 1994; Rowena Shepherd, Rupert
Shepherd, 1000 de simboluri. Semnificatia formelor in artd si mitologie, Oradea,
Editura Aquila, 2007; Clare Gibson, Semne si simboluri. Ghid ilustrat.
Semnificatii si origini, Oradea, Editura Aquila, 1998.
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satanicd, ispita. Nu intamplitor, langi capul siu observim prezenta
fructului oprit: marul. Datorita faptului ci isi schimba pielea, si el este un
simbol al renovirii ciclice a naturii. Mai este socotit animal primordial,
intruchipare a materiei primare si a haosului. Fiind situat in apropierea
mormantului, simbolistica sa mai poate fi §i aceea de pazitor al locurilor
de Ingropaciune, Intruchipand spiritele mortilor.

Piatra, de fapt roca duri, este simbolul tiriei, solidaritigii,
statorniciei §i perenitagii. Existd o stransa legitura intre suflet si piatra.
Piatra i omul prezintd o dubla migcare: ascendenta si descendenta - Omul
se naste din Dumnezeu si se intoarce la Dumnezeu.

Coasa reprezinta moartea, datorita faptului ci amandoud se
comporta identic cu tot ceea ce este viu: reprezinti o unealtd oarba care
tale tot ce este 1n viata.

In fata coasei sunt dispuse citeva frunze de stejar. Ele fac referire,
desigur, la intelepciunea, tiria si puterea omului In fata ispitei, la
permanenta i continuitatea vietii. Arbore sacru, stejarul este o metafori a
omului care nu se lasa doborat de soarta, o alegorie a verticalitagii sale
morale. De asemenea, el asigurd comunicarea dintre cele trei lumi: cea
subpdmanteani, cea terestra si cea celesta.

Toate aceste elemente amintite mai sus (mormantul, copacul,
sarpele, piatra, coasa), personificand sau ficand aluzie la diferitele etape
sau caracteristici ale vietii, sunt ingirate 1n faga rotii, pe sol, adica sunt la
discretia timpului. Langa ele, in partea de jos a gravurii, se observd o mare
zbuciumati pe care pluteste in derivd o corabie cu panzele umflate de
vant, dar de care este agitatd o ancord, §i cu cagiva oameni, In pozitii
diferite: unul pe corabie, unul pe punctul de a cidea, iar altul in valuri.
Desigur, exista o similitudine intre acest grup de oameni si cel de pe roata.

Corabia evoca ideea securitigii, a fortei de rezistentd, intr-o trecere
dificild. Imaginea barcii e asociata calatoriei lumesti (atat la propriu, cat st
la figurat - trecerea prin viagd), dar si ultimei cilitorii a sufletului 1n
impdrdgia mortii sau acolo unde ,nu este nici intristare, nici suspinare, ci
viatd fard de sfarsit.”

Panzele din imaginea noastrd sunt umflate de vant. Deoarece trebuie
sa urmeze vantul, ele simbolizeaza nestatornicia si incongtienta. Acelast
vant creeazd §i valuri puternice, asociate cu instabilitatea, nesiguranta,
vesnica frimantare a vietii, inclusiv a celei sufletesti. Valurile pot
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simboliza, asadar, pericolele de moarte, de naturd fizica sau morala. Insi
valul e trecator, ceea ce ne duce cu gandul la efemeritatea lucrurilor in
curgerea nelncetata a timpului.

Daca corabia e trecerea, atunci apa e viata: deci, trecerea prin viata
este navigarea coribiei pe mare. Viata si marea sunt misterioase,
primejdioase, pline de ispite, si numai cu intelepciune, curaj si credingd
poti sfarsi cilitoria de pe pamant cu bine. Apa mai este asociatd insi §i cu
toamna, cu amurgul, deci cu un sfarsit al vietii (terestre), care nu e altceva
decat un nou 1nceput.

Observam 1nsa si prezenta ancorei care are rolul de a tine nava in
loc. Aceasta are doud brate previzute cu gheare, simbolizand siguranta,
fidelitatea, speranta sau, in crestinism, legatura cu lisus Hristos.

Cum francmasonii au fost interesati intotdeauna de temele cosmice,
printre care cele patru anotimpuri sau cele patru varste ale omului (3
terestre si una cereascd), ne gandim ca gravorul Prixner ar fi putut avea
legiturd sau cunostinte despre ideile acestora.” De asemenea, clepsidra,
coasa, barca pot avea conotatii masonice. Mai mult, xilogravura
reprezentand un astronom, redatd pe coperta Calendarului si amintitd
mali sus, contine, printre altele, un echer si un compas" - simbolurile cele
mai reprezentative pentru aceastd grupare, fapt ce susgine supozigia
noastrd. Considerdm aici a fi momentul oportun pentru a arita cum
simbolistica compasului converge spre cea a rotii vietii: ,Compasul,
rasucindu-se pe varful siu, pentru a se inapoia la punctul de plecare, a
simbolizat si ciclul unei existente: oricat de departe si oricat timp ai merge, vei
ajunge din nou la punctul de plecare.””

Mai constatim ci inscriptiile, atat cele din interiorul gravurii, cat st
cele din exterior, sunt scrise foarte corect in limba romini, cu litere
chirilice, desi gravorul era striin. Mai mult, unele cuvinte se suprapun
peste roata sau peste copacul din gravurd, ceea ce ne face si credem cd
inscriptiile nu apartin placii originale, ci sunt aplicate ulterior.

P W. Kirk MacNulty, Francmasoneria. Simboluri, secrete, semnificatii,
Bucuresti, Editura Rao, 2006, p. 268.

" Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. 1, p. 355-356; Rowena si
Rupert Shepherd, op. cit., p. 305; Clare Gibson, op. cit., p. 76.

" Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, op. cit., vol. 1, p. 355.
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Dintre reprezentirile rotii, realizate de-a lungul timpului in spatiul
european sau romanesc, citim doar xilogravura lui Albrecht Diirer, din
cartea lui Sebastian Brant, Das Narrenschiff (Corabia Nebunilor), apirutd
la Basel in 1494 si fresca pictatd de Grigore Ranite i Ioan Zugravul la
1760 pe turnul clopotnita al bisericii ,,Cuvioasa Paraschiva” din Réginari
(jud. Sibiu)."

Consideram ca pictura executatd de Ioan Eliazar din Valea
Chioarului, pe numele sau de mirean Lazar Toacaci, terminata in 1833, de
la biserica de lemn cu hramul ,Sf. Arhangheli Mihail si Gavril” din
Ristoci (jud. Silaj),"™ a avut ca punct de pornire gravura de la Buda din
1814. Dintre asemaniri mentiondm: pozitionarea rotii in centrul imaginii,
infagisarea celor 4 personaje si locul pe care il ocupd acestea in spatiu,
prezenta pe sol a sarpelui, coasei §i a mormantului cu cruce, a coribiei
mult simplificatd, inscriptiile (cu exceptia verbului care defineste cele 3
varste).

Respectiva gravura, aparuti intr-o tipariturd romaneascd de la Buda,
atat de complexa din punct de vedere al simbolisticii, indubitabil a dat
mult de gandit oamenilor din vremea aceea, si di si celor din prezent,
asupra sensului vietii si mortii. Nu intamplitor, aceasta ilustragie, cu
adanci implicatii asupra scurgerii inexorabile a timpului, a apirut intr-un
calendar pentru 100 de ani.

' Vezi imaginea in Das Albrecht Diirer Hausbuch, Auswahl aus dem
graphischen Werk. Einleitung von Wolfgang Hiutt, zusammengestellt von
Gabriele Forberg, Miinchen, Verlag Rogner&Bernhard, 1975, p. 380.

"V Vezi imaginea la Marius Porumb, Un veac de picturd romédneascd din
Transilvania. Sec. XVIII, Bucuresti, Editura Meridiane, 2003, fig. 100.

¥ Valer Hossu, Rdstoci - O istorie intr-un sat, Cluj-Napoca, Editura Clusium,
1996, p- 70-71; http://ro.wikipedia.org/wiki/Biserica de lemn din
R%C4%83stoci; Carol Harsan, O icoand din Rdstoci pe biroul Papei Ioan Paul
al II-lea, i1n Romania liberd, 4 noiembrie 2006.
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Fig. 1. Prixner, Roata vietii, gravura in metal,
Calendar pe 100 de ani, Buda, 1814.
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Fig. 2. Ioan Eliazar (Lazar Toacaci), Roata vietii, pictura, 1833, biserica
de lemn cu hramul ,,Sf. Arhangheli Mihail i Gavril” din Rastoci (jud.
Silay).
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