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I. Toate indiciile duc la concluzia cé disputa clasic-modern consti-
tuie cea mal veche si mai fundamentali pelemicd din intreaga istorie
a ideilor literare. Termenii sii exprimi dialectica esentiald a viefii si
creatiei literare, animatd de doud tendinte permanente, diametral opuse:
spre conformism si canonic (normi, universal $i permanent valabil, tra-
ditie, imitatie), respectiv spre progres si inovatie (inventie, originalitate,
libertate, actualitate) Orice eroziune si infringere a normelor literare
1eprtzmtd in esentd un triumf al ,,modunulul ; orice rezistentd si vie-
torie a principiilor si formelor stabile, conser vatoaro definegte succesul
yclasicului®, In ultimi analizd, controversa se desfdsoard intre impulsul
estetic ,,vechi® si ,nou”, antagonism etern, ireduetibil, universal, care,
in (‘impul literaturii, "lepéqes;te net cunoscuta §i europeana ,Querelle des
anciens et des modevne De altfel, inecd din secolul al XVIIl-lea, s-a
facut observatia (de cétre Voltaire si alt:ii) cd acest proces reface o situa-
tie eternd, actuald si azi, ai crei antecedenti pot fi urmdirifi pind in
antichitate. Si chiar mai inainte, in timp mitic, virsta de argint fiind
incontestabil ,modernd“ fata de virsta de aur.. Spcmah\;tH culturilor si
literaturilor orientale pot urméri intreaga problemd si In sfera lor —
exoticd — de competenta.

In aceastd perspectivd, citeva observatii preliminare, esentiale, se
impun cu necesitate :

1. Relatia de opozitie clasic- modern rcface, in plan teoretic-este-
tic, eterna confruntare dintre ,nou' si ,vechi”: momentul ,nou®* (mo-
dern) inlocuieste in timp pe cel ,vechi® (clasic), in serie infinitd. Din

* Versiune integral fransformatd ¢i amplificatd a- capitolului respectiv din
luerarea noastrd 1 Modern, modernism, modernitate (Bucuresti, Univers, 1969).
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114 ADRIAN MARINO 2

care cauza, polemica nu are o origine strict ,istoricd®, in sensul ,eveni-
mon*ial“ al cuvintului, Ea apare si se confundd cu primele fenomene
»noi¥, recunoscute ca atare. De unde si continua deplasare a reperelor
si baricrelor ,noutdtii“ si ale ,,vechimii®, notiuni relative, empirice, tran-
zitorii, Tot din acelasi motiv, germenul instabilitdfii, efemerului, apoi al
caducitatil si auto-negdril cste inclus in esenta ideii de modern.

2. Opozitia clasic-modern, departe de a avea o specificitate pur lite-
rard, Imbratiseazd in mod necesar intregul cimp al valorilor si cauzali-
tafilor istorice. Orice fenomene noi, in sfera sociald, culturald, esteticd
cle., determind si participd, intr-un plan sau altul, la definirea si des-
fasurarea acestei dispute. Volumul imens, extinderea sa pe toale pla-
nurile existentei, duce la dilatarea enormi a noiiunilor §i a sensurilor
implicate, la o mare confuzie gi ambiguitate a definitiilor.

3. Inainte de a constitui o controversd teoreticd, antagonismul cla-
sic-modern traduce o situatic spirituald obiectivd, Structurile ,clasice®
si ,moderne® (baroce, romantice, de avangardi etc) au o cxistentd uni-
versald, Ele exprimi polaritdti fundamentale, alternative categoriale ale
constiintei, cristalizate in reactiuni si formule-tip. Dec-abia la acest sta-
diu conflictul capatd constiintd de sine si continut teoretic. Schimbarea
perspectivel istorico-literare, strict cronologice, in tipologic si reducere
la esentd, moditicd intreaga formulare a problemei. )

4. Localizate in timp si spatiu, conceptele de clasic si modern defi-
nese doud constante ale constiinfei estetice europene, cu tendinid de
automatizare gi transformare in cligsee critice (troposj. Acest fapt devine
deosebit de evident mai ales atunci cind polemica clasic-modern incepe
sd fie tradusd in termenii sai pur literari, tot mai limpezi i categorici,
in cadrul unui intreg proces istoric, pe deplin cristalizat in secolul al
XVIii-lea. Dar si atunci opozitia fundamentald ramine tot cronologica :
anciens-modernes, Substituirea definitivd a termenului ,vechi® (ancien),
notiune istorica, prin ,clasic®, notiune esietica, tipologicd, aparfine abia
perioadei romantice.

5. Rezultal al unor situatii-tip, categoriale, principiul clasic si mo-
dern isi gaseste justificarea intr-o serie de argumente-tip, a cdror vala-
bilitate sau perimare urmeazad a fi stabilild prin analize succesive. Unele
argumente clasice vor fi inevitabil ,moderne®, unele argumente moderne
- clasice’, Din carc cauezd, intreaga discufie parc in acclasi timp actuald
si depasitd, In termeni mereu schimbati reapar, in fond, aceleasi pozitii,
ugor do schematizat intr-o serie de ,modele® teoretice elementare.

Restringind discufia exclusiv la domeniul literar, legitimitatea ideii
clasice gi moderne pare sd se ecchilibreze prin argumente de valoare
sensibil egald, Totul trebuie privit, de altfel, in cadrul unor relafii reci-
proce : intreaga semnificatie a ideil ,clasic® rezultd cu maximi claritate
numai in perspectivd ,modernd“ si invers. De unde inscrierea argumen-
telor oarecum in partidd dubla.
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1I. Redusa la elementele cele mai generale, pledoaria pro clasicd
pleacd de la urmatoarele teze si puncle de sprijin :

1. Anterioard oricdrei convingeri ieoretice, optiunea clasici exprimad,
oricind si oriunde, marea realitate a reactiunii intericarc, afinitateaq,
inclinarea temperamentald, ,gustul® clasic, asa cum de altfel méarturi-
sesc multi dintre adeptii ,anticilor®, Montesquieu si altii. Unel anumite
categorii de spirite (echilibrate, rationaliste, lucide, critice, cu vocatia
universalului ete)), clasicii ,,plac® mai mult decit modernii. In acest caz,
judecata esteticd traduce orientdri spirituale si caracterologice bine defi-
nite. Argumentele invocate sint, de fapt, doar ,alibiuri® teoretice pen-
triu orientdri prealabile, initiale, mai totdeauna definitive, Dovadd cd
putini, foarte putini clasici s-au convertit la modernism, s-au ldsat con-
vinsi de argumentele adversarilor, au abandonat pozitiile afirmate ante-
rior etc. Polemica clasic-modern este si din acest motiv, eternd si ire-
ductibild, Ea nu rezolvd nimic, nu poate fi arbitratd efectiv decit de
posteritate, a posteriori, de critici si esteticieni, care au si ei, la rindul
lor, alte gusturi, afinitati, antipatii, idiosincrazii ete.

2. Primul si poate singurul argument fundamental, de nezdrun-
cinat, In favoarea clasicilor este ereditatea ,arhetipicd”, ascendenta
schemei imemoriale, arhaice, de substant{d miticad. Asupra operei clasice
apasd imensa autoritate si descendenla specificd actului creator pri-
mordial, exemplar, ne varietur, opus ,noutdtii* istoriei, care introduce
in constiinta umanitatii o adevarata ,falie“, moment originar al tuturor
Srupturilor®, antagonismelor si polarizarilor spirituale ulterioare. Men-
talitatea clasic-arhetipicd ,neagd® istoria ; mentalitatea modern-istorica,
dimpotrivd, o jafirmd“ Prima refuzi ,noutatea®, cultivid repetifia, reve-
nirea, schema; a doua — fenomenul ireversibil, ineditul, inovatia sub
orice formi. Cele dintii abateri de la ritual §i arhetig determind ,prima®
confruntare dintre clasic si modern, moment genetic absolut al antago-
nismului clasic-modern si al tipologiei pe care-l”implicd. Un text din
Platon, unde se face elogiul artei imuabile, hicratice, egiptene, al pro-
totipilor artistici expusi gi sacralizati in temple si mai ales. al interdic-
fiei ,de a nu inova* ¢i ,nu imagina nimic care sd nu fie conform tra-
ditiel ancestrale® (Legile, XII, 958 ¢-959 a), reflectd toemai aceastd men-
talitate, expresic a unei polemici actuale incd din sccelul al V-lea si al
IV-lea ien, Din acecasi epocd dateazd, poate, si primul ecou literar :
o comedie Cheiron, atribuitd lui Pherecrates, unde un personaj deplinge
injuriile aduse Dreptétii de citre ,noii poeti lirici®. Sancfionarea inso-
cului,

Fenomenul spiritual al ,renasterii® si ,restaurdrii® sub orice forma,
marea nostalgie a ,paradisului pierdut® valorifica, la diferite nivele si
etape istorice, aceeasi obsesie clasic-arhetipicd. Renasterea constituie o
migcare de ,regenerare® totald, prin revenire la jizvearele® antice. Un
clasicizant, Chambray, combitind pe ,moderni®, in secolul al XVII-lea,
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evocd — o datd mai mult — eficacitatea creatoare a principiilor pri-
mordiale : ,Intentia mea nu este de a descoperi noutatea, dimpotrivi asg
dori, dacd ar fi posibil, s@ md reintorc la izvorul categoriilor (s.n.), de
unde sd sorb imagini si idei pure..“. Faimosul mit al ,virstel de aur®
este redescoperit si proiectat in ,.viitor, in spirit vizionar, futurist. Con-
vingerea clasicd propagd ideea cd nu existd poet care sd nu-si fi tras
intreaga filozofie de la antici. Secolul al XVIII-lea, Rousseau (Emile,
1. IV, ch. TII) si mulii altii, preferd pe ,anlici¥, decarece sint mai
aproape dc ,nalurd®, puritate originara, prototip mitic al umanifdtii
ideale, ,le bon sauvage*.

Simptomaticd intre toate este, mai ales, continuitatea si reafirmarea
mitului ,originar®, in plind artd modernd, artd de ,rupturd®, profund
anti-tradifionalistd pe atitea laturi. FEa pare obsedatd de viziuni auro-
rale, virginale, primitive, de cca mai imaculatd inocentd, de ,model®,
wmatrice”, ,fond original* (Klee), de ,ingenuitate® si sustragere din
istorie“, pe alocuri, uneori, de un adevirat neo-rousseauism primitiv, de
reinfoarcere la arhaic si primitiv. Teoriile lui Blaga despre ,revelta
fondului nelatin®, panism, in genere despre categoriile abisale®, ale
lui Ton Barbu despre ,helenismul neistoric®, ,pégindtate®, -, poezia...
straveche a basmelor pddurii®, ,Increatul cosmic: adicd existentele
embrionare, germenii, peisajele nubile, limburile“ refac, punct cu punct,
etapele aceluiasi itinerar spirifual, regencrator prin regresiune.

3. Clasicul cultiva si se regiseste integral in viziunea intemporald
31 eleatd a istoriei. Nimic nou sub soarele literaturii: ,ceea ce spun ci
este nou—observd clasicul Jodelle despre imitatorii Renasterii -— a fost
totdeauna vechi“. Mitul ,eternei reintoarceri® isi verificd, incd o data,
continuitatea si in epoca.modernd. Reapare filozofia Glossei sub diferite
forme : ,Toate-s vechi si noud toate“. In literaturd, aceleasi situatii,
tipuri, conflicte. Pentru intelectualul de adeviratd educatie clasicd, lite-
ratura modernd reprezintd deoar un episod, unul intre altele. Toate ,des-
coperirile¥ moderne au precursori, sint anticipate, intr-o masurd oare-
care, Ineditul si originalitatea absolutd sint iluzii, Isforismul clasic nu
trece dincolo de ideea penduldrii, ciclului, periodicitatii, ritmului etern.
Evul mediu exprima transcendenta, Renasterca imanenta, epoca mo-
dernd realizcazd sinteza (divin-uman, ideal-real, religie-raiune), pre-
cum la hegelieni, la Francesco de Sanctis.

4. Stabilitatea si perenitatea clasicd nu pot fi rcalizate decit in
cadrul strict a] ordinii conservatoare. Conformismul social si politic este
conditia esentiald a clasicismului estetic. Un argument tipic anti-modern,
invocat incd de Platon (Legile, VII, 797 d-e) este pericolul , schimb&rii%®
(prin extensiune : inovatie, rasturnare, revolutie) fenomen negativ pen-
tru intreaga ordine cosmicd, vitald, morald. Inovatiile artistice, mai ales
muzicale, atenteazii in mod direct impotriva constitutiei cetitii (Repu-
blica, IV, 424 ¢). In regimul solidarititii si interdependentei functiilor
sociale, orice perturbare distruge armonia intregului edificiu. La Roma,

BDD-A1514 © 1971 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 13:36:48 UTC)




5 CLASIC SI MODERN 117

opozitia lui Caton Cenzorul impotriva culturii si influentei grecesti
exprimd aceeasi rezistentd traditionalistd, conservatoare. Gestul apare
nu o datd in istoria culturii: ,Dacd vrei ca o religic sau o republici sa
dainuie observa si Machiavelli — trebuic s-o readuci adesea verso il
suo principio® (Discorsi.. 1II, 1). Revenirea la arhetip, regencrarea si
conservarea puritdtii originare se dovedesc, o datd mai mult, principii
intim solidare. In 1624, se ajunge in Franta la o adeviratd legiferare
dogmaticd : Parlameniul din Paris interzice pur i simplu ,adoptarea
si profesarea oricdror principii indreptate impotriva vechilor autori¥,
Marea admiratie a lui Voltaire pentru antici nu este decit reflexul con-
ceptiei ,despotismului luminat® : regim de ordine ¢i stabilitate, fird per-
secutii si rdzboaic religioase.

Cregtinismul insusi respinge sau recupercazd, dupd Iimprejurdri,
valorile clasice. In faza de ascensiune, sint ,otrdvitoare“, il submineazi.
In schimb, in faza de stabilizare, ele il consolideazi, ii dau prestigiu,
Aceeasi atitudine duplicitard, ambigud, si in pericada contrareformei :

ludrile de pozitie pro si contra antichititii au, in csentd, acelasi scop:
consclidarca si propagarea catolicismului. Ceca ce diferd este doar inter-
pretarea si ulilitatea imediatd. Homer insusi va fi asimilat in acelasi
spirit, de cdtre Mme Dacier,... patriarhilor biblici.

5. Capul de serie, initiatorul, beneficiazd de prestigiul intiietdtii, al
vechimii, sinonim al valorii. Intreaga logicd interioari a ideii de clasic
==antic, excelent, exemplar c¢tc.) conduce la aceastd identificare, in
acelasi timp necesard gi abuzivi, Anterioritatea implicd ierarhia, batri-
nelea presupune in mod obligatoriu calitatea. Acest mod de a gindi,
generalizat de Renastere si Clasicism, se transmite intregii epoci actuale,
de loc subminata, in fond, de ,contestarea® avangardgi. %’1 latind antiqus
nu inseamnd numai ,vechi®, ,traditional®, ci si ,demn de laudd® etimo-
logie popularizatd, deveniti de la un timp de-a” dreptul ,populard®
Literatura modernd trebuie sa sufere, in bloc, din acest motiv, un ade-
virat capitis diminutio. Noutatea surprinde, deruteazi, nu o datd chiar
sperie. In ritmul, ordinea si uniformitatea universald aparc un element
de. perturbare si aberatie. Psihologia deprinderii se vede sfidatd. Sacra-
lizatd, vechimea devine de-a dreptul inexpugnabild. Cartea veche se
bucurd si azi, in popor, de un prestigiu incomparabil. Ea intruneste
valoarea adevarului revelat, a circulatiei istorice a raritdfii economice.
Impotriva acestei triple valoriziiri, opera moderna se vede, nu o dati,
dezarmatd gi minimalizata.

6. Marea circulatie sociald si istoricd a scrierilor clasice apasd, cu
toatd greutatea, in acelasi sens. Valorile admise, verificate, recunoscute
in timp s&i spatiu, fac din oficiu autoritate in fata creatiilor noi, nerati-
ficate incd de succes gi traditie. Pind si cea mai mediocrd operd a tre-
cutului exercitd o anume atractie, de carc.nu se bucurd — initial —
nict o lucrare modernd. Gloria clasicilor este,.in bund parte, efectul
perspectivel miritoare, deformate, cu subsirat afectiv, a posteritd{ii. Ra-
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fionamentul tipic, generalizat incd din secolul al XVII-lea, pleacd de
la premisa ,consimtdmintului universal®, a verificirii prin  verdictul
succesiv. al generatiilor. Doudizeci de secole nu pot gresi in serie, unul
dupd altul. ,Vechimea unui seriitor - scrie Boileau - - nu este un titlu
sigur de merit, dar vechea si constanta admiratic de totdeauna pentru
operele sale este o dovadd sigurd, de nezdruncinat, cd trebuie s o admi-
ram® (Réflexions sur Longin, VII), Argumentul revine mereu, cu pre-
cizarea, foarte importantd, a calificiril @ autoritatea  confirmatd  prin
Heonsimtirca tuturor scriiforilor cultivati“, sinpurii creatori de opinie
literard competentd. Ceea ce echivaleaza cu a spune cd ratificarea reald,
esentiald, apartine criticii si istoriei literarc a fiecdrei epoci. Nu ama-
torilor empirici, nu cititorilor lipsiti de educatie estetici.

7. Cind clasicul este filozof consacrat, prestigiul adevdarului indiscu-
labil, al dogmei, 1i dubleazi autoritatea. TFilozofia investeste valorile
clasice teoretice cu intreg depozitul de gindire si cunoastere al umani-
tatii. Gloria Iui Aristotel simbolizeazd aceastd situatie. Prestigiul sau
este atlt de mare, incit antiaristotelismul scolastic trece drept erezie,
eroare totald. La Oxford se pliateaw.. 5 silingi amendd pentru orice
punct de divergentd, detaliu de toatd savoarea, mai clocvent decit un
tom de documente. Lipsite de dialectica anticd operele moderne nu pot
fi decit ,confuze®, fard ,lumind® TFilozofii antici sint ,pdrintil stiintei*
(eternul prestigiu al fnceputului), ,campionii studiilor®, ercii . ratiunii
infailibile®, In fata cirora moedernii fac figurd ,piticd%, de .pigmei®
Adunati si comparati totalitatea descoperirilor antice si moderne —
adaugid Montesquieu — §i veti vedea de partea cui este superioritatea.
Ne aflim in fata unui fenomen de monopol spiritual absolut, de con-
fiscare intolerantd a marilor certitudini. Rebeliunca impotriva acestei
dogmatiziri si constringeri defineste esenta critica a constiintei mo-
derne.

8. Adevarul isi asociazdi, in acclagi spirit antic, eficienta si gloria
binelui, Clasicii pretind a avea dc partea lor marile principii morale,
suprema intelepciune. Arta traditionald promoveazd virtutea, cea mo-
derni, dimpotrivd, ,corupe”. Incd la Platon se poate urmiri o intreaga
polemicd ostild pervertirii morale prin cultivarea irationalismulul este-
tic, seductiel partilor inferioarc ale sufletului, a sensibilitdtii, Motiv de a
constringe poetii s& cvoce ,imaginea unei naturi intr-adevar bune¥, si-i
impiedice sd propage ,natura rea, nedisciplinatd® (Republica, II1, 401 a-d).
Proscrierea operelor licentioase este recomandatd si de Aristotel {Politica,
II, 15, 1336 b). La acest program rigorist si puritan se adaugd, treptat,
marele mit al virtufii antice curaj, demnitate, onoare, cinste, spirit
civic, abnegatie, vitejie — intrefinut de moralisti, istorici, biografi, prin
fascinatia personajului ilustru, om de caracter si de actiune. Este stilul
Plutarh, reactualizat de Renastere (Intreaga pledoarie a lui Machiavelli
in favoarea marei viriet antice), Clasicism, Secolul luminilor, pind la sce-
nele de eroism republican ale Revolugiei franceze, cu tribuni drapati in
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Caton, Gracchus, Brutus. Gravilalea, rigoarea, austeritalea, simplitatea,
energia si grandoarea anticd devin adevidrate obiecte de cult la Montes-
quicu, la diferifi iluministi. Prestigiul moral al antichitatii sc pistreazi
si azi mare, In spirit polemic, la Montherlant.

Morala clagicd determind un intreg sistem educativ, care o consoli-
deazd — precum la Platon — in sens restrictiv  pedagogic. Din acest
punct de vedere, viziunea clasica ecste un produs eminamente ,scolar,
o problemi de educatie: admirdm toatd viata ceea ce am invitat si
admirim in tinercte, autorii predati in ,clase®, respectiv clasicii. Inire
ordinea politico-sociald, legislativa, morald si pedagogicd existd o strinsd
interdependentd. Cetatca anticd este superioard statului modern tocmai
prin uniformitatea si superioritatca sistemului sdu educativ, una din
numeroascle nostalgn clasicizante iluministe, evidenta mai ales 1a Mably
Entretiens de Phocion sur le rapport de Za morale avec la pnlztzque
(1763), Diderot si altii. Conceptia educativd traditionald adoptd pind azl,
chiar dacid in termeni mereu schimbati, acclasi etern principiu clasic,
al realizarii si regulii ctice exemplare, transmise gi impuse prin legi-
ferare. Reformele carc se succedd schimbd continutul, nu insd si norma
interioard a ,sistemului® didactic ca atare. Valoarea educativd a clasi-
cilor se inscrie printre locurile comune cu cea mai vastd audienta,

9. Fenomene prin excelentd originare, clasicii isi trag seva din
vigoarea ,inceputului®, a carui vitalitate o exprimd. Sint robusti, ,virili¢,
sdndtosi, necorupti. Ceea ce-i uneste este o anume solidaritatc vitalistd,
aproape biologicd, Anticii sint ,plini® _solizi® cum spune, inaintea lui
Goethe, Montaigne (1. II, 10). Din aceastd perspeulvcl modernii par sleiti
de puteu devu1hzaL1, ,,slabl tot mai aproape de ,decadentd®. Concep-
tul este Incd o creatie a mentalltdtu clasice, predigpusid la comparatii
negative cu toate realitiitile prezente. Apar, in timp, o serie de ,,exp11~
catii“ : mistice-religioase (,deciidere®, prin coruptia ,,vxrstel de aur*, sau
prin ,pdcat originar, tezd de mare circulatie in secolele XVI si XVII),
naturiste (coruptia si regresiunea incvitabild a naturii care Hyimbatri-

e@to“), istorice (baxbama si distrugerea de citre ,goti® a literaturii cla-

sice, calamitatea rézboaielor, teza Rabelais-Erasmus), Tn cimpu] litera-
turii, ceea cc decide si compromite iremediabil este pardsirea idealulud
Lwperfectiunii* clasice. Polemica anti-decadentd constituie o forma tipicd
de reactiune neo-clasicd, motivatd de fenomenul negativ al imitatiei
exterioare, eclectismului, epigonismului, parasirii ,regulilor fixe” gi a
younului gust®, acuzatii des aduse mai ales in secolul al XVIII-lea.
Fenomenul continud, cu unele nuante, pind in epoca actuald, inclusiv in
literatura noastrd. Asimilat ,decandentismului®, simbolismul roméfnesc
suferd toate rigorile ,neoclasice“ ale lui Maiorescu, S. Mehedinti, Duiliu
Zamfirescu : ,Nimic nu este al viitorului dacd nu cuprinde simburile
frumosului clasic

10. Fatd de acest necrutiitor tir de baraj, argumentele propriu-zis
estelice sint relativ putine, stereotipe, in netd minoritate, Cu cit strabati

BDD-A1514 © 1971 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 13:36:48 UTC)



120 ADRIAN MARING 8

mai atent textele, cu atit iti dai mai bine seama ci partida clasici este
jucatd si cistigatd intr-o sferd prodominant extraliterard. Cind clemen-
tele specific literare incep a fi produse in mod sistematic, observi repede
¢ demonstratia esentiald a fost, de fapt, de mult facutd si primiti. Con-
cluziile decuxg,, toate, in mod loglc, intr-o desfagurarc aproape silogis-
ticd.,

Dacé notele clasice traditionale (simplitate, miretie, naturalete, gust)
definesc idealul perfectnmn atunci fabulele noi — cum scrie gi Mal-
herbe —- sint lipsite de orice gratie®. Modernul ar fi deci inestetic! In
secolul a]l XVIl-lea el denumeste, in orice caz, o formé de non-artd. Pen-
tru La Bruyere, tot ce nu constituie le simple si le naturel intrd in cate-
goria ,goticului* si a ,barbariei®. Clasicii n-au erori, sau au ,erori fru-
moase’. Se Intelege de la sine cd asimilatd poeziei ,naive¥, poezia cla-
sicd devine, un secol mai tirziu (care descoperd creatia ,primitiva®),
sinonimul ,poeziei naturale, respectiv al esenfei poeziei, net opusa
n»poezici artificiale* (Vauvenargues), De altfel, nici moravurile moderne
nu sint atit de ,poetice”, precurn cele antice (A. Chénier), nici limba
francezd nu are ,nobletea, forta, armonia limbii grecesti -capabild si
exprime frumusetile lui Homer®* (M-me Dacier). ‘

In domeniul ,gustului®, aceeagi intransigentd. Un ,eseu® precum
Des causes de la corruption du gout (1714) de M-me Dacier nu poate fi
scris decit in aceastd perspectivd, net antimodernd. Intrucit sint ,cano-
nici®, ,modele, clasicii — se stie — impun norma frumosului si a
creatiei, codificate intr-un ansamblu de ,reguli“ infailibile, ,Este gloria
Frantei de a fi izbutit si supunid rcgulilor toate Artele frumoase". De
unde rezultd limpede cd operele si regulile ,noi“ nu pot inlatura, sub
nici un motiv, pe cele vechi, de mare autoritate si eficacitate estelica.
Refuzul izvorului antic de inspiratie duce in mod sigur la sterilitate este-
ticd, sau la o formuld pur conventionald de corectitudine. Principiul
libertdtii si al noutdtii creatiei nu cunoaste nici o audientd. Dimpotriv,
norma imitatiei antic-ideale se bucurd de consacrare oficiald. Sub
impulsul Iui Lebrun, Academia regald de picturd si sculpturd decide ca
Htrebuie si se lucreze dupd modelul antic nu dupd cel modern® (4 Uanti-
que et non a la moderne). A accepta . palronajul® lui Homer, a ,prin-
tilor literaturii®, constituie nu numai un titlu de mindrie, dar si o con-
ditie a succesului estetic. ,Poczia francezd a secolului al XVII-lea, afirmi
M-me Dacier, pe deplin consecventd cu ea insdsi, n-a putut egala pe cei
vechi decit invatind la scoala lor®

Toti clasicizantii §i arhaizan{ii din toate epocile nu gindesc alifel.
Spiritul clasic genereazi, incii din antichitate, fenomenc periodice de
antiquarism, ostile modernizarii literaturii. Oricit de exageratd ar pdrea
o astfel de raportare, intre arta saitd egipteand, curentele arhaizante
ateniene, active incd din secolul al IV i.e.n., latine, predominante in seco-
lul al II-lea e.n., apoi Pleiada si alte orientdri ale Renasterii, clasicis-
mul si mai ales neoclasicismul european, existd evidente afinit@ti struc-
turale, fundamental antimoderne. Reactiunile, din perspectiva istoriei
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ideilor literare, vor fi, in mod necesar, mereu aceleasi : modernii sint
Huriti (de moderni bruti vorbegte si Dante, Ep. XI, 18), dispretuiti, con-
testati. Una din obiectiile cele mai grave pe care Goethe le aduce artei
moderne este faptul de a nu avea ,motive® (idei, teme proprii), preluate
prin insuficientd de la predecesorii clasici. Deci lipsd de inventie, origi-
nalitate etc.

II1. Elogiul ideii de modern este efectul unei rdsturniri de perspec-
tivd, Prin delimitdri tot mai radicale, pe primul plan al atentiei trec
noi aspecte si realitafi, ignorate sau negate de spiritul si ierarhiile cla-
sice, Intreg acest mecanism polemic recunoaste, o dati mai mult, carac-
terul primordial al fenomenului clasic. Clasicul este termenul prim, mo-
dernul momentul secund. Clasicul fixeazi reperul stabil, modernul se
constituie numai in functie de acest reper. Deplasarea de la clasic la
modern nu este posibild decit prin aceastd antitezd, care echivaleazd, prin
insfisi negatia sa, cu omagiul adus anterioritatii, factorului originar.
»Vechimea" are prestigiu tocmai datoritd faptului ci nu poate fi decit
contrazisd, contestatd, anulatd. De unde rezultd ci definifia cea mai ele-
mentard si mai generald a modernului nu poate fi decit negatia clasi-
cului, Modern==anticlasic.

Disocierea —- produs al spiritului, analizelor si tipologiei romantice
— cristalizeazi de fapt o intreagd devenire istoricd, inceputd incd din
antichitate. De la inceput trebuie subliniat cd spiritul si continutul ple-
doariei pro moderne reface, in sens invers, Iintreaga desfisurare a
demonstratiei pro clasice : argumentele exiraliterare depisesc in numdr,
frecventt si greutate pe toate celelalte. Genealogia ideil de modern indica,
precum in cazul clasicului, o ascendentd predominant neesteticd, pro-
dusul unui numar de cauze si conditii convergente :

1. Conflictul de generatie, ultima, cea tinfrd, inevitabil ,moderng®,
fixeazd la un nivel elementar, dar esential, cadrul imediat al confrun-
tirii. Conflictul poate fi surprins incd in literatura latina, cind Horatiu
(Ep., 11, 1, v. 76—89), vorbind in numele poetilor epocii lui August (ade-
varat .sef de generatie'!) se plinge cf publicul este inclinat sd nu sti-
meze decit scriitorii antici, in ciuda valorii evidente a celor actuali
Texte in acelagi sens, in favoarea scriitorilor vechi nu inferiori celor
actuali, pot fi intilnite la Ovidiu (Tristia, V, III, 55), Martial (V, 10},
Velleiug Paterculus (II, 9) ete. Aceeasi reactiune la pictorii Renasgterii,
in general la scriitorii ,ultimei generatii“ ai fiecirei epoci. In perioada
L@uerellet-i, conceptul de ,generatie® apare, de altfel, pe primu}l plan:
,Toatd speranta noastrd — declard La Motte — std intr-o noud gene-
ratie, intr-o generalie care nu s-a supus incd autorititilor..*. Problema
insdsi a ,generafiei®, reactualizatd periodic, foarte la moda si in cul-
tura romand, mail ales in deceniul al treilea al veacului nostru, trédeaza
o mentalitate ,modernd“, apasat polemicd. Scriitorii tineri fac din
instinct ,front® comun, resimtind apésarea generatiilor mature, conso-
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lidate, consacrale, care au ocupal sau acaparat toate pozitiile, ca o
frustare.

2. Psihologia concurenfei si promotiei sociale adaugd acestui antago-
nism si argumentelor invocate coeficientul — adesea determinant -— al
pasiunii, orgoliului, amorului propriu de creator, nu o datd si al egocen-
trismului, atit de tipic polemicii anticlasice. Se infruntd nu numai doui
conceptii, ci, in primul rind, doud virste psihologice si, in acelasgi timp,
doud precise calegorii de interese, diametral opuse. De multe ori, inda-
ratul diatribelor antimoderne se ascunde tendinta, ascunsii sau mani-
festd, de criticd acerbd a contemporanilor, de climinare a concurentilor
declarati sau virtuali, de scoborire - din diferite motive, inclusiv din
invidie — a creatorilor epocii prezente.

Exaltarea scriitorilor defuncti constituie in orice epocd o forma de
eliminare si de anulare a celor in viatd, si Benvenuto Cellini retine im-
prejurarea, in autobiografia sa (cap. XXXVID), cd la curtea Iui Francisc 1,
artistii moderni elogiazd excesiv pe clasici din ratiuni de purd con-
curentd. Fenomenul a fost observat si in plind ,,Querelle®, de Diderot in
secolul al XVIII-lea, de altii : ,Moderni invidiogi pe contemporanii vostri,
pind cind va veti inversuna sd-i negati cu vesnicile voastre comparatii
cu Anticii“ ? Quousque tandem..” Se ajunge in felul acesta la situatia
paradoxald a scriitorului modern, devenit aliat si propagandist obicctiv
al clasicului. Reputatiile stabilite stinjenesc; negarea lor face parte din
ritualul de totdeauna al vietii literare. Apologia modernd este adesea
revansga succesului care intirzie, a ciderii, nu o datd chiar a ratirii. Este
un fapt ca, in secolul al XVII-lea — perioadi-test a controversei antici-
moderni — marii scriitori se pronuntd pentru antici, in timp ce scrii-
torii minori, sprijiniti de gustul public, totdeauna sincronie, contempo-
ran, devin partizanii modernilor. Miscare de opinie, repetatd mereu, de
o logica desavirsita.

Fenomenul geloziei se verificd pe scard largd ¢i azi. Mult timp,
poetii nostri moderni au fost contestati prin comparatii voit strivitoare
cu Fminescu, apoi cu Arghezi. In criticdl, Maiorescu, Lovinescu, Calinescu,
Vianu, chiar, au fost sau ar fi de nedepdsit etc. Prejudecata este intre-
tinutd n special de unii jurnalisti si foiletonisti literari, care nu pot
suporta aparitia sintezelor, constructiilor operelor fundamentale, noile
forme de criticad etc., de naturd s reierarhizeze pe bazce reale, necontra-
ficute prin reclamd reciproca, sfera criticii actuale. In genere, ori de
cite ori, dintr-un motiv sau altul, are loc o competifie, o polemicd, o
risturnare a valorilor de simpld circulatie, comparatia tinde si lucreze
in mod automat in favoarea operclor clasate, consacrate, si in defavoa-
rea celor noi, actuale, incd neintrate in constiinta publicd.

Alte reactiuni, chiar daci la fel de subiective, au totusi o explicaiie
supecrioard, Multl clasici sint sincer indignati de negativismul si aro-
ganta adversarilor. Un umanist ca H. Estienne, care scrie o Apologie
d’[Térodote (1566), nu poate fi decit indignat cind constati cd antichita-
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tea este ,edleatd in picioare”, ¢ modernii se autoelogiazd pind la ,super-
stitie*. Boileau, in polemicd cu Charles Perrault, se aratd iritat in gra-
dul cel mai inalt nu atit de continutul agrumentelor adverse, cit de
Smaniera quperioaré si disprefuitoare* adoptatd de oponentul sdu fala
de jantici®, lipsita de ,stiméa si de respect”, boald veche.

“Unele algumente au o valoare obiectivd : a Inlocul un dogmatism
prin altul inseamni a perpetua aceeagi eroare, motiv pentru care Mal-
herbe atacid pe ,acesti noi rabini cretici in poene‘“. Pe de altd parte, si
poetil antici au l3udat trecutul, depreciind prezentul. Tipul de laudatores
temporis acti este deci etern. Goana dupd succesul facil, cultivarea carie-
rismnului, fenomen iipic ,modern®, continuid de secole s# vicieze viata
literard. Unele aspecte furibunde, detestabile, lipsite de orice scrupule,
dau si azi puternice argumentc antimoderne.. Nu trebuic uitat faptul,
la fel de verificat, cd deprecierca celebrititilor clasice urmdireste adesea
lansarea scriitorilor mediocri, prin subminarea gloriilor care umbresc.
Formi de concurent{d postumi neleald, din cele mai curente. Boileau nu
omite sd i-o aminteascd lui Perrault...

In timp cc constiinta clasici iese intdritd din toate aceste motive
printr-un evident complex de superioritate, spiritul modern pierde ade-
sea partida datoritd complexului contrar de inferioritate, pe care clasi-
¢ii vin sd-l intrefind in toate imprcjurdrile. Lucrcazd, in acelasi timp, in~
defavoarea ,modernilor®, si un anumit complex de culturd, ce face pe
Petrarca, la inceputurile Renasterii, si indrézneascd nwmai cu mari pre-
cautiuni sd strecoarce miei obiectii lui Virgiliu :  Eu, nou venit, om obscur,
g8 acuz pe Virgiliu de ignorantd..®. Pentru cei mai multi, erezie totald!

In fata acestei situatii tactica modernilor se dovedeste dubla,

Cea dintii se traduce printr-o serie intreagd de disculpidri si rdstur-
nari ale acuzatiilor, de contra-atacuri si ridiculiziri ale conformismului.
Mistificatia Tui Ml(‘h@]angeo are si o valoare simbolicd 1 el sculpteazi
un Cupxdon, il ingroapa, face si fie descoperit si” admirat ca statuie
anticid. Are insd grijd sd rupd un brat al sculpturii, cu care-si dovedeste
in cele din urméa paternitatea. Anecdota este des citald in pericada fai-
moasel ,Querelle”, cind Charles Perrault vine si pune in discutie toc-
mai justetea acestui principiu, al prioritdtii calitative pe bazd de simpld
cronologie gi anticipare intimplatoare.

A doua metodd, si mai eficace, consta in cultivarea si seducerea fac-
torilor sociali care consacréi si promoveazi. Este vorba, pe scurt, de obti-
nerea protectici sferclor conducitoare, detindtoare a puterii politice, prin
procedee uneori destul de joase. In Quattrocento, umanistii florentini
exaltd mindria locald si compard dezvoltarea cetadtii lor cu a vechii Rome,
Stilul panegiric, tehnica elogiului poetic, implicd celebrarea obligatorie
a protectorilor, in genere gefi de state si guverne, regi, impdrati. Insdsi
faimoasa ,,Querelle n-are, ca punct imediat de plecare, decit actul
public de lingusire al unui curtean : Charles Perrault exaltd Le Siécle de
Louis le Grand (1687) si, o datd cu el, scriitorii -, Regelui soarc“ Suve-
ranul nu poate fi decit incintat de faptul cd literatura pe care o patro-
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neazd depaseste tot ce s-a scris pind la el.. Orice supralicitare a gustu-
lui, valorilor, ideilor contemporane are ca substrat sanctiunea premiald,
obtinerea notorietdtii imediate, luarca cu asalt a ierarhiilor dominante
sau oficiale. Competitia ,modernd" implicd totdeauna un act de selectie
succesuald.

3. Pe o treaptd mai inaltd, dar in aceceasi sferd a promotiei sociale,
este invocarea pind la saturatie a principiului actualitafii, afirmarea sis-
tematicd a ,noulul gust ai cdrui exponenti modernii se proclami. Se
produce in felul acesta una dintre cele mai mari disocieri de valori din
istoria ideilor estetice, exprimatd printr-o dubld polemicd : Impotriva
anchilozarii §i universalitdtii ,gustului®, inteles ca sintezd de norme lite-
rare, grefate pe o sensibilitate disciplinard. Clasicilor, care postuleazd
utopia gustului etern, imuabil, li se r#spunde cd schimbarea gustului
nu inseamni si decdderea sa. Existd ,un nouveau gout“, superior celui
vechi, ,che piace oggidi al secol vivente*, cum spune si G. B. Marino,
fenomen direct, universal, tradus prin reactiuni de placere imediata,
superioard si anterioarad oricirei teorii clasice. Este ceea ce Fontenelle
exprimi foarte exact, in consens cu spiritul secolului: ,Citim pe antici
din datorie, pe moderni din plicere”. Subiectivizarea prin actualizarea
lecturii constituie o atitudine funciar modernd, careia Stendhal ii va da o
definitie celebrd : Romanticismul® este ,arta de a oferi popoarelor ope-
rele literare care, in starea actuald a obiceiurilor si credintelor lor, sint
susceptibile a le produce cea mai mare placere posibild, Clasicismul, dim-
potriva, le oferd o literatura, care producea cea mai mare plicere posi-
hild strabunicilor lor“ (Racine et Shakespeare, 1832). Satisfactie intensi
de o parte, cruntd plictiscald de alta. Existenta gustului modern defi-
neste o stare de fapt, o notd psihologicid escntiald, o ,esteticd” si o for-
muld a succesului de public.

4. Modernii recunosc si se supun fenomenului modei, a céirei valoare
o descoperd si o propagd. Spiritul modern lanseazi moda ,modei, o cul-
tiva, isi face un merit din acceptarea si promovarea conformismului lite-
rar : ,Existd o modd a cértilor, precum pentru evantaie, ménusi, panglic
gi alte articole de mercerie®. Resortul interior este aceeasi cternd psi-
hologie a succesului a cdrui bazd se ldrgeste la intreaga sferd a relatiilor
moderne, Simbolul noului gust devine ,curtea* si ,salonul”, centrele
modernismului clasic”, fapt observat de mulii contemporani. Se vor-
beste in mod curent de ,legile poeziei moderne carc domnesc la curte®,
de legile pretioaselor ce constau din observarea exactd a modelor®, de
Lrespectul obligatoriu al noutdtii“.  Abaterile inconformiste dovedesc
Lipsd de gust', In schimb, modernul intervine si ,modcrnizeazd® clasi-
cismul prin totalitatea ,legilor si ,regulilor® sale. Notiunea de actua-
litate®, ,moda* si bienséance se confundi. Pentru ,modernii“ secolului
al XVIl-lea criteriul esential al literaturii devine acceptarca deschisa a
Hgustului universal al lumii® (G. B. Marino). Este una din contributiile
spiritului modern la obiectivarea creatiei si receptiei literare,
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3. 51 mai importantd este aparifia si afirmarea constiinfei istorice,
determinatd de intreaga integrare in ,actualitate® a modernului. Intr-o
simpld replicd a unei comedii de Moliere : ,Cei vechi sint cei vechi, si
noi sintem oameni de azi" (Le Malade imaginaire, 11, 6), se ascunde o
precisd si exactd viziune istoristd a vietii: respectul realitétilor ime-
diate, evidente, acceptarea conditiilor de timp, loc, moravuri, idei ete.,
sincronice momentulul istoric dat. Concluziile de ordin estetic, foarte
restrictive, sint duble : imposibilitatea transplantiirii intr-un secol sau
altul a unei literaturi formaté intr-o altd epocd (negarea obiectivd a prin-
cipiului imitatiei clasice) si recunoagterea imperativului actualitdtii, con-
ceputd ca o fatalitate istoricd : ,Se pare — observd Segrais — ci exist#
o incompatibilitate intre a scrie pentru acest sccol si pentru cele ce vor
veni®. Intreaga teorie a actualitdtii literare se afld formulatd in esentd,
incd de pe acum, si cu maximi claritate. Ideea de posieritate si perma-
nentd (atit de profund clasicd ) este anulatd dintr-un condei.

Ideologia iluministd dezvoltd in adincime analiza conditiilor isto-
rico-sociale. Este adusd in discutie o sferd largd de cauzalitafi (sistemc
politice, legislative, educative, religioase, moravuri etc.), centrate in
jurul conceptelor de ,geniul sccolului® gi ,mediu®, descoperiri neindo-
iclnic ,moderne”. Ideea de ,evolutie® — definitd prin notfiunea de ,revo-
lutie® — incepe sa joace i ea un rol fot mai importat. ,Perfectiunea®
literard si stiintificd este legatd in mod direct de ,mediul® favorabil sau
nefavorabil, de ,epocile” de ,stralucire” sau ,barbarie®, precum la Vol-
taire, care — malifios ca totdeauna — nu exclude nici contributia pozi-
tivd a jyhazardului®. Cadrul monden al dezbaterii constituie el insusi un
document de epocid : Les Anciens et les Modernes ou la toilette de Ma-
dome de Pompadour (1761). Genii au existal in orice epocd, dar ele nu
se pot dezvolta decit in ,epoci cultivate si Civilizate“.a/\cest determinism
si relativism istoric introduce si o noud dimensiune & frumosului : idea-
litatea esteticdi, elernd, absolutd, incepe s facd loc frumosului contin-
gent, irnediat, relativizat in timp si spatiu, Planurile nu se anulcazd reci-

proc, dar nici nu se confundi. Si din acest motiv, Gherea - dintre cri-
ticii roméani — este primul nostru mare ,modern®. El recunoaste cxis-

tenta ,frumusetii artistice nemuritoare. Dar cit de putini sint cei care
o inteleg” !

6. Retin atentia si consecintele de ordin practic din cultivarea si
propagarea cirora ,modernii igi fac un nou titlu de glorie. Timpurile
moderne depisesc in civilizafie pe cele antice, respinse in bloc ca bar-
bare". Modernii descopera si apreciazd infr-un grad inalt utilitatea sociald
a ,moravurilor® evoluate, educate, Ei introduc ideea de 4cod al bunelor
maniere®, Incid din Renastere se naste convingerea cid noile moravuri,
moderna usanza, sint pline de avantaje si binefaceri sociale, idee sub-
liniatd de Giovanni Della Casa, in cclebrul sdu tratat de educatie II Gala-
teo (1559). Cit priveste noua culturd, ea corespunde intru totul necesi-
tatilor si idealurilor societdfii moderne, in cadrul céreia noile descoperiri,
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inventii si perfectiondri tehnice, devenite ,familiare", incep sd treaca tot
mai neobservate. Progresul devine, cu alte cuvinle, un fenomen de masa,
generalizat, un dat sociologic obiectiv,

Pozitia, tipic iluministd, suride tuturor reformatorilor si spiritelor
progresiste, inclusiv roméanesti, adversare ale ,clasicititilor** din ratiuni
pur programatice. Meditind la Prefacerile invdtdturilor din Moldova, Ton
Ioncscu de la Brad apreciazd in 1847 cd wmanitdtile greco-latine ar fi
wnetrebnice societdtiler ce cautd a se pune pe calea propasirii“. Adver-
sar al studiilor clasice, din perspectiva Instructiunei profesionale, se dove-
deste si economistul D. P. Martian, bine orientat in ,vechea ceartd a
vechilor si moderniloré, In schimb, Titu Maiorescu se va situa pe o pozi-
tie opusd (Pentru ce limba latind este chiar in privinta educafiei morale
studiul fundamental in Gimnaziu, 1863).

7. In acelasi timp, constiinta istoricid se ,nationalizeaza“. Noul gust
devine nafional (azi am spune ,specific®), la antipodul gustului clasic:
universal, supratemporal, supraspatial. Recunoagterea existentel ,geniu-
lui*, respectiv a ,gustului® national, consecutivd intregii polemici anti-
clasice, reprezintd una din cele mai fecunde idei moderne. Se contu-
reazd, incepind din Henastere, un adevdrat complex al demnitdtii si
superioritdtii literare nationale, tradus prin: ,paralele®, — comparatii®
{toate in favoarea literalurilor nationale moderne), revendicari sistema-
tice de forme specifice ( vraics francaises® cultivate de ,bons esprits
francais®), aparitii de mituri nationale (originea locald, franceza, a lui
Hector, descendent al lui... Francus, a limbii latine derivatd din cea...
franceza, logica Scolii ardelene ! ete.). Se mai descoperd ci ,gustul natiu-
nilor este diferit® supus circumstantelor istorice si geografice gi, ceea
ce este cel mai important, ,spivitului natiunii noastre®, Un autor prezinta
personajul gree astfel : Al meu Aristandre este un francez modern. Vor-
besc celor care sint ca el...*. Comparatiile se extind asupra tuturor lite-
raturilor moderne. Ceea ce duce la concluzia, in curind definitivd, ca
wPoetica Tul Aristotel constituie o lucrare excelentd ; totusi nimic nu este
atit de perfect ca sé reglementeze foate natiunile si toate secolele® (Saint-
Evremond), Al{ii sint si mai categorici : ,Starea actuald a moravurilor
natiunii noastre ia In ris principiul autoritatii (Dr. Johnson). Contributia
yelimatului® — cauzd dupd imprejurdri, de superioritate sau inferioritate
literard — lucrcazd in acelasi sens. Modernii sint, de fapt, adeviratfii
descoperilori ai determinismului geografic. Eliberat de uniformitatea si
universalilatea clasicd, spiritul modern se diversificd prin localizéri spe-
cifice : ,nord%, ,sud“, _gotic*, jscandinav® etc, Vocatia sa cste traditio-
nalistd, folcloricd, Romantismul continud gi dezvoltd un intreg fir ideo-
logic. Din acest punct de vedere, programul Daciei literare (1840) arc,
in esentd, o orientare moderna.

8. Spiritul modern consacrd, in sfirsit, superioritatea mijloacelor de
expresie, respectiv a limbilor moderne, fatd de limbile clasice. Se stie,
de altfel, i una din cauzele polemicii in secolul al XVIl-lea a constat
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si in dificultatea de a stabili limba in care si fie redactate inscriptiile
monumentelor publice. Semnalul scepticismului pentru limbile moarte
trebuie cdutal tot in Renastere, chiar dacd in forme fugitive, lipsite incd
de audienta. Totusi, de pe atunci se observi cd fiecare limba are perfectia
{L. Bruni) si superioritatea sa (H. Estienne, Du Bellay). Modernii pro-
clamd si reabiliteazid din plin cxcelenta limbii franceze fatd de latina
(apar numeroase ,elogii“), a limbii italiene, ,toscane”, fatd de greacd si
latind etc. Dintre toate controversele, accasta are urmérile literare cele
mai directe $1 mai profunde. De fapt, ceea ce este in joc nu priveste
nici ,egalitatea®, nici ,supcrioritatea® limbilor moderne, ci pur si simplu
recunoasterea posibilitdtii si capacitd{ii expresiei literarc directe, vii §i
originale, Sub aparenfe savante, ceea ce modernii dezbat este de fapt
posibilitatea existentei literaturii, a comunicarii literare.

9. Multe din studiile istorice consacrate conceptului de modern, vad
in ideea de progres principalul sdu izvor ideologic. In realitate, ,lcgea“
progresului oferd conceptiel moderne doar argumentul teoretic csential.
Ascendenfa ideii si controversei ,moderne®, cum s-a putut observa, este
mult mai bogald. Totusi, nu cste gresit a defini teoria progresului drept
o adevaratd axd si idec-fortd a principiului ,modern®, concluzia tot mai
limpede formulatda a totalitdtili aspiratiilor si rezullatelor obiinute prin
permancnta inneire si inaintare a umanitdtii. Conceptul, cu radécini
antice, urcd pinad la ideea de perfecliune, definitd ca impuls al evolutiei
si depdasirii calitative (Cicero, Republica, 1, 2). In perivada ,Querelle®-i,
mai ales prin Charles Perrault in ale sale Paralleles des anciens et des
modernes (I, dial. III), se ajunge la un inceput de adeviratd sistemati-
zare. Ceca ce epoca scoale in lumind este, mai ales, un tablou al cauzelor.
In parte, ele sint cele enumerate, grupate la categoria ,timp® (cauzalitate
soclal-istoricd a progresului). Ceea ce se numeste ,.,pro;gres“ rdmine totusi
o notiune destul de ohscurd. La acest nivel al analizei, definitia poate
fi aproximati astfel : g

a. Punctul de plecare constid intr-o imensd tautologie : limpul per-
fectioneazd prin el insusi, perfectiunea ecste efectul natural al progre-
sului istoric; se numeste ,progres® ceea cec vine dupd, care se poate
Himbogiti® prin totalitatea achizitiilor anterioare; creatiile posterioare
sint supericarc celor anterioare progresul este un fenomen natural de
Herestere® : la inceput ,slaba® si ,imperfectd“, apoi ,coaptd, desavirgitd
si incheiatd® (evolutionism existent incd la Montaigne, 1. I, 26); pro-
gresul este efectul unei acumuldri, sporitd in mod necesar, zi de zi, in
stiintd, cuncastere cte.; progres mai Inseamni adaos, cresterca si depo-
zitarea determind ,dezvoltarea si infrumusetarea®; mogienirea se cere
fructificatd, pentru a face mai bine, ,toujours plus oultre®, (A. Parre);
progresul este produsul colabordrii intre generatii; imaginea frecventd
este a lunetel sau a ,piticilor%, care vdd mai bine si mai departe suiti
pe umerii ,uriagilor®, pentru a face pasi inainte dobindirea cunostin-
telor trecutulul veprezintd o conditie esentiald ; astfel definite, pro-
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gresul devine echivalentul continuitafii : adevirul se descopera prin co-
laborarea secolelor gi solidaritatea eforturilor umane (Montaigne, I, 11, 12),
pentru a sti cum si ce trebuie continuat, ,stiin{a* antericari nu poau;
fi ocolita (Descartes, Reg. III); confinuitatea perfectioneazd si perfec-
{ionarea continud (din nou tautologia initiald !); progresul este constant,
infinit (teza apare mult inaintea lui Condorcet), in permanentd si con-
tinud ascensiune. Toate aceste definitii si argumente duc la concluzia ci
spiritul modern, obiectivat sau nu in opere, este efectul natural al pro-
gresului.

b. Un prim argument ,progresist® este scos din contemplarca ener-
giilor naturii, inepuizabild, totdeauna aceeasi. Arborii cresc la fel de mari
in antichitate si in epoca modernd. Motiv sd-gi revendice o capacitate
creatoare cel putin egald, idee de bazd la Fontenelle, in Digression sur
les anciens et les modernes (1688). Avem de-a face, de fapt, cu un ade-
varat topos al literaturii europene intrucit aceeasi imagine (eruditia a
demonstrat ~0) se regaseste incd la Pliniu (Ep, VI 21, 1), apoi la Du
Bellay : ,Natura n-a devenit dintr-odatid sterild, ca sd nu produca 5i in
epoca noastla Platoni gi Aristoti®.

¢. Filozofia ciclicd a istoriei duce la aceleasi concluzii: dupd o pe-
ricadd de decadentd urmeazd in mod inevitabil o fazd de ascendenti.
Degeneririi trecitoare ii succedd progresul. Ritmul celor patru ere tra-
cduce in limbaj mitic aceeasi convingere care, incepind din Renastere,
se sistematizeazd intr-o adeviaratd teorie de tip corsi si ricorsi: coruptia
si sfirgitul unei stiri este Inceputul ,generatiei perioadei urmditoare.
Du Bellay face si aceastd observatie, destul de curentd de altfel printre
wmanisti, Rationamentul lor tip este urmdtorul : dacid Platon afirmi ca
grecii depiisesc pe barbari, de ce ,modernii“ care vin dupé greci n-ar fi
superiori acestora din urmi ? Expresia insisi de ,progres circular® (,nas-
tere“ | crestere®, inflorire® , cddere“)* apartine acestel sfere de idei
(G. Hakewill, 1627).

d. O variantd a viziunii istorice in sinusoidd constd din inlocuirca
ciclului istoric prin cel calendaristic sau biologic. In locul ,erelor® apar
,,anotimpurile“ (primdvara, vara, toamna) si ,virstele®, in aceeagi succe-
siune : tinerete, maturitate, batrinete. In tlmp ce anticii sint ,,Copul“ uma-
nitdtii, modernii devin produsul maturititii si chiar al batrinetii, In felul
acesta, modernii pot fi socotiti adevarati ,antici®, id est ,batrinii¥, prin
{recerea virstel respectiv a duratei istorice. Argumentul, care apare incd
in Evul Mediu, prin raportare la ultima fazd a imperiului roman, ade-
varat loc comun, este imbritisat deopotrivd de filozofi (Bacon, Pascal,
Malebranche) si literati (Saint-Sorlin, Perrault, La Mothe, Le Vayer, aba-
tele Terrasson). El tine in fond de esentd bunului simi, a observatiei
elementare, aplicald deopotriva evolutiei literaturii si limbii.

10, Critica si istoria ideilor literare sint interesate in mod eseniial
de directiile progresului intelectual, domeniu in care noile orientdri pro-
duc o serie de modificdri structurale, in adincime :
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17 CLASBIC 51 MODERN

a. In ordinea cunoasterii, principiul progresului determind si scoate
in evidentd, cu lot mai mare lenacitale, sporirea masei cunostintelor,
argument cantitativ de mare prestigiu, pus in valoare incd de Bacon
(Noul Organon, I, 84), reluat mcreu de-a-lungul intregii ,Querelle®.
Progresul implicd acumularce de noi teorii, observatii si adeviruri stiin-
tifice, inscrise ascendent, pe o curbd parabolicd. Doud mii de ani de
istorie produc in mod inevitabil tot mai multd ,lumind® (Malebranche,
La recherche de la verité, 11, 2, ch. 1II). Modernii stiu mai mult, vad
mai adinc si mai departe. Suiti pe umerii clasicilor, el au un cimp de
observatie mai intins. Cunoagterea se ldrgeste si se diversificd. Apar
mereu nol domenii de investigatie. Toate aceste rezultate sint obfinute
prin efort si studiu, prin dezvoltarea educatiel si stiinfei, al cdror pro-
gres se confundd, pentru cele mai evoluate cunostinte ale epocii, cu insfsi
definitia epocii moderne, Apar tot mai numerocase pledoarii in favoarea

progresului stiintific, textul cel mai reprezentativ -— prin concluzie, sin-
tezd, argumentare strinsd — fiind, dup@ opinia noastrd, Préface pour

le Traité du Vide al lui Pascal (1647). Ideea insdsi de ,progres¥ consti-
tuie, in ea insisi, un mare progres intelectual, si Pilerre Bayle atrage
alentia asupra acestui fapt capital. Conceptele de ,sintezd® si ,sistem®
vin s# 1 se adauge. Intr-adevdr, fari aceste idei propulsoare, in ciuda
conditiilor tot mai favorabile si a acumuldrii fdrd precedent de date
stiintifice, nici o concluzie esentiald n-ar putea fi trasi. Conceptul de
progres are deci meritul delermindrii, sintetizdrii si esentializdrii intre-
gului proces de cunoastere.

b. In sfera literelor, modernii sint, fdrd indoiald, autorii teoriei pro-
gresului literar, destinatd unei mari cariere, cu jaloanele esentiale puse
de pe acum. Un prim argument decurge din filozofia ciclicd a istoriei,
care include in mod necesar si o linie literard ascendeptd. Despre ,avan-
sarea literelor® se vorbeste, in acest spirit, incd din secolul al XVI-lea,
de un obscur traducitor al lui Platon (Le Sympose, 1559) si Aristotel,
Louis Le Roy, sistematizat intr-un ,eseu® De la vicissitude ou wvariété
des choses (1575). Al doilen argument, cel mai generalizat, aplica litera-
turii aceeasi logicd a acumuldrilor calitative. Sedimentarile culturii lite-
rare vin 83 determine, dupd o logicd proprie, noi si tot mal variate
izvoare §i teme de inspiratie. Sfera ,literarului® cregte considerabil. Expe-
rienta esteticd a scriitorilor sporeste prin asimilarea extensivd a intregii
literaturi vechi si moderne. Ideea, schitatd incd de Perrault, devine {reptat
o adevaratd metodd. Fatd de ,clasici®, scriitorii moderni fac un impor-
tanil pas inainte, aduc un plus de subtilitate, analizi si frumusete.

Noile convingeri literare imbogatesc teoria progresului cu o nuantd
noud, formulati tocmai in scopul ilustrdrii acestor realitdifi, nu o datd
controversate : in timp ce in stiinte ritmul progresulul se dovedeste lent,
in domeniul artelor el este subit si irepetabil. Altfel spus, modernii
pot atinge si depasi, fird etape intermediare, autorii clasici. Scriitorii
pot fi perfecli dintr-odath, dincolo de orice stagli si cronologie. Ceea ce

9 ~ Academis — Avuarul de lngvisticd
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duce la incheierca ¢d operele moderne n-au nevoie de evolutie ca si
concureze capodoperele clasice. Este de ajuns si apard o noud perso-
nalitate ca literatura si adoplc un alt curs. Du Bos, Marmontel, englezul
Wotton etc. profeseazid astfel de idei, al cdror sens este recuperarea si
anularea dintr-o simpld trdsdtura a decalajului istoric, producitor de
prestigiu in alb. Mai mult: progresul literar este inepuizabil, infinit
(Turgot). Tezd cxacti in masura in care orice creatie originald, irepeta-
bild, constituie un ,progres® fatd de toate celelalte creatii, la fel de ori-
ginale si irepetabile.

Notabil este si fapiul cd orice paralelism mecanic intre progresul
stiintific si literar este respins de aceiasi teorcticieni ai spiritului modern,
care nu cad in eroarea simplificarilor abuzive. Nici ritmul, nici ,can-
titatea®, nici directia progresului nu este aceecasi: ilimilat si transmisibil
in stiinte, el se dovedeste nu rareori limitat si netransmisibil in arte.
Produsele imaginatiei fiind individuale, devin ipse facto necomunicabile,
Talentul, gustul nu pot fi produse de contaminatie. Nimic nu se opune
ca ideile si inregistreze un ,progres constant®, dar ,gustul® este adesea
psusceptibil de alterdri si decadent{d®. La Fontenelle, Marmontel, Ma-
rivaux astfel de obscrvatii sint destul de curente si, in esentd, exacte.
Perspecliva si luciditatea istoricd a secolului al XVIII-lea isi spune, inci
o datd, cuvintul. Voltaire recunocaste realitatea progresului literar, dar
nu crede in existenta ,legilor eterne“ ale progresului literar, Adevarata
rezistentd vine insd din partea ,sufletelor sensibile® (Vauvenargues si
alfii), care evolueazd pe tralectorii proprii. Logica ,sufletului® este net
distinctd de cea a ,spiritului®. Fiecare entitate se dezvoltd separat, in
directii diametral opuse.

11. Metodele esentiale ale progresului intelectual modern sint rafiu-
nea si experienta, ale cdror definitii si interpretdri primesc accente radi-
cale, tot mai incisive, Noutalea constituie prin ea insisi, pe toatc pla-
nurile, un fenomen de opozitie si negafie, chiar gi in formele cele mai
inofensive, de simpla diferentiere. Cind confinutul §i metoda investigatiei
devin sistematic rationaliste si experimentale, direcfia analizei nu poate
fi decit criticd. Lovindu-se de obstacolul erorii consacrate, prejudecatii
si autorititii, spiritul modern este constrins, in mod necesar, la refuz
si opozitie. Modernul incepe prin a fi obligat a spune nu. El transforma
negatia in instrument de cunoagtere. Orice contrazice rafiunea, ,ordinea
naturald a ideilor%, trebuie sad treacd drept . inutil®,  naiv¥ Jjosnic¥,
nignorant® etc. Idolalriei antichitatii i se opune ,bunul simt“ Sporirea
continud a experientel produce un adevarat complex de superioritate, de
esentd foarte modernd. Judecata filozofilor moderni cste mai justd, mai
precisd, mai riguroasd decil a intregii filozofii antericare. Vechiul este
asimilat din principiu erorii. Traditia este disprefuitd in numele observa-
tiei exacte. Unica ratificarc admisd cste a ratiunii, nu a transmiterii ne-
verificate. Intreaga polemicd anticlasicid reprezintd un fenomen tipic de
emancipare rationalistd, ,carteziand®. Spiritul modern% — in ordinea
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cunoasterii -— este criticist, iluminist® prin definitie, Orice insurectic
antidogmaticad tine de esenta intimd a modernititii spirituale. Certitudinea
ge sprijind pe un depozit incomparabil mai mare de cunostinte, In con-
tinud acumulare, Intrd in aceastd psihologie a ,capitalizdrii® intelectuale
ceva din reflexul ,burghez® al securitdtii, libertdtii si aviditatii ,con-
tulul bancar®.

a. Consecinta directd a progresului intelectual de facturd rationa-
lisi-inconformistd este dezvoltarea si teorctizarea spiritului critic, a filo-
zofiei  liberului cxamen®, aplicatd in directie antitradijionalista. Ten-
dinta fundamentald a spiritului modern este refuzul ,autoritdtii“ con-
sacrate, al admiratiei conformiste, ,oarbe%, a antichitatii. Numai in acest
mod devine posibild analiza autorilori antici, surpringi nu o datd in
flagrant delict de ercare, ignoranta, anacronism, absurditate, lipsi de bun
simt, mitologie ridicold, mistificare, pcedantism. Ca motto al acestei insu-
rectil spirituale poate fi citatd, intre zeci de alte texte posibile, o refle-
xie a lui Ramus: ,,Cine md impiedicad sa socratizez pulin si s8 examinez
iesit de sub autoritatea lui Aristotel 7%, Impotriva ,jugului autoritdtii®
se pronuntd spiritele cele mai ilustre : Bacon, Montaigne, Pascal, inutil
a da alte referinte, din cele mai abundente. Ceeca ce se condamnid este,
in primul rind, mitul autoritdtii infailibile gi numai in al doilea rind
sint contestati clasicii ca atare. Dar, judecind fie si numai dupd violenta
unor expresii (de loc retorice!) revolta se dovedeste sincerd si adinci.
Se vorbeste de: reguli ,rigide, strimte si firanice®, ,inchizitie®, ,lasitate
si indolentd servila®, . superstitic mai mult decit absurda®, care ,para-
lizcazd spiritele® etc. ete. Se poate extrage din acesti contestatari o in-
treagi antologie a pamfletului ideologic, radical ostila dogmatismului si
conformismului, prejudecitilor si admiratiel supcerstiticase si conventio-
nale. Aceastd baie rece de inconformism isi pastreazg mereu actualitatea.

In sfera literard, alternaliva fundamentald raflune-antichitate este
decisd, in mod irevocabil, in favoarea ,adevirului®, ,bunului simt¥,
Jratiunii“, prin respingerea .prejudecdtii grosolane a antichita{ii“. Ra-
tiunca ,vorbeste toate limbile“, deci si pe cele moderne. Ea singurd
detine jautoritatea absclutd®. ,Am depdasit perioada credulitatii, si fabu-
lele nu mai sint la modi... si dacd antichitatea ingdduie inventiile hime-
rice, secolul nostru vrea sd fie ingelat intr-un mod mai plicut si prin
actiuni ce pot fi crezute®. [Oricitd putere ar avea antichitatea — con-
firma §i Pascal — adevdrul trebuie sd aibd suprematia® Ceea ce se
produce este o rasturnare totald de valori, o schimbare profundd a opticii
literare. Criteriul judecatii si analizei literare se deplaseazi in zona com-
petentei, receptivititii, argumentdrii si punctelor de vedere strict con-
temporane.

b. Aceastd explozie entuziastd a spiritului critic nu putea s& nu
determine un scism corespunzator in istoria criticii literare, si, Intr-ade-
var, textele demonstreazi tocmai o astfel de radicalizare. Selectia tra-
ditiei este arbitrard, absurdd, nimic deci mai legitim decit a o inlocui
prin noi criterii perfectionate, Textelor clasice 1i se aplicd acelasi tra-
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tament rationalist gi analitic precum prejudecitilor si dogmelor perimate,
Clasicii nu se mai bucurd de ,autoritate”., La Motte, intr-un Discours
sur Homeére (1714), declard : ,Homer este supus liberului examen al
ratiunii, Auforitalea si fradifia nu mai sint actuale in materie literard®.
Intr-o Dissertation critique sur Ulliade (1715), abatele Terrasson apasi
si mai tare pe pedald: Trebuie sid introducem in aprecierea operelor
literare acelasi spirit rationalist ca si In studiile filozofice sau stiinti-
fice“. Accsta este principiul. lar comentariul : ,La Motte, refuzind sd se
incline in fata Iui Homer, a ficut pentru literaturd ceea ce Descartes
a fdcut pentru {ilozofie“ (Abbé de Pons, Lettre sur ,Ulliade” de lg Motte,
1714). Acest extremism raficnalist n-a mai fost depdsit niciodatd in
critica literard.

Urmairile imediate si de perspectiva sint. si bune si rele. La activ tre-
buie consemnatd si elogiatd cu toatd hotérirea eliberarea si dedogmati-
zareg spiritului critic, pulverizarea mitului autorititii operei infailibile,
dreptul imprescriptibil si inalienabil al criticii de a analiza si ,,judeca®
pozitiv sau negativ orice operd, orice autor, de orice dimensiune, pozifie
sau prestigiu. Spiritul critic se exerciti erga omnes, fard nici un fel
de restrictie. Desgi nu-si face o metodd din sfidare si contradictie siste-
maticd, el nu recunoaste si nu se lasd intimidat de nici un ,monstru
sacru® al literaturii, Faptul ci aceastd pozilie ,modernd“ este reafirmatd
si in critica noastri constituic, prin el insusi, un aspect notabil. In
acelagi timp, suprimarea criteriilor dogmatice, principiilor estetice abso-
lute, conduce in mod salutar la relativizarea si istoricizarea examenului
critic. Raportarile de timp si spatiu (institutii, moravuri, legislatii, parti-
cularitati nafionale) devin tot mai necesare. Opera este restituitd, prin
situare obiectivi, coordonatelor sale ideclogice, istorice, nationale (,{ard*,
Lepocd®). Dilema dintre judecata absolutd si relativa este deci noud doar
pentru unii jurnalisti literari, Dryden o formuleazd cu toatd claritatea
incd din secolul al XVil-lea (An Essay on dramatic Poesy, 2, 1668—1684).

Aparitia criticului pur rafionalist, antierudit, sustras oriciror ierarhii
5i discipline traditionale, nu o datd mult prea sigur de sine si de posi-
bilitdtile sale spirituale, nu este lipsitd si de sericase primejdii. Cea mai
gravd decurge din chiar inversarea radicald a valorilor : ,ratiunca® sub-
stituitd ,imaginatiei“ ducc la promovarea poeziei cuminte (,sage®), lipsitd
de elan, emotie, zbor al imaginatiel. Pe ruinele antichitdtii se instaleazi
proza. Platitudinea ia locul fanteziei, Examenul literar se transformi
intr-o criticd a continutului sau tehnicii exterioare. Ceea ce criticul ratio-
nalist poatc si analizeze si sd compare vor fi doar calitatile abstracte
si formale ale operei: verosimil, bienséances, bun simf, bun gust, ca
»rond“ ; abilitati si virtuozitdti, ca ,formi“. Aspectul sensibil si imaginar
al literaturii scapd in mod inevitabil acestei critici, care genereazd ,neo-
clasicism® in serie. Modernii devin, prin acest gen ingust de critici,
neoclasici desdvirgiti. Critica pur confinutisticd sau pur formalistd actuald
nu apartine allei spete.
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IV. Ceea ce se poate numi de pe acum constiinta literard modernd
cristalizeazd si dezvoltd totalitatea acestor teorii si argumentie. Ne aflam,
fard indoiald, intr-o fazd incd ,arheologicd®, in plind ,preistorie” a ideii
de modern, apdrutd in forme embrionare, incipiente. Dar dacd i urmii-
rim evolutia, pind la definitiile actuale cele mai radicale,. observim ci
un numir de note, deocamdatd vagi si elementare, apol tof mai precise
si radicale, revin cu insistentd. La rddidcina lor vom descoperi in mod
invariabil citeva notc tipice, care formeazd ceea ce s-ar putea numi
infrastructura ideii de modern

1. Chiar in stadiul sdu larvar, preteoretic, ,,l"noder'xtnul‘c trebuie con-
firmat, recunoscut, legitimat intr-un fel oarecare. Faptul presupune,
ca o conditie, depfsirea unui anume prag, infringerea unei inhibitii mo-
rale. ,Noutatea® trebuie si-si invingd complexul traditional de inferio-
ritate, s&-si proclame dreptul la existen{d egald. lar pentru aceasta, clasicii
urmeazd sd-si plardd o parte din prestigiul lor inegalabil. De unde o
anume declaratie de independentd, latentd incd din antichitate, atunci
cind Seneca, de pildd, definind o atitudine spirituald noud, declard :
,Inaintasii sint ghizil nostri, nu stapinil nogtri® (Ad Luc., XXXIII). Re-
luarea ulterioard a formule., incepind din Renagtere, nu este de loc
inlimplatoare. Prestigiul si dominatia absolutd a anticilor inceteazi. A-i
privi de la egal la egal devine o atitudine tot mai raspinditd, la artisti
plastici, la literati : ,,Auforii greci si romani au fost cameni minunati,
dar el au fost cameni,; supusi greselilor ca si noi”. De la congtiin{a ega-
litatii la a superiorititii nu este decit un pas, si el este ficut repede, in
plin elan de infatuare si chiar megalomanie : ,Franta noastri — s8
retinem numele acestui ,modest*: Tahureau -— este plind de o infinitate
de Homeri, Virgili, Empedocli“ etc. Multi sint surprif?si de enorma vani-
tate a avangardlstﬂor actuali, de adeviratul lor delir de grandoare, care
frizeazi adesea cabotinismul. Ne gindim la Salvador Dali, la atitia altii.
Or, aceastd ,paranoia® are, cum se constatd, o veche si legitlma traditie,
Ea face parte organicd din ceea ce se va numi ,complexul modernitdfii«,

2. Modernii inlocuiesc principiul imitefiel prin emulatie, a cirei va-
loare incep s-o proclame. Cit de apasdtoare, sterild si sufocantd putea fi
autoritatea scriitorilor clasici o dovedesc toate accentele de revoltd care
se fac auzite in cultura europeans, chiar dacd sporadic, incepind din
Evul Mediu. Pedagogia Renasterii trece tocmai printr-o astfel de crizi,
carela conceptul de aemulatio, existent incd la Petrarca (Familiari, 11, 20),
prizat de tofi uwmanistii inaintafi, ii da un inceput de solutie. Spiritul
revolutionar al noului principiu nu poate fi bine in{eles decit prin ra-
portare la faptul cd un umanist ca Nicolé Niccoli n-a scris in viata lui
un singur rind, intrucit era definitiv convins cé anticii nu pot fi egalati
in nici un fel. A-i concura, a revendica o posibild egalitate echivala cu
un act de blasfemie. Fra supralicitatd insdsi antichitatea care, in Tratatul
despre sublim, admite totusi c& imitatia poate constitui o posibild emu-
lalie® (XIII).
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Modernii, chiar dacd in forme respectuoase, politicoase, resping o
astfel de servitute. Clasicii ingisi, cind dau dovada de perspicacitate, incep
s& condamne plagiatul, imitatia servila, ,le larcin®, Idolatria fard rezerve
inceteazd in veacul al XVII-lea. Revolta lui Ramus impotriva ,ciceronia-
nismului“ o anticipase incd din secolul trecut. Un teoretician obscur, dar
reprezentativ tocmai din acest motiv, este foarte explicit: ,Nu trebuie
s& ne mulfumim sd fim doar egali siaface lafel de bine cum au ficut ei,
ci sd incercam, dacad sc poate, si facem si mail bine® La Fénélon si
Chapelain apare chiar formula-cheic : scriitorul modern reinvie efortul
antic, ,dar nu ca traducdtor, ci ca emulator...”, Este vorba, adaugd Ogier,
de ,a le fura arta si spiritul, mai mult decit cuvintele®, Cum s-ar spune...
a le fura meseria. Intr-un cuvint, ,modernii trebuie si sc laude cu spi-
ritul de emulatie, si sd incerce sa depéseascd pe cei vechi,.“ Inutil
a insista asupra excelentei acestui principiu @ fird impuls stimulator ma-
rea creafie este imposibila.

3. Emulatia presupune libertate de inifiativd, pardsirea sau respin-
gerea directd a principiului autoritdfii, normativita{ii si  uniformizérii
literare, insubordonare inclusd in intreaga necesitate de afirmare a con-
stiintei ,moderne, Spiritul modern implicd, in orice epocid, mentalitatea
antidogmatica. Din care cauzi, toate abaterile si emanciparile de sub
tutela canonului clasic reprezintd, incd din antichitate, acte estetice sub-
stantial ,moderne®. Condiiia esenfiald a modernului este libertatea. Orice
refuz al prestigiului clasic reprezintd o formi de insurectie ,modernistd®.
Ori de cite ori, incepind din Renastere, spiritul eurcpean trece la con-
testarca modelelor st ,regulelor® clasice (G. Bruno, T. Tasso, Jacopo
Mazzoni sint precursorii acestei atitudini) este un semn cd mentalitatea
,modernd® si-a ficut aparitia. Literatii de structurd barocd vin, desigur,
s-0 consolideze. Se citeazd peste tot declaratiile categorice ale G, B. Ma-
rino’ Barocii francezi sint la fel de nedisciplinati. Théophile este plin de
candoare : ,Regula imi displace, scriu confuz / Niciodatd spiritul superior
nu scrie altfel decit spontan®, Mathurin Régnier constatd cd : ,,Apollon
este stinjenit de legile salbatice', Un altul, Marbeuf, este si mai ,con-
testatar® : Francezii sint camenii / care nu indurd galerele..“. Simpto-
~matic, privind mai ales in perspectiva istoricd, este faptul ci insigi scri-
itorii clasici promoveazd principiul libertatii prin intreaga lor operd origi-
nald. Un critic atit de clasicizant ca Dryden observa céd putine piesc mo-
derne respectd si rezistd comparatiei cu regulile antice. Cazul Cidului,
in Franta, o dovedeste din plin. Gustul modern sanctioneazi toale actele
de eliberare creatoare care se bucurd de succes. Romanticii, partizani
hotariti ai ,libertitii in artd®, continud si dezvoltd aceeasi atitudine tipic
smodernd®, Cind al nostru Cezar Bolliac afirmi cd+ ,nu urmez povetilor
d-lui Boileau¥, el probabil nici nu stie ¢it de modern este. Cine crede cé
numai rebeliunile literare de ultimd ord, de multe ori simple furtuni
intr-un pahar de apd, ar fi ,moderne®, cade victimid unei mari iluzii,
chiar dacd oneste, involuntare.
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4. Respingerea conformismului atrage rcfuzul categoric al imitatied,
printr-o convergenii de reactiuni cstetice si psihologice de cea mai obiec-
tivd spetd : amorul propriu al creatorului, necesitatea afirmérii libere a
personalitatii, seductia originalitatii, repulsia epigonismului, conditii dife-
rite de limba si culturd nationald ete. Altfel nu s-ar explica solidarizarea
in jurul acelcasi atitudini a scriitorilor de orientdri g¢i virste literare atit
de deosebite : renascentisti si iluministi, baroci si clasici, pentru a ne
mentine doar la primele formuldri teoretice limpezi ale acestel orientari
inconlestabil moderne, Expresic a diferentierii, prin adaptare continui la
noile realitati spirituale, morale si sociale, modernul respinge din instinet
actul repetitiei. Modernul nu poate sd ,copieze¥, fiindcd orice copie repre-
zintd o imagine a ,vechiului“ in efigie multipld, de care modernul se
desparte prin contradictic si negare. Ceea ce este valabil pentru poetii
toscani ai Renasterii se dovedeste si pentru La Fontaine (,imitatia mea
nu este o sclavie') si inconformistii baroci, primele spirite efectiv libere
din intreaga literaturd. Pozitia este atit de radicald, incit actul imitatiei
este asimilat ,maimutariei®, ,furtului“, ,jafului’, prin cea mai gravd com-
promitere posibild a ideii de plagiat si pastisa transmisi si epocii actuale.
In formele sale extreme -— precum la Saint-Amant — lectura nu este
toleratd decit ca mijloc de verificare a originalititii, in vederea elimindrii
chiar i a suprapunerii intimplatoare. Conceptul de model si arhetip clasic
nu pol cunoasie o anulare mai categoricd. Toate restrictiile anterioare,
in numele ratiunii, spiritului antic, emulatiei, libertitii si celelalte, sint
intrunite in formula sintezi de : ,jaf rusinos al antichititii (Saint-Evre-
mond). De altfel, principiul imitarii directe a naturii scuteste de obligatia
imitatiei servile a textelor clasice. Clasicii insisi n-au actionat altfel, si
modernii nu savirsesc un act de ireverenta cind procede;ﬁzé in acelasi mod.

5. Impulsul fundamental std in convingerea absclutd a posibilitdfii
creafiei (inventiei, descoperirii etc.)) noi, diferentiatd esential si structu-
ral de toate creatiile ,vechi® Fard congtiinta originalitatii creafoare, chiar
iluzorie, nu existd constiintd literard modernd. Aceastd congtiintid, expli-
citd sau implicitd, poate fi consolidatd printr-o serie intreagd de justifi-
cari : estetice (frumusetea ,ideald® modernd, deosebitd calitativ de cea
clasicd), nationale (literatura francezd sau italiand net distinctd de cea
greco-lating), religioasc {,zei” nei, crestini, superiori ca izvor de inspi-
ratie celor vechi) ete, Dar miezul orientdrii moderne in creatia literard
acesta este : afirmarea posibilitdtii elanului si realizdrii estetice, a elibe-
rarii instinctului creator de orice inhibitii, complexe si prejudecdii apé-
sdtoare sau conservatoare. Orice creafie ,noud®, ,originald®, este ,mo-
dernd* prin definitie. Tautologia este numai partiald, deoarece fiecare
noud definitie incearcd, prin aproximiri succesive, sa fixeze un alt aspect,
o altd nuantd, a fenomenului foarte complex care se numeste personali-
zarea si contemporaneizarea creatiei.

Termenul prim in acest proces este : cultura, ,biblioteca® (cca din
Alexandria este omagiati intr-o epigrams de Callimachos, 7, care-gi
revendicd totusi calitatea de ,creator®), tradilia, clasicul, clasicismul si
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clasicitatea sub toate formele; cel secund: inventia creatoare, echiva-
lentd imitatiei, creatia diferentiatd, formula artisticd personald, modali-
tatea proprie. Incepind din secolul al XVII-lea se va vorbi deci in mod
curent de : compuneri 4 sa mode, do necesitatea de a ,nu mat  wma
vechile mode gi de a inventa altele noi*, de a cultiva pasiuni ,putin
comune® (chintesenta programului ,diferentierii®, care va fi reluat, tar-
div, si de E. Lovinescu !}, de a imita ,in spirit", infr-un plan de echiva-
lentd artisticd, a reface gestul creatiel : Trebuie s§ scriem cum a scris ——
declard Théophile despre Homer -— nu ceea ce a scris®, O serie de defi-
nitii ale creatiei si facultdtilor sale determinante par de-a dreptul ,ro-
mantice®, desi apar{in unor ,baroci*: ,Mi las in voia fanteziilor®, . vor-
besc dupd fantezia mea’; clasicii nu dovedese ,un geniu mare gi adevi-
rat”, deoarcce ,toate inventiile lor sint imitate*;  fiecare trebuie sd-si
urmeze geniul propriu%; ideca insdsi de originalitate este elogiatd: La
Fontaine , n-a scos o copie dupd un original, ci a conceput un original
dupd ideea pe care i-a dat-o Ariosto. Asa a imitat Virgil pe Homer ete'
(Boileaw). In sfirsit, yideea de artd este singurul meu exemplu dupd care
méa orientez® (Guez de Balzac), Rezultd limpede cd in determinarea con-
ceptului de creatie, spiritul modern incipient descoperd, chiar dacd la
nivel fragmentar si empiric, multe din notele sale . naturale’, irationale
si demiurgice,

6. Revalorizarea si impulsionarca ideil ,traditionale® de noutate, dd
constiintei literare moderne posibilitatea de a se disocia cu maximi cla-
ritate de totalitatca implicatiilor stereotipului clasic. Supraistoricd, eleatd,
necunoscind prefacerea, clasicitatea se dovedeste structural refractarid
devenirii, inovatiei. Regimul siu este permanenta, stabilitatea, violent
contrazisdi de realifatea obiectivil a proceselor istorice, a desfdsurarii si
succesiunii, creatoare de surprizd si noutate. Singur conceptul de ,nou-
tate¥, bine definit si minuit, poate submina si legitima in mod hotaritor
pérdsirea oricit de radicald a acestor pozitii si deci a schemei, repetitiei
si parafrazei clasice. Noutatea este prin ea insdsi ,,modernd®. Ceea ce-i
adaogd spiritul modern, incepind din Renastere, este un plus de intensi-
ficare, estetizarc, sociabilizare si, mai ales, de radiculizare. Din toleratd
la limitd, noutatea trece — cum vom vedea mai jos — la ofensivi directd
Ne aflam, prin ,modernizarea® ideii de noulate, la acea fazd a evolutiei
sale, c¢ind conceptul incepe si devind o adevdratd ,catalizd“ semanticd,
si absoarbi si In acelasi timp sd hipertrofieze toate sensurile esteticului,
pe care le confiscd si le amplificd pind la extravagantd. G. B. Marino,
cind preconizeaza la bizzarria della novitd, vorbegte in deplind cunostintd
de cauzd. Desi foarte consecventd cu sine, definifia rdmine extrernistd.
Totusi, intreg spiritul literaturii moderne tinde si identifice ,noutatea“
cu frumosul si ,gratia“, cu valoarea literard indiscutabild. In misura in
care clasicii detestd sincer noutatea si surpriza, cu aceeasi pasiune mo-
dernii aprobii si elogiazd ,gratia noutitii®, seducédtoare sub un triplu
aspect : e T

1

BDD-A1514 © 1971 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 13:36:48 UTC)




95 CLASIC $1 MODERN 137

a. Descoperirea unui univers si limbaj lterar nou, controversé veche,
fundamentald, care scoboard la primele confruntiri dintre ,arhaicii* si
Lheotericii® antici, (un ecou precis al polemicii la Arisiotel : Poetica,
XXII, 1458 b)), isi asociaza, in timp, voluptatea fot mai preoma a plo-
mzatuh,w Modernii descopera wdescoperirea® literard, emotia si tehnica
ei, ,explorarea”, aproape ,experimentul®. O serie de revendiciiri, vechi
de secole, apar turburdtor de moderne ca formulare : ,Modermnii nostri..
descoperd un nou fond de poezie®, ,defriyeazd drumuri.. incd nestra-
biatute“, propun ,,0 noud imaginatie®, impun obligatia de a scrie modern :
Il faut écrire a la moderne (Théophile). Perrault relevd ci modernii in-
troduc intr-adevir in poezie o infinitate de nuante, necunoscute de antici.
Desmarets de Saint-Sorlin (si allil) scoate iIn evidentd superioritatea
inventiei, naratiei, descriptiei si stilului modern. Se formeazi o noud
teorie a metaforei, a imaginii, cu tendintd de subtilizare. Balthasar Gra-
cian pune la punct noile reguli ale ,conceptului¥, in Arte de ingenio (1642).

Intre programul si aplicatiile pur literare ale pledoariei moderne
se observd inevitabilul decalaj al convertirii ,teoriei in ,practicd®. Alt-
fel spus, aplicatiile pur literare ale pledoariei moderne se dovedesc multé
vreme in evidentd minoritate fati de restul argumentelor promoderne.
Dupd cum s-a putut observa, constiinta literard modernd devine benefi-
ciara unei polemici predominant extraliterare, in cadrul céreia elementele
strict literare, mai ales intr-o fazd iniiiald, sint putine, accesorii, subal-
terne, destul de neesentiale. Este o dovadi in plus ca nu literatura impune
ierarhia de valori a unei epoci, locul gi prestigiul siu fiind totdeauna
efectul unei subordonari istorice.

b. Aparitia unor noi genuri literare materializeazd aceastd tendinti.
Importantd este mai ales consgtiinta salfului in necunoscut a literaturii
moderne prin genuri Incd ,nestinte antichitdtii®, ,ﬂnafcunosu}te lui Aris-
totel®, care ,n-su de loc exemple antice® ete. Expresiile sint atit de
frecvente mmt orice posibilitate de mimetism qupe*‘f}ual trebuie exclusi. In
realitate, intilnim Incd o datd fenomenul de ,clivaj“ al epiritului mo-
dern, sub presiunea noilor realititi literare : il romanzo, pastorala dra-
maticdl, tragi-comedia $i alte genuri ,mixte®, apci epopeea cregtind, ora-
toria religioasd, critica literard si de artd, povestirile ufopico-fantastice,
relatiile de cilidtorie ete. Totul teoretizat, argumentat, elogiat, pus in
paraleld cu relatiile antice, tot mai depéisite. Comedia renascentfistd se
disociaza de comedia an‘clca ea paseste pe un drum independent (pro-
logul lui Annibal Caro la Gli Straccioni, 1552), comedia lui Corneille,
la fel, este scrisdl ,intr-un gen nou®, poezia crestind se declard net deo-
sehitd si superioard mitologiei antice, oratoria crestind nu mai putin ete.
Sint create toate premisele ca autorii si inceapd sd descoperc si sa
cultive ideea genului personal, a speciei cu un singur individ, a supu-
nerii genului exigentelor fieclrui  subiect®

c. Impunerea unui nou gust si ferarhii literare. Modernii extind ideea
de noutate si asupra gustului, notiune-sinteza, miscatd de ,resorturi noi® :
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sensibilitate, receptivitate directd, fard ,studii“ prealabile. Anticii sint
pentru autori, modernii pentru cititori, Definitiile incep si devind tot
mai critice, prin delimitari necte, negative, in baza principiului devenit
adevdratd judecatd de valoare : azi superior lui deri, scrisul actual supe-
rior celui anterior, elementul vechi inferior celui nou. Orice decalaj cro-
nologic, producdtor de diferentiere prin comparatie s$i raportare retro-
spectivd constituie o premisd pentru aparitia si consolidarea constiintei
moderne. Treccrea aceasta de la cronologie la calitate gi implicit la neie-

rarhizarea literard — ,cartile vechi -— cum afirmé& cu multi convingerc
$i Don Quijote —- sd pdleascd la strdlucirea celor noi care vor vedea
lumina® — constituie un adevédral punct nodal, o placi turnantd a intregii

constiinte moderne. Antichitatea n-a cunoscut-o §i nici Evul Mediu. Cu
aplicéri literare si neliterare (anticii recunoscuti superiori in virtuti poli-
tice si militare modernilor) ierarhizarea incepe si-si facid drum abia in
Renastere, la Machiavelli de pildd. Constiinta Insdsi de ,renasterc* pre-
supune reabilitarea si rdsturnarea valorilor, tot ce o precedd este ,barbar®,
incult¥, jgotic® ete. De o superioritate literard modernd, in forme pre-
cise, organizate, argumentate, se poate vorbi abia prin depasirea cla-
sicismului.

V. Rezultatul final al acestul complicat proces de desprindere implica
negatia, ruptura totald, prin brese succesive in sisternul de gindire cla-
sicd. Din partener de dialog si confruntare, clasicul devine obiect de
repulsie si refuz categoric. Esenta ultimi a modernului este teoretizarea
si programarea negatiei, respingerea periodicd tot mai violentd, sub toate
formele a clasicului si clasicismului, Prin insfsi dialectica sa interioari
spiritul modern neagd, se opune, isi contestd antiteza, invariabil si ine-
vitabil clasicd. Nu valoarea negatiel este, in acest caz, semnificativa, ci
gestul in sine. Negatia poate fi adesea superficiald, nemotivatd, chiar
absurdd, Actul negirii rimine insd nu mai putin profund modern, cazul
tipic al ,avangardelor® din toate epocile, fenomene universale si per-
manente de negatie anticlasicd. Punctul ultim al acestei rostogoliri nega-
tiviste, in boule de neige, este gradul zero al negatiei, actul negatiei pure,
in sine, lipsitd de obiect precis, ruptura absolutd, autotelicd, specifica ce-
lor mal extremiste si radicale avangarde actuale. Formele acestei ,rupturi®
in progresie geometrica pot fi sistematizate astfel :

I. Spiritul eritic modern introduce si intretine constiinta erorii. Obiec-
tia este de ordinul cunoasterii, dar cu repercusiuni valorice directe. Sur-
prinsi in flagrant delict de eroare, clasicii nu mai pot fi admirati, oricit
prestigiu ar avea, Ceea ce se produce este o crizd gravd de incredere si
autoritate, mitul infaibilitd{ii inceteazd : ,Cei vechi au fost ocameni ca
si modernii i au putut ca si noi sd greseascd® Demascarea urmeazd :
»ofinta, venerabila antichitate ne-a debitat nu o datd o mare cantitate
de lucruri gresite, care ne mai inseald si astdzi®., Spiritul modern demis-
tifica. Luciditatea sa este acuta si malitioasd.
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2. Clasicii fac figurd invechitd, perimatd. Vechimea inceteazd s mai
constituic un argument si o calitate. Cronologia nu mai impune niminui.
Modernii denuntd ,prejudecata grosoland a antichitdtii“, gloria sa con-
formistd, necontrolata. Atit de intrinsec ,modernd® este optica perimérii
inevitabile, incit incd din Evul Mediu cregtinismul impune devalorizarea
totald a antichitdtii, inclusiv a Vechiului in favoarca Noului Testament.
De pe acum se prefigurcazd o serie de obicctii tipice : ,demodare®,  de-
crepitudine® etc, verificate pe toate planurile, in literaturd in primul
rind, Senzatia dominantd este iesirea din actualitate, ,uzura®, ciderea in
desuetudine. In termenii dihotomiei traditionale, vechea literaturd pare
depdsitd ca fond, desuetd ca forma. Rerzuliatul direct este senzatia invin-
cibila de ,plictiseald*, de ,fadoare® (Saint-Lvremond nu ocoleste cuvintul
in legatura cu Eneida) si Stendhal, cu teoria sa despre ,plicerea strabuni-
cilor¢, nu va spune altceva. Si mai interesant este faptul c¢i ,modernii®
premoderni descoperd moartea inevitabilda a semnificatiilor, stingerea
implicatiilor semantice ale textelor, motiv suplimentar — pentru Vol-
taire — de insatisfactie esteticd. Aluziile, apropos-urile, cuvintele de spi-
rit greco-latine se sting iremediabil. Cine mai poate percepe finectele
unei limbi moarte ? Argumentul revine nu o dati in secolul al XVIII-lea.
Pedagogia d& si ea semne de nemultumire fatd de consumarea tineretii
in studiul limbilor vechi, inutile. Nu inseamnd cid esti Homer sau egal
lui, chiar dacd-1 citesti in original. Recenta rcformi a invatdmintului
francez (legea Edgar Faure, 1968) se inspird din aceleasi convingeri. Ace-
easi perimare in filozofic si stiintd, confiscate de ,pedantii dogmatici®
Schiller frage toate concluziile : Die Géttergriechenlands au murit. Lumea
lor a disparut, luata in mormint pentru totdeauna.

3. Total devalorizatd, eruditia intrd intr-o perioadi de crizd, cea mai
gravd din inireaga sa traditie. Spiritul modern o asimileazd podanter1e1
wvechiturilor®, Antichitatea devine o ridicolda antiquaille. Pastisa, c 1$eu1
si ponciful livresc predominé. Furia sacrd a poetului’ dispare, si 1ocul sau
este luat de ,simplii gramdatici si versificatori®, produ(atonl de litera-
turd in serie, Savantul de profcslo Incepe s ,,m%paunmic Doctorul in
stiinte, pedantul, eruditul Tac figurd comicd. Spiritul rationalist da lovi-
tfura de gratie intregii cunoasteri erudite: Nu vom deveni niciodatd
filozofi chiar dacad am citi teate rationamentele lui Platon si Aristotel,
dacd nu sintem in stare sd formuldm o judecatd solidd asupra unei pro-
pozitii carecare. Ar insemna sd i invatat nu stiintd, ci istorie“., Regula
a IIl-a pentru ,conducerea spiritului“ a lui Descartes consacrd repulsia
documentdrii exterioarc antierudite, antibibliografice. Parcurgerca atentd
a izvoarelor, apoi depésire prin spirit critic si meditatie proprie. In ace-
lagi con de umbrd intra intreaga literatura clasicdi : ,In curind, poate -
scrie Ballanche —, in Franta ca si in Italia literatura clasicd nu va fi
decit arheologic¥. Comprom"i‘eloa ideii de ,muzeu® nu este departe.
Futuristii care voiau aruncate in aer galeriile do artd, apoi dadaistii, plic-
tisiti total de.. ,academiile futuriste® veneau pe cii, ideal vorbind, de
mult batute,
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4. Printr-o naivitate tipicd jurnalismului literar, lipsit de perspectiva
istoricd, s-a putut vedea, la noi in Maiorescu, un caz unic de ,inceput®
absolut, de constiin{d singulard a ,intemeierii® culturale si literare. In
realitate, prin refuzul inevitabil al ideii de precursor, model si continui-
tate, orice spirit modern nu se poate constitui si autodefini decit numai
prin aceastd formi categoricd de rupturd, Modernul nu poate decit incepe
$i reincepe irepetabil, in serie infinitd. In migcarea circulard a eternei
reveniri, modernul inscrie periodic momentul incipit, debutul etern, actul
prim, originar in toate sensurile cuvintului. Modernul se instituie fiindcd
reintoarcerea il este irevocabil refuzati, Dintre toate imposibilititile ce-i
sint specifice, lipsa de recurentd ii este cea mai specificid. ,Poezia n-are
nevoie de instructiuni pedagogice®. Fixarea de ,reguli generale intr-un
domeniu unde practica si judecata descoperd in fiecare #i altele noi® de-
vine cu neputintd. Modern inseamni anti-model. Un poet ca T. de Viau
exprimi sentimentul dominant: ,Nu vreau si mi revendic nici de la
Muze, nici la Phoebus (S# imite cine vrea minunile altuia). Malherbe
a scris foarte bine, dar a ficut-o pentru el..“ Nu existi o absurditate
maij mare decit a descoperi pretinse romane moderne scrise in limba
latind. Si dacil este nevoie de o dovada In plus, polemica sistematicd,
directd, impotriva teoriei cd antichitatea ar fi ,mama artei si stiinfei®
(cliseu clasic traditional) o produce din plin si in termenii cei mai cate-
gorici, A invoca pe antici in literaturd si a-i nega, in acelasi timp, in
politicd si religie constituie o contradictie fundamentala.

5. Disocierea totald intre ideca de wechime, ginditd in integralitatea
sferei sale, si ideea de waloare defineste esentiala rupturd axiologicd
produsa de spiritul modern. Suprapunerea si sinonimia inceteazi. Con-
ceptele devin mai Intii autonome, apoi direct contradictorii. Desi, evident,
faptul este primit doar intermitent si mai mult sub forma protestului
individual decit a demonsiratiei sistematice si generalizate. Creatorii mo-
derni se simt depreciati sau contestati, prin insasi calitatea lor de moderni,
de unde reactii indreptigite. Simptomatic este si faptul cad antichitatea
insdsi le cunoaste. Poezia nu s¢ aseamdnd vinului, observad Horatiu. Ea
nu se face mai bund cu cit se invecheste, ,Mi revoltd faptul ¢d o lu-
crare este criticatd nu fiinded este rdu scrisi, ol fiinded este de curind
serigd® (Ep., I, 1), Nici un orator vechi nu meritd s3 fie dezgropat. Din
aceleasi ratiuni de perimare, lui Caton ii lipsesc cititorii, observd Cicero
(Brutus, XVI—XVII). Limba primitiva, insuficienfa artisticd, spiritul ru-
dimentar fac ilizibile o serie intreagd de opere latine strévechi (arvaliene,
salice), idee infuzd si la Quintillian. Depigirea periodicd implicd deva-
lorizarea periodicd. Motivarea. poate diferi, vechimea este asimilatd in
mod chligator inferioritatii. Ostracizarca operelor vechi se produce si prin
inversarea raportulul anterior-posterior. Nu inaintasii, c¢i urmasii sint in
realitate adevaratii ,bitrini®, notiune devalorizatd prin substituire. Gior-
dano Bruno face aceastd obscrvatie in Cenna delle Ceneri, Mecanismul
spiritului modern presupune comparatia negativi, paralcla care mini-
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malizeazd, reierarhizarca prin cronologie. Superior gi inferior devin no-~
fiuni de simpld situare istoricd. Se pot da zeci de exemple, inutil a ne
incdrca memoria. Ca o curiozitate bibliograficd, amintim de o veche tra-
ducere roméneasca de Heliade din Joubert, din 1838.

6. Studiile actuale asupra psihologiel si comportamentului ,contes-
tarii literare fac, intre altele, eroarea de a nu privi indeajuns de atent
in spatiu i, mai ales, in timp. S-ar observa repede o gami de reactiuni
stereotipe, inscrise pe o curbd ondulatorie, cu un moment initial de dis-
tantare ironicad, trecutd in dispref si ridiculizare, incheiatd prin doud
tipuri de rwo‘ta“' bagatelizarea blazata si negarea furicasd®. Studii
analitice atente ar demonstra existenta unui adevdrat ,model® al ne-
garii clasicismului, inclusiv pe laturd morald. Autoritatea i antichitatea,
pribusite prin spirit critic, devin rizibile, obiecte de raillerie. Senti-
mentul dominant este ,ridicolul®, altitudinea intelectuald care injoseste
si omoard. ,,S& pardsim uspedul servil®, . s8 scuturdm jugul admiratiei®
au valoarea unor adevirate cuvintc de ordine. La Descartes dispretul
devine rece, distant si filozofic. Intervine excluderea glaciald. Cele doud
conceptii sc despart iremediabil. Demonstraiia cste strinsd, implacabild si
aparcnt neutrd, In aceastd zond se mentin doar spiritele abstracte, specu-
lative. Heactia literard curentd, mult mai pasionald, oscileazd intre persi-
flare si sufocare indignatd, Cind polemica devine parodie mondend, de
tipul Virgile travesti, urcd pe scend in comedii, sau este intretinutd prin
diferite ,scrisori® si ,dialoguri®* ironice, disputa ins#gi pare sd atingd
stadiul saturatiei, al blazdrii. La Montesquieu, Voltaire, Marivaux aceasta
este de fapt atitudinea esentiald : distantarea superioard, usor disprefui-
toare, de ambele teze, de pe acum banalizate. Dar cind negatia devine
forma constiintei absurdului, revoltei directe, izbucnirilor furibunde se
poate afirma ci ruptura a ating stadiul incandescent, al ,avangardei®.
Céci, substantial vorbind, nu existd nici o deosebird; intre : denunful
yabsurditatilor lui Homer ficut de Charles Sorel, teoria ,distrugerii tutu-
ror modelelor artelor pentru a avea cei mai buni autori moderni® a lui
Vico, explozia : ,Cine ne va elibera de Greci $i Romani® a lui Berchoux
si oricare alt ,scuipat pe falsa antichitate®, de la Daumier-ul lui Baude-
laire pind la ultimul beatnik. Avangarda actuald nu detine nici pe de-
parte monopolul negatiei. Ea nici n-ar fi fost posibild fard ereditatea
acestui reflex negativist, la care participd, fard indoiald, si conceptul re-
cent de antiliteratura.

7. Sistematizarea teoreticid a opozitiei radicale dintre clasic si modern
determind aparitia primelor paralele si tipologii stilistice, destinate unei
interesante evolutii. Fste faza ultimi a intregului proces de disociere,
cind opozitiile —~ pe deplin clarificate si conceptualizate — devin abstracte,
tipizate, reductibile la formule lapidare de sintezd, Meritul viziunii tipo-
logice se atribuie, de obicei, perioadei romantice, predispusd intr-adevar
marilor disociatii si construclii speculative. In realitate, insdsi alternativa
santict- modern® constitule o forma de tipelogie, fard indoiald prima
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dintr-o lungid seric, pe deplin conturatid inci din sccolul al XVIl-lea.
Paralelele lui Perrault includ ideea de tipologie pind si in titlu, Orice
comparatie care determind schematizarea pozitiilor antitetice presupune
un anumit stadiu al observatiei, tipologice, Compartimentarea ,claseazi®
ipso facto liferatura. Progresul real apartine observatici specific estetice.
Spiritul paralelelor® traditionale are un caracter predominant psihologic,
sociologic, istoric sau formal. O serie de ,legi* sint inlocuite, de fapt, prin
altele, Ceea ce introduce romantismul, in special german, este disocicrea
in adincime a proceselor de creatie, structurilor literare, finalitdtiilor
divergente si tipurilor de rcceptie.

Alternativa devine originard, radicald in sens etimologic : anticii sint
phaivi® — ingenui, senini, armonici, integrati naturii ; modernii - sen-
iimentali“, cu unitatea Interioara picrdutd, in ciutarea idealului alienat,
teoria lui Schiller din Ueber naive und sentimentalische Dichtung. Dupa
Fr. Schlegel, poezia anticd cste : obiectiva, dezinteresatd (in acceptie
kantiand), perfectd ca forma, impersonald, exprimata in genuri pure,
eliberati de consideratii didactico-morale ; cea modernd : subiectiva, arti~
ficiald, ,Interesanta“, ,caracteristicd“, ,manieratd®, impurd confuzie de
genuri, scopuri, frumos si urit, anarhicd, (lipsitda de legi); obiectivul
final este cuprinderea individualului, aspiratia spre infinit, Sehnsucht. Alic
texte vorbesc de: frumusetea ideald-plasticd, opusd celei istorice, pito-
resti; de sintezd unitara, contrazisi de o ,masd de schite, studii, frag-
mente... materiale poetice®; de Naturpoesie (anticd) si Kunstpoesie (mo-
dernd), natiirliche Bildung si Kiinstlerische Bildung, cu genuri repre-
zentative : tragedia si romanul (Lyzeum Fr., 4, Atheneum Fr., 146). Pa-
ralela continud, pe doua coloane la Goethe, in Shakespeare und Kein
Ende (1813-—1816). Spiritul antic ar fi: naiv, pégin, eroic, rcalist, supus
necesitidtii ; cel modern : sentimental, cregtin, romantic, idealist, liber,
wollen fiind opus lui sollen. ARe determinfiri interesante, in acceasi
sferd, apar la Grimm : opozitia dintre inocentul inconstient (clasic) si
constiinta lucidd (modernd) ; Coleridge : individualism, predilectie pentru
caracteristic, noutate izbitoare, implicarea afectivitdtii, excitarea curio-
zitdtil, forma nelngrijitd -—— la moderni ; predilectia pentru artd, finete,
simplitate, perfectiune — la clasici, Nu poate fi omisd nici disocierea
hegeliand intre confliciele obiective supraindividuale, ale tragediei antice
si pasiunca personald, ,scopul subiectiv¥ al poeziel moderne preocupaté
Lin genere de sparta unui anumit individ si caracter in conditiuni spe-
ciale“. Alte definitii, mai vechi sau mai noi: spirit ,geometric¥, de ,fi-
nete®, ,sdndtos“- bolnav*, ,dionisiac“-,apolinic* etc. ne reintorc intr-o
sferd de idei cunoscute. Se observd de la o anume fazd o circularitate
inevitabila a tipologiilor, cu rasfringeri la stadiul locului comun si in
literatura noastrd. La 1. L. Caragiale, de pildd, piesele se impart in : pri-
muitive si moderne, simple i complexe, naive si rafinate®. De fapt, adaugd
el, numai in ,frumocase* si ,proaste®. Criteriul estetic pur anuleazii, deci,
tipologia,
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Meritul acestor diviziuni ramine insi fundamental, deoarece ele dau
o definitie filozofica, esteticd si structurald unor realitdfi empirice | intro-
due criterii in masa fenomenelor aparcnt haotice ; descoperd o ordine as-
cunsd, superioard, un antagonism de csent{d acolo unde ochiul superficial
vede doar o banald polemica si competitie literara.

VI. Rupt intr-un mod atit de brutal si, dupé toate indiciile, iremedia-
bil, dialogul dintre clasic si modern nu inceteazd. Dimpotrivd, el conti-
nud in mod nccesar, in ciuda unei situatii profund ambigui si, in apa-
rentd, inextricabile, Notiunile nu sint nici disociabile, nici ierarhizabile.
Conceptul de ,clasic® nu poate fi gindit decit in opozitie cu ,modern® si
invers. Planurile se intrepdtrund, se completeaza, se asociazd si se diso-
claza gradual, partial, pentru a se reface la un etaj superior. Notiunile
si realitdtile clasice si moderne se exclud si coopereazd in acelagi timp.
Deci, nu mai poate fi vorba a demonstra azi superioritatea absolutd a
principiului clasic sau modern cind ambele pozitii se dovedesc deopotrivd
de valabile, viabile, legitime, cgale in drepturi. Iiste chiar absurd a te
declara in continuare anticlasic, sau antimodern, partizan exclusiv al
traditiei sau al inovatiei, apologet al ,vechiului® sau al ,noului¥, cind
adevarul este de partea reciprocititii nu a exclusivismului; a interde-
pendentei, nu a autonomiei si autarhiei; a sintezei nu a opozitiei ireme-
diabile ; a calitatii egale, nu diferentiate ; a coexistentei ideale, nu a spe-
cializarii. S-a observat de altfel, nu f&rd malitie, cd toate viciile si valo-
rile actuale se regasesc in antichitate si invers.

Curiozitatea std in faptul cd mai toate aceste realititi sint bine
observate incd din pericada Querelle-i, care a gindit, in esentd, aproape
tot ce se putea gindi despre aceastd situatie dialeclicd.

1. Dacd aceeasi ,pastd a naturii® (cum se exprimid Fontenelle)
modeleazd deopotrivd pe clasici si moderni, diferentigrea calitativa isi
pierde indreptatirea. Situatic care determind cumpidna dreaptd, viziunea
echilibratd, fard blam excesiv si elogiu exageral: Nici dispret, nici
superstitie, c¢i distantd egald intre extreme, o atitudine de arbitraj si
conciliere superioard. Admiratia nu trebuie sd atragd injustifia, emula-
tia n-are dreptul minimalizirii. Lectura atentd a textelor descopera cé
atit ,clasicii (Boileau, La Bruyére ete), cit si ,modernii“ (La Motte,
Marmontel etc.) pledeazd pentru aceleasi teze. Ca fotdeauna, adevarul se
afla undeva la mijloc. Obiectivitatea, bunul sim{ $i rafiunea exclud
exclusivismul, }

2. Marea realitate ramine in orice imprejurare aceasta : modernii de
azi sint clasicii de miine. Viazuil de la Roma, oratorii atici sint vechi
(senes); vazuti de la Atena sint tineri (Cicero, Brutus, 39). Modernii
inlocuiesc alti ,moderni“. Fenomenul se observd incd din primul secol
al literaturii latinc. Cu cit antichitatea imbitrinea, cu atita mai mult ca
avea nevoie mai mare de un cuvint care sd traducd notiunca de ,mo-
dern“ (E. R. Curtius). Totul depinde de deplasare in timp si opticd isto-
ricd, ,Latinii erau moderni faii de greci”, acest lucru il stic si Fon-
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tenelle, Cindva vom fi cu totii ,antici® ,Tinerii devin, fie cd vor sau
nu, ,batrini”. Este legea inevitabila a istoriei, care depdseste si, in
acelasi timp, tezaurizeazd. Tot ce este dat la spate, primeste o semni-
ficatie istoricd egald. In felul acesta, ,dupd o lungd serie de secole®, mo-
dernii vor deveni ,contemporanii grecilor si latinilor®, Tot Fonienelle o
spune, in a sa Digression sur les anciens et les modernes (1688). ,Pen-
tru ce si elogiem ca antici ceea ce Grecii In Atica lor admirau ca nou-
tati“ ? se intreabd si Saint-Evremond.

3. Clasic si modern definesc walori de relatie. Concluzia deplasirii
si relativizdirii continui a celor doud concepie se impune de la sine. ,Mo-
dern’ gi ,clasic* inseamnd in istoria literaturii mereu altceva. Noul se
invechesgte, se clasicizeazd, in timp ce clasicul se modernizeazd. Migcare
alternativd, pendulard, in functie de schimbarea conditiilor si contexte-
lor istorice. ‘

Debutul, fireste, il face.. tot antichitatea. Ce frece drept ,modern®
la Roma este de mult ,vechi“ la Atena. Ce s-a ales din ,versurile vechi®
ale lui Ennius, care au fost la vremea lor ,noi“? se intreabd Cicero,
Autorii cregtini, indiscutabil noi fatd de literatura anticad, fac, incd din
Evul Mediu, figurd ,veche®, deci clasicd. In Renastere, medievalil isi
pierd cititorii din cauza vechimii. In secolul al XVI-lea genul ,romanzo‘
constituie pentru Giraldi Cinthio si partizanii sii o ,noutate®. Pentru
Voltaire, doud secole mai tirziu, acelasi gen trece drept depdasit. Marele
adevir este acesta, si Charles Sorel 11 formuleazi cu toatd claritatea :
,Toate noutdfile surprind la inceput®, pentru a sfirsi prin a fi acceptate.
in perioada Contrareformei, iezuitlii fac figurd ,modernd“. Azi, ei
constituie o aparitie anacronicd, perimatd. Ceea ce Iui Winkelmann, in
secolul al XVIl-lea, ii apare ,nou¥ deci ,modern* Iin pic-
turd si sculpturd, azi trece — gi pe drept cuvint — nu numai ,clasic”,
dar si ,clasicizant®, deci total invechit. $i asa mail departe, la nesfirsit,
Despre Nigte idei noud si cu toate acestea foarte vechi scrie la noi in
1839 si Heliade, Este un adevirat loc comun, reluat periodic. In plind
perioadd simbolistd, N. Davidescu propune o serie de Variafii imprejurul
clasicismului de miine (1914). Ulterior, B. Fundoianu : Spre clasicismul
cel nou (1932), Despre modernitatea si actualitatea clasicilor se discutd
in presa noastra literard pind la abundentd, ca si nu spunem saturatie.
Clasicii sint ,clasici® fiindcd sint ,moderni”, permanenti, acfuali, asi-
milabili pe o laturd sau alta sensibilitifii contemporane. In timp ce elo-
giul clasicildtilor constituie un fenomen de conformism, modernii in faza
lor initiald sint .sau par inovatori. Pinid cind, inghititi si ratificati de
istorie, devin la rindul lor obiectul unui nou conformism. Este ,ironia“
lor secretd si eterna.

Miscarea inversd, de modernizare succesivd a clasicilor, prin pre-
luare de functii noi, mereu schimbate, se verificd in egald masura.
Arhaizantii antichitdtii se considerd spivite tradifionaliste. In realitate,
ei sint ,modernii® epocii lor. Programul iinde la deprecierea ideii de
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limbd si operd clasicd (exces de ,artad“, filologie, eruditie). In Ewvul
Mediu se retine situatia subiectelor ,noi% tratate de ,vechi* (Mathicu de
Venddme). Umanistii Renasteril se proclamd  novatori® (G.  Budé).
Recuperarea antichitdtii, descoperirea si reactualizarea textelor wvechi,
constituie o operalie cfectiv ineditd, f8rd precedent egalabil. Rezultatul
duce la o adeviiratd rasturnare de valori, la eclimindri si substituiri in
cimpul clasic : textul Bibliei este opus Patrologiei, Virgiliu tinde si
inldture pe Homer ete. Imitatia clasicizantd a Pleiadei constituie si ea
o noutate, o indrdzneald esteticd. Clasicii ,marelui secol”, la rindul lor,
prin reacfiune fatd de Pleiadd, sint novatori, si principiile lor estetice
reprezintd, efectiv, acte de progres. Unele expresii noi introduse in cir-
culatie (,nouveaux Latins“, ,Attiques modernes*) demonstreazd acelasi
spirit. Apare o jantichitate modernd®, machiatd, trucatd, stilizatd, adap-
tatd modei zilei, Dupd cum existd si o altd versiune, a valorilor clasice
ignorate, recunoscute ,moderne’ prin revendicare : ,virtutea® pigini-
lor, de pildd (La Mothe, Le Vayer). Se constatd si un alt fenomen : al
transferului retroactiv, care determind formule semiparadoxale, gen:
H»Bunul gust al unui honnéte homme antic* (Saint-Evremond). Intregul
vis neoclasic european, care trece dincolo de clasicismul francez, indirit
la izvoarele anlice, echivaleazi cu o adevirald ,modernizare* literara.
De altfel, neoclasicii formuleazd unele din argumentele pro-moderne cele
mai valabile. In perioada romantic, miturile vehiculeazd idei moderne.
Descoperirea ,dionisiacului®, a ,irationalismului® antic, recupereazi, fard
indoiald, o altd antichitate, dar firul nu se rupe. Punerea insistentd in
valoare a persistentei mitului in epoca modernd are aceeasi functic.

4. In planul strict estetic inconsistenta disputei este $i mai evidentd.
Conceplele de ,clasic” si ,modern® sint subordonate ideii fundamentale
de artd, si in Cll‘l‘lplﬂ dltel toate creatiile realizate rijnin calitativ egale,
la fel de legitime. Orice creatie definind un absolut, ,modernul® nu
poate constitui un progres fatd de ,clasic. In amibele sfere au aparut
opere bune in loate genurile® (Dryden). Pe de altd parte, opera lite-
rard filnd o structurd, o constructie unitard, indisociabild, introducerea
clasificdrii in baza unui ,fond® clasic si a unei ,forme® moderne (sau
invers) poate avea doar o valoarc tipologicd sau morfologicd, nu una pur
estetica, ,In literaturd... nu existi decit bun si rdu, frumos sau diform,
adevirat sau fals, categorii supericare ,clasicului® si ,romanticului®,
termeni ,convenfionali“. Falsd® ori ,frumoasd® poate fi deci, dupa V.
Hugo, orice operii clasicd sau romanticd, notiuni subordonate, nespe-
cifice.

5. Se face mare caz de colaborarea dintre tradifie $i inovafie, de
necesitatea inovirii fondului traditional, de ,clasicizarea® actualitatii
Se uitd insd adesea (in secolul al XVII-lea, ca si azi, de alifel) cd nici
o creaie nu este practic posibild fird un punct de plecare anterior, tra-

ditional. Nimeni nu poate crea suspendat In aer, fdrd un minimum de
continuitate si aderentd conformistd, A fi epigon este una; creator ori-

10 -~ Academie -~ Anuarul de lingvisticd
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ginal, in prelungirea unui fir traditional, care poate fi descoperit ori-
unde, in cea mai deplind libertate, cu fotul alta. Recunoasterca acestui
fenomen obiecliv si universal inldturd, incd o datd, orice falsi alter-
nativd. Creatorul la stadiul ,clasic®, realizat exemplar, simpatizeazi‘
deopotrivd (o recunocaste si Goethe) cu trecutul si prezentul®. In
Faust (I1), el oferd demonstratia propriei teorii. Romanticii, atit de
moderni sub numeroase aspecte, asimileazi, integreazi si continud efec-
tiv clasicismul. D-na de Staél viseazd, in fond, aceeasi sintezd de nou®
si ,vechi”, de ,nord“ si ,sud“ pe care ar dori s-o patroneze (De la
littérature, 1, ch. V). Chateaubriand se crede ,clasic® gi se arata sur-
prins ca a putut da nastere scolii romantice, moderne. La fel rationcaza
si V. Hugo: ,Ceea ce (unii) numesc romantism include toate aptitudi-
nele, geniul grec intre altele“. O serie de manifeste franceze neoclasice
{,Scoala romand francezd*) si umaniste, de la sfirgitul veacului trecut,
fac din sinteza clasici-romanticad principiul lor de bazd. Unii critici ca
Thibaudet apard aceeasi idec.

De altfel, nici istoria literaturii nu ingdduie astfel de distincfil
radicale. O serie de momente clasice® si ,romantice®, succesive sau
simultane, nu pot fi nici separate, nici riguros compartimentate. Schema
traditionali (antici-moderni, clasicism-romantism), preluatd din litera-
tura francezd, mai precis din istoria literara francezd universitard, nu
se verificd In nici o altd literaturd. Peste tot se observd interferente,
coexistente, suprapuneri de planuri ,clasice” si ,moderne’. Ar fi deci
cazul ca astfel de ,periodizdri® artificiale, profund belferesti, si dis-
pard de peste tot, odatd pentru totdeauna.

Sincronice nu numal prin contaminare ¢i si prin reluarca inevita-
bild a unei situatii universale, o serie de spirite roménesti propun
aceeasi solutie, evident justd : ,combinarea formelor antice cu inspira-
tiile lumii moderne®, preconizatd de Al Odobescu incd din 1854. Textul
denumit de editor Bazele unei literaturi nationale constituie, de fapt,
primul nostru manifest bine organizat in acest sens. Ideea meritd urma-
ritd, deoarece va face o frumoasd carierd. Macedonski actioneazd in sen-
sul ,restabilirii legdturii distruse dintre prezent si trecut", pentru o
Strasiturd de unire dintre fimpul nou si clasicism® (,subtilitatea cea
mare“). Revendicarea ,ditirambului® poeziel eline are pentru el aceeasi
semnificatie. O etapd imporiantd este tentativa analogd a lui Ion Barbu:
»In poezia mea, ceea ce ar putea trece drept modernism nu este. decit
o innodare cu cel mal indepiirtat trecut al poeziei: oda pindaricd®
Aceeasi orientare si la Al. Philippide.

6. Solutia reald este, fard indoiald, colaborarea, prin continuitate,
recuperarc si inaintare, in spiritul solidarizéirii istorice si a perspectivei
infinit deschise. Clasicul anticipeazd modernul, spiritul modern recupe-
reazd si absoarbe, prin asimilare, valorile clasice. De aceea, nu poate fi
vorba nici de concurentd, nici de infatuare, ¢i de dubld tensiune a inte-
gririi retroactive si a propulsirii de pe o solidd bazi de lansare. In
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aceasla conceptie, elanul creator implicd stimularea prin  acumulare,
impulsionarea sub presiune, constiinta marilor permanente asimilate,
apoi depdsite. A nu actiona decit prin si dupd experienta, ratati sau rea-
lizatd, a precursorilor, prin tentative partial anticipate, in desfasurare
neintrerupt depagitd, aceasta este marea lege a economiei si sensuluid
efortului creator. Goethe, multi romantici in cautarc de arbore genca-
logic literar, Baudelaire, cu al sau vers admirabil : Dans le présent ie
passé restauré !, pind la modernii englezi care se regisesc in poeti ,me-
tafizicieni® baroci, to{i au acceasi fecundd intuitie : a creatiel care ia si
da trecutului, pentru a putea oferi ceva viitorului. ,

Problema ,reconsiderdrii“ clasicilor este la ordinea zilei, dar ea
apartine de fapt mecanismului ctern al culturii. Recuperarea progra-
mata, dirijatd, a clasicilor primeste bune definitii incd in pericada
wRuerelle“-i, care fixeazd jaloanele metodei: respect selectiv pentru anti-
ci, criticd dreaptd pentru mederni, asimilarea fecundi, cu o serie
intreaga de definitii-metafore : imitatie liberald”, ,intelept inteleasd",
Jdistilarea sucului®, ,mierea albinei®,  bund digestie®* etc, ,acordul
regulelor antice cu placerile moderne® (Corneille), completarea lacune-
lor in sfera clasicd, propulsarea energicd prin cmulatie.  Adevérata me-
todd de a invinge pc clasici este de a profita de toate elementele lor
superioare" fexquis). Idolatria partizani face loc admiratiei temperate,
distributive gi mai ales profitabile.

7. In locul rivalitdtii propunem in concluzie sinteza creatoare, inlo-
cuirea falsei opozitii prin constructia bivalentd, cu dubli integrare, in
spiritul Simfoniei clasice a lui Prokofiev, a Concertului in Fa pentru pian
si orchestrd de Gershwin. Insdsi formula tradifionald a ,imitatiei crea-
toare® implicd : asimilarea, excluderea copiei, depdgirea continud a
punctului de plecare, selectarea, autoconsiringerea, }enun‘garea la con-
formismul docil, ,acordul® integral, ,combinatia®, deci sinteza. S-ar
putea scrie un intreg studiu despre istoria si fenomenologia acestei ten-
dinte organice de sintezd, cu o documentarce impundtoare. Comprimim
deocamdatd, chiar in sensul acestel metode, o serie intreagd de texte,
carora le extragem doar csenta. Nota dominantd este realizarea artisticd,
ideea dc -artd, care absoarbe si transcende atit notiunea de clasic® cit
si pe cea de ,modern®, intr-o sferi a echilibrului dinamic si universal.
Creatia presupune insertia simultand in trecul 81 viitor, convergenta
simultana a planului clasic si modern, o etapd de maximi personalizare
a unui flux potential, in proiectie infinitd. Fard aceastd reczultantd care
cristalizeazid un moment de echilibru etern instahil, nu se poate vorbi de
operdt literard autenticd, Noi credem in marea valoare a pozitiel medii.
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CLASSIQUE ET MODERNE

RESUME

1. La plus ancienne polémique littéraire : 1. ’éternelle confrontation entre le
nouveau et le lancien; 2. étendue dans tout le domaine des valeurs et des causa-
lités historiques; 3. situation spirituelle objective, universelle; 4. clasique et moder-
ne — deux constantes de la conscience esthétique européenne; 5. deux situations
typiques, catégorielles, démontrées par des arguments réitérés; II. Plaidoirie pro-
classique : 1. prédilection, affinité¢ tempéramentale, goQt; 2. l'existence et I'héréditc
de l'archétype, . renaissance” et ,restauration” périodiques; 3. vision atemporelle et
¢léatique de Thistoire : 4. ordre social conservateur; 5. prestige dela primauté; 6.
grande circulation sociale; 7. autorité de la vérité indiscutable; 8. efficience et
gloire des grandes wvaleurs morales ; 9. vigueur du ,commencement” ; 10. arguments
esthétiques proprement dits; rigorisme exclusif des principes classiques, incom-
patibilité dogmatique entre moderne et simplicité, naturel, golt, norme. La goflit
classique pour Pantique. 111. Eloge de Pidée de moderne : renversement total de la
perspective esthétigue, causes et condifions convergentes: 1. conflit de généra-
tions; 2. psychologie de la compétition, de la concurrence et de la promotion
sociales, complexes psychologiques, préoccupation du succés immédiat; 3. prin-
cipe de Yactualité; 4. phénomeéne de la mode; 5. affirmation de la conscience his-
torique; 6. la supériorité de la civilisation moderne; 7. du nouveaur golt ,national®;
8. des -langues modernes; 9. I'idée du progres: a) la tautologie de .la définition
courante; b) énergie inépuisable de la nature; ¢) la philosophie cyclique de
histoire ; d) cycle du calendrier ou biologigque : 10. directions ou progrés intelec-
tuel: a) accroissement des connaissances; b) progrés littéraire; 11. méthodes du
progres intellectuel: raison et expérience; a) développement de Vesprit critique;
b) radicalisme de la critique littéraire 1V. La conscience littéraire moderne: 1.
revendication du droit de Dexistence; 2. remplacement de limitation par 'émula-
tion; liberté d'initiative; 4. refus catégorique de limitation; 5. affirmation de la
possibilté de la création ; 6) réévaluation de l'idée de nouwveauté: a) découverte d'un
nouvel univers et d'un langage littéraire; b) apparition des nouveaux genres litté-
raires; ¢ affirmation d’un nouveau golt et des hiérarchies littéraires; V. Néga-
tion, rupture totale du classicisme : apparition de la conscience de Uerreur; 2.
vieillissement des classiques ; 3. crise de Pérudition ; 4. refus des précurseurs; 5.
dissociation de l'idée de valcur et d’ancienneté; 8. psychologie de la contestation;
7. apparition des premiéres typologies stylistiques; VI. Opposition diclectique: 1.
la méme ,pate de la nature® modéle & la fois les classiques ct les modernes; 2.
les modernes d’aujourd’hui deviennent les classiques de demain; 3. classique et
moderne — valeurs de relation, interdépendantes, dans un mouvement continu de
régénération et dégénérescence périodiques; 4. créations esthétiques, qualitativement
égales; 5. tradition et innovation; 6. collaboration inévilable par continuité, récu-
pération- et avancement progressif; 7. a la place de la rivalité, la synthese créa-
trice.
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