Sa vezi invizibilul ori despre spiritual in arta
Marina VRACIU, Merisor G. DOMINTE, Stelian ONICA

The paper explores the correlation between the visual and the theoretical discourse of the
Russian painter Wassily Kandinsky, whose universality is structured on the adaptation of
modern modalities used to render the traditional essences.

Un text sau un discurs vizual poate fi impregnat de religiozitate fara a apartine
neapdrat domeniului teologic. Spiritualitatea emanatd din o serie de exprimari
culturale laice poate fi tot atat de intensa ca si cea pe care o consideram de drept a
fi caracteristica de baza a artei religioase. Ca si felul cum ne exteriorizam fiecare
gandurile si trdirile conteaza tot atit de mult cum privim o realizare sau alta si ce
intelegem fiecare din ceea ce o scriere sau o exprimare artistica ne ofera. Cuvintul
si imaginea sunt diferite ca modalitati de exprimare dar se pot intilni, prin esenta
lor energetica, in acelasi registru spiritual. Mesajele acestora au rolul de a eleva
congtiinta si sufletul uman, pentru ca ratiunea si sensibilitatea sd existe 1n
concordanta si sa releve invizibilul prin imagini si inexprimabilul prin cuvinte.
Proportia, echilibrul, contrastul, unitatea, armonia ni se releva vederii din timpuri
ancestrale, culturile si civilizatiile ce s-au succedat aratindu-ne ca orice specific se
dovedeste a fi impregnat spiritual cu energii pozitive al caror rezultat vizibil sunt
insasi formele pe care le apreciem ca fiind frumoase. Pledoaria pentru frumusete
este insasi demersul pentru natura benefica a incarcaturii spirituale, care sa cizeleze
nu numai forma exterioard ci §i continutul integrat ei. Corespondenta esenta-
aparentd devine in artele vizuale o necesitate, cici prin aspectele formelor se
exprimd insdsi sensurile pe care imaginile intentioneaza a le transmite catre
privitori.Astfel ne obisnuim cu evidenta ca, odatd cu vizibilul, oamenii percep si
invizibilul sau Incarcatura energeticd integratd in orice forma vazutd ori simtita.
Potrivirea sau nepotrivirea acestora lasa loc de alte discutii, intentia de aici fiind
doar de semnalare a incércaturii spirituale si In reprezentari care nu neaparat se
integreaza cultic sau se subsumeaza religios unor anume conventii ori canoane,
dogme si traditii. Cautarea esentializarilor plastice, a primordialitatilor care sa
ofere un suport vizibil ideii de chintesentd, conduce de la sine la abstragerea din
exterioritatea realitatii concrete si la orientarea cétre interioritatea realitatii
sublimate, abstractizate prin formele de sintezd care intentioneazd sa o
exprime.Arta abstracta, chiar daca pare o descoperire a modernitatii, existd in nuce
in orice epoca si In orice loc, arhaicul si etnosul din exprimadrile artistice
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presupunind-o de la sine atunci cind se analizeazd un context sau mediu vizual.
Prin invizibila sa determinare simburele spiritual aduce in vizibil cresterea sau
formarea realizarii artistice, pe care o incarca si o orienteaza semantic. Astfel, orice
operd de artd, care presupune prin insasi definire o anume maiestrie a realizarii,
apare cu intentia de a se putea produce prin intermediul ei o serie de rezonante in
privitorii care o recepteazd. Invizibilul filon al transmiterilor ideatice se
concretizeaza in vizibil prin intermediul unor limbaje plastice, configurate prin
diferite procedee de compunere vizuald. Transpunerea in cuvinte a demersurilor
artistice ori a crezurilor plastice au mediat totdeauna cétre public atit decodificari
ale operelor cit si o alta fata artisticd sau disponibilitate de exteriorizare livrescad a
celor care au folosit cu har nu numai imaginile ci si vorbele. In acest sens, acum un
secol, in 1910, Vassily Kandinsky, initiator si promotor al picturii abstracte, scria:
«Atit cartea mea Spiritualul in arta cit si almanahul Calaretul albastru au avut ca
scop principal sa trezeascd la viatd capacitatea experientei spirituale in toate
domeniile materiei si ale spiritului. Va fi o capacitate indispensabild in viitor,
fiindcd numai datoritd ei experienta umani dobindeste dimensiuni infinite»'.
Aceastd viziune premonitorie este cu atit mai actuald astazi cu cit constientizim ca
fard o Incarcatura spirituala exprimarile vizuale se aglomereaza si ramin ca niste
carcase, parasite de energiile care sa le mentind viabile in angrenajul sensurilor si
semnificatiilor ce compun realitatea vazuta si nevazuta de catre fiinta umana.

Kandinsky-Prh;na lucrare abstracta Kandinsky- Sf. Gheorghg | Kandinsky -Peisaj cu Biserica
acuareld, 50x65 cm, 1910 ulei pe pinza, 96x 105 cm, 1911 ulei pe pinzd, 78x100 cm, 1913

V. Kandinsky (1866 — 1944), care facuse in tinerete studii de drept si chiar
predase un timp la Universitatea din Moscova, a inceput sa picteze dupa 1895,
cind, vizitind la Moscova o expozitie a impresionistilor, a fost atras indeosebi de
coloritul unor lucrari de Monet, reprezentind cépite in diferite momente ale zilei.
Studiile artistice Tn cadrul unor ateliere din Munchen, care nu il satisfac, sunt
urmate de decizia infiintarii in 1901 a unei asociatii a artigtilor progresivi, numita
Grupul Phalanx. Transformarea in Scoala de Pictura Phalanx ii confera notorietate
lui V. Kandinsky care devine cunoscut §i apreciat printre artistii din Munchen.
Aici, infiinteaza in 1911, impreuna cu prietenul sau Franz Marc, grupul Der Blaue
Reiter (Calaretul Albastru) dupa numele unei proprii picturi din 1903, in care

! Wassily Kandinski, Spiritualul in artd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1994, p. 5.
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umbra albastrd din fata unui cilaret, ce se deplaseaza in cadrul larg al unei pajisti
impresioniste, sporeste nota de ireal sau de stranietate a lucrarii, proiectind parca
privitorul intr-o alta dimensiune, desprinsa de materie, pe care de fapt nu o reda la
modul realist ci o interpreteaza 1n sens metaforic, conferindu-i o conotatie
spirituald . Antecedente in acest sens sunt vizibile si in lucrari cu mai multe
personaje, in care figurativul tinde s se abstractizeze prin lapidarele tuse ce fac
incd inteligibild scena cu mai multe Personaje.Plasate in prim plan acestea confera
un anume dinamisn, tip val, jumatatii inferioare a tabloului, partea superiora , a
naturii stilizate, primind tacit binecuvintarea unei cruci din virful unei turle de
biserica.

in cadrul ansamblului arhitectonic din planul indepartat, nemodificat cromatic
ci doar sesizabil prin micsorarea dimensiunilor, apare figurat iar lacasul de cult, ca
parte a traditiilor mostenite si pastrate drept egidd pentru existenta in cadrul
comunititii. inci de la aceasta faza, figurativd, se observa tendinta pictorului V.
Kandinsky de a simplifica si decorativiza formele figurative prin puncte, linii si
pete, sau tuse de culoare cu dimensiuni si orientari variate. Abstractizate , acestea
se pot subsuma esentializarilor pe care V. Kandinsky le prezinta in lucrarea sa cu
specific educativ Punctul si linia in plan, in care se intrevad influente din spiritul
Constructivismului, al Suprematismului sustinut de conationalul sau Malevici, si al
viziunilor specifice Bauhaus-ului, Scoala Superioard de Invatamint artistic
infiintata in 1919 la Weimar la initiativa arhitectului german W. Gropius. In cadrul
acesteia, care i reuneste si pe Paul Klee, J. Itten, O. Schlemmer, L. Feininger, J.
Albers, M.Breuer, G.Marcks, L. Moholy-Nagy, L. Mies van der Rohe, V.
Kandinsky, invitat ca profesor de catre W. Gropius, are prilejul din 1922 de a
experimenta §i mai mult lucrul cu forma, analizind-o in amanunt, perioada 1925-
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1932 a mutarii Scolii la Dessau fiindu-i foarte favorabild propriilor cautdri si
realizari artistice (aprox.259 picturi in ulei, 300 de acuarele si alte nenumadrate
lucrari pe diferite suprafete.) Indeosebi variatiuni de Improvizatii (prelucriri dupa
naturd) si Compozitii (propuneri din imaginatie), realizarile plastice ale lui V.
Kandinsky se fundamenteaza pe riguroase observatii si deductii, adunate apoi ca
material de studiu in cursurile artistice pentru studenti.

+ +
Directionari, tensiondri, forme deschise, liniare( angulare si curbate) si Inchise,
(poligonale si rotunde), readuse in atentie la modul didactic si artistic de V.
Kandinsky, se afla inclusiv la baza unor opere traditionale, demonstrindu-ne ca nu
atit fondul structural se modifica ci felurile cum acest fond se exteriorizeaza in
creatiile plastice catre privitori.” Suntem la inceputul unui drum care va face
pictura sa devind, prin propria putere, o artd abstracta si sa realizeze o compozitie
pur picturald. Pentru a ajunge la aceastd compozitie, sunt numai doua mijloace: 1.
culoarea; 2. forma” scria V. Kandinsky In Spiritualul in arta. Contrar ideii ca se
dorea de fapt rasturnarea tiparelor artei traditionale, am putea spune azi ca doar
exterioritatea aspectelor vizuale era vizatd a fi schimbatd, caci interioritatea
constituirilor armonice raminea aceeasi, Kandinsky avind si cunostinte muzicale pe
care le transpune simbolic vizual si le relationeazd cu modalititi de compunere a
elementelor de limbaj plastic (punctul, linia, suprafata, culoarea, inchis-deschisul
formelor obtinute etc.). Toate aceste straduinte releva de fapt insusi fondul spiritual
al artistului si al operei create, rezonanta emotionald cu universul unei”lumi
interioare”care se exteriorizeaza printr-un”raport de culori si de linii independente,
care se nasc din necesitatea interioara si exista in integralitatea picturii.”(op. Cit.).

-

N
-

" Punctul si linia in plan, 1926 Schema compozitionala a icoanei Sfinta Treime

Tot 1n aceeasi lucrare de teoria limbajului vizual, V. Kandinsky, care
decodifica structurarea elementelor plastice si in relatie cu plasarea lor in propriile

BDD-A151 © 2011 Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 23:11:44 UTC)



picturi, ne prezintad felul cum putem percepe tensiunea si greutatea formelor
integrate 1n suprafata unui patrat, care poate fi si cel care inscrie cercul si triunghiul
cu virful in jos, armaturi compozitionale observabile si in icoana Sf. Treimi. Odata
in plus congtientizam faptul cd invizibile geometrii sunt incluse in formarea
figurarilor vizibile si ca spiritul constructiv al formelor se poate releva cu
similaritate atit ntr-o reprezentare traditionald,religioasd, cit si in una laicd,
moderna sau avangardista.

Experimentarea unor diverse forme de abstractionism:

24|

1910 - Murnau c Biserica I Murnau cu Biserica I1

1911- Sf. Gheorghe II 1920 - Pe fond alb (vidul dinaintea creatiei)

1939- Compozitie X
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1940 — Cer senin
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«Forma, chiar abstracta sau geometrica, poseda un ton interior propriu, €a este o
fiinta spirituald dotatd cu calitati identice cu aceasta forma. Un triunghi(neavind
alte caracteristici indicatoare decit cd este ascutit, obtuz sau isoscel) este o fiinta.
Un parfum spiritual propriu emana din el. Asociat cu alte forme, acest parfum se
diferentiaza, se imbogateste cu nuante, dar in fond rdmine neschimbat» (V.
Kandinsky, Despre Spiritual in arta, 1912).

Prefatindu-si traducerea n limba roméana a primei editii, germane, din 1911 a
Spiritualului in artd, Amelia Pavel evidentiaza influenta pe care arta traditionala
din satele nordice ale Rusiei a avut-o asupra lui Kandinsky, inspirindu-lI prin
«stralucirea cromatica si vitalitatea ei. Ani 1n sir ecoul acestor impresii va marca
viziunea lui Kandinsky, asociindu-se cu amintirea formelor si culorilor artei
bisericesti, a icoanelor in primul rind. De altfel, intreaga arta rusa de avangarda de
la Larionov la Popova si Malevici cuprinde evidente elemente provenite din aceste
surse» (op. cit., p. 6) Relatia traditie modernitate este probata astfel de readucerea
in atentia publicului a unor motive vechi care primesc prelucrari vizuale, in
consens cu emulatia creativd generatd de experimentele si descoperirile stiintifice
de la Tnceputul secolului al XX-lea. Acestea, Th viziunea lui V. Kandinsky nu
exclud nicidecum orientarea spirituala ci o integreaza la alte nivele de exprimare ca
sursa principald de determinare a realizarilor concrete. «Forma este, spune
Kandinsky, expresia continutului interior», si precizeaza: «este astfel limpede ca
armonia formelor nu se poate sprijini decit pe principiul sensibilizarii functionale a
sufletului omenesc» iar «aspectul exterior al formei, adica delimitarea care in acest
caz slujeste formei drept instrument, poate fi foarte diferit (p. 8). Tn acest context
principiul necesitatii interioare nu ramine doar un demers tehnic-artizanal, ci
dobindeste la Kandinsky un sens etic. Indiferent de stilul de expunere sau de tipul
de viziune, sunt proscrise artificiul, poza, fortarea inspiratiei, lipsa de sinceritate.
Spiritul misionar, credinta In menirea superioara formativa, chiar salvatoare a artei
— caracteristic intregii revolutii artistice de la 1inceputul veacului si
expresionismului Tn mod special — a luat Th gindirea lui Kandinsky o extindere
deosebitd. Nu numai cid el implicd in actul creatiei vizuale toate formele de
experientd culturald, muzicald in primul rind, apoi si arhitectonica si filosofica, dar
1i recunoaste si esenta divind, atunci cind arata ca forma organica din natura » care
intermediaza «dezvaluirea sunetului interior» este un «element al limbajului divin
ce are nevoie de uman, de vreme ce se adreseaza prin oameni oamenilor...Aceasta
atitudine spirituala va marca definitia — mereu in subtext — a realului in dubla
terminologie folosita de Kandinsky: a Marelui Real si a Realismului». Desi la V.
Kandinsky conceptul de natura apare frecvent si venerat, realismul pur nu
inseamna pentru acest artist fidelitate reproductiva fati de naturd ci orientare citre
fantasticul superior. Lucrarile sale din 1911-1914 sunt din perioada interesului
deosebit acordat picturii bavareze folclorice pe sticla, in principal religioasa.
Astfel, Comporzitia cu sfinti (1911), imagine figurativa cvasisuprarealista, imbina
dinamismul liniar, deja accentuat la acea data in pictura lui Kandinsky cu elemente
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narative fantastic ingenue (p. 10). Precautiunile, bazate pe un respect religios al
realului adevarat, care nu trebuie confundat cu materia si redus la ea,
caracterizeaza si optiunea pedagogica a lui Kandinsky in activitatea de la Bauhaus»
(p. 10). Atunci cind Tn 1926 V. Kandinsky scrie despre Valoarea invatamintului
teoretic in picturd, el isi sustine de fapt afirmatiile din cartea Spiritualul in arta,
conceputa in 1910 privitor la dubla ipostaza a expresiei picturale, nascutd din
necesitatea interioard. «Predarea artei de a picta va avea atit Tndatorirea de a stabili
raporturile dintre procedeele picturale si natura, cit si pe aceea de a stabili propria
lor legitate si functionalitate.propria lor legitate si functionalitate». Odata cu
diminuarea exprimdrilor abstractionismului geometric( chiar dacd Mondrian le
continua) si amplificarea variantelor informalului, ale lirismului nonfigurativ, intr-
un articol din 1935, publicat la Amsterdam, V. Kandinsky apara categoric arta
abstractd, amintind prioritatea sa Tn domeniu incd din 1911, prin realizarea
intentionatd a primei Compozitii abstracte. Totodatd, largindu-si viziunea, pictorul
considera ca terminologia de «arta reala» i s-ar potrivi mai bine artei abstracte” in
sensul ideii ca universul artistic se constituie ca o realitate autonoma”(p. 11).

Arta presupune interpretare, atit din partea creatorului cit si al receptorului. Arta
interpretdrii denota o includere progresiva a parcurgerii etapelor spre interioritatea
si exterioritatea operei, pe parcursul procesului creatiei si al perceperii fazelor
incluse ei. Aceasta percepere, si ea in etape, este totusi diferita in cazul unui autor
al unor lucrdri fatd de situatia unui receptor care doar vine in contact cu ele la
stadiul lor oarecum final, deoarece orice opera poate ramine permanent deschisa
citre producerea unei alte faze a infatisarii si semnificatiei ei.In ce masura se pune
problema spiritualizarii materiei printr-o actiune artisticd ramine o tema deschisa
analizelor la obiect, aici aducindin atentie doar faptul de existentd a unor demersuri
creative pe care V. Kandinsky, cu un secol in urmaé, le-a anuntat prin scrierea sa
Spiritualul in arta.

Atunci cind intilneste intr-un muzeu sau ntr-un album imagini de icoane ca si
de forme abstracte, privitorul obignuit se poate intreba pe buna dreptate ce legatura
ar putea exista intre vizualizarile figurative si aspectele geometrice ori aleatorii,
angulare si organice. O analiza ce patrunde in intimitatea credrii formei constata In
esentializarile figurative elemente de limbaj plastic si armdturi constructive
similare cu cele intilnite in lucrdrile abstracte. In plus, infuzia de culoare si
problematicile ce graviteaza in jurul unor reprezentdri echilibrate se regasesc in
ambele ipostaze, cea figurativa, a icoanelor, si cea abstracta, a picturilor de
avangarda. In ,, Icoana rusa si inceputurile avangardei in sec.XX”, V.V. Bychkov
aminteste cele doud nivele, teoretic §i practic, dinspre care ar trebui studiatd
dezvoltarea culturii artistice 1n relatie cu cele doua tipuri de exprimare vizuala si in
perioada efervescentei experimentelor in sens artistic.

Teoria si practica icoanei releva corespondente nebanuite cu aspecte din estetica
si exprimarea compozitiilor constructive laice, in ambele functionind un filon
spiritual al esentializdrii armonice care sd fundamenteze concizia si totodatd
generalitatea limbajelor artistice In ambele directii. Astfel, intelegerea filosofica si
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teologica a spiritualitatii icoanei si a esteticii avangardei coreleaza si analizeaza
arta limbajului iconografic si a principiilor de organizare compozitionald a operelor
artistice din perioada avangardei. Icoana, ce-si evidentiaza si o importanta functie,
cea morald, este o istorisire vizuald a unei realitati transcendente, divine, diferita de
cea terestrd. Astfel, prin esentializarea lor, in icoana se sublimeaza toate formele,
indepartindu-se aspectele aleatorii, trecatoare, pentru a se reda la modul concis si
general imaginile unor idealitdti spre care omul trebuie sa se inalte spiritual,
impregnindu-se de modelul persoanelor sfinte. Pasirea in atemporal invita la
depésirea a ceea ce este vremelnic, particularizat, istoric, pentru a se putea avea
acces la vesnicie. Principiile morale ale crestinismului, ,,de umanitate, de iubire
universalad pentru oameni, ca o consecintd a dragostei lui Dumnezeu fata de creatia
sa generala” se regdsesc exprimate 1n icoand prin insasi faptul ca functia ei morala
trebuie sa trezeascd In credincios multiple emotii, ,,empatie, compasiune, iubire,
admiratie, etc.”, dorinta de a imita caractere deosebite, sfintite si sfintitoare.
Extragindu-se timpului, chiar daca ceea ce reprezinta se intilneste in timp, icoana
reuneste simultan trecutul, prezentul §i viitorul, atit prin specificul ei ideatic cit si
prin felul realizarii concrete.
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