ASPECTE ALE RIMEI COMPUSE IN LIRICA EMINESCIANA

ADRIAN VOICA

De obicei, rima presupune existenja a doi termeni & ciror ultimé silabd
este omofond. In cazul rimei compuse ins3, de aceastd ultim¥ silabi se atageazi
un alt cuvint (pronume, prepozitie etc.). Altfel spus, vocala cu ictus forte, speci-
fici rimei, nu se afli obligatoriu in cuvintul care incheie versul. Pentru a exem-
plifica, vom recurge la Doina eminesciand, care Incepe astfel:

w06 la Nistru pin’ 1a Thag
Tot roménul plinsu-mi-s-a*.

Poetul realizeaz aici o rimi ale cirei caracteristici sint comune rimei rare
—~ pentru cil are in compunere un nume propiiu — si celel compuse. Asadar, un
nume piopriu (,,Tisa™) rimeazi cu un verb aflat Ia diateza reflexivy} dar avind o
topicd inversd: ,plinsu-mi-s-a“. Din punct de vedere gzamaiicg%,“ciasﬁ morfo-
logice distincte (pronume $i verb) participi la aceasta, insd §i in cadrul pronu-
melui se pot face departajiri necesare. Sub aspect fonic, al doilea termen al
rimei este obtinut prin aliturarea unor foneme care apartin de fapt unor unititi
gramaticale diferite.

Desprs toate acestea a vorbit Eminescu insusi in ms. 2307, Plecind de la
constatarea ¢ ,in limba romdneascd sunt cifiva timpi compugi cari se pot in-
verte, adic ristumna’ !, el numegte perfectul compus, viitorul si o formi mai
veche a mai mult ca perfectulvi. Exempiele date erau: am ficut = fAcut-am®™;
,VOi ara = ara-voi” §i ,am fost venit = venit-am fost* 2. Concluzia poetuiui sur-
prindea un lucru esential: ,tofi timpii inversi formeazi tonic un singur cuvin 3
determinind ,Mirefia acestor cuvinte contopite™?, adicd a rimelor compuie,

f Apud G, Calinesen, Opera fui Mikai Eminescu, I, Bucuregti, , Minerva®, 1970, p. 507
- Loc, cit,

Loo, cit,
" Loe. i,
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244 ADRIAN YOICA

Eminescu nu uita , pronumeie scurtate” * (personal si posesiv) in dativ si acuza-
tiv, precum §i ,,verbul auxiliar scurtat s (= sum, sunt)" ¢ al ciror rol in formarea
unor asemenea structuri rimice poate fi uneori decisiv. Nu era omis nici aportul
negafiei in constructii de acest gen: , Nu ca negatie e totdeauna intonat. Pierzind
pe i Inaintea unei vocale, el mutd accentu! cuvintuhai: #-aud (rim. laud), n-avem
{navem)“’. ,

Toate aceste repere teoretice, precum si numerodsele exemple de rime
compuse pe care le contine Dicfionarul siu dovedesc interesul cu totul deosebit
pentru asemeneca alituriri de cuvinte. Rimele compuse realizate de el — carac-
terizate printr-o mare autonomie, inlesnind receptarea muzicalitiii lor unice —
demonstreazi capacitatea de pitrundere in mecanismele limbii si subordonarea
lor unui ideal estetic.

Primele rime de acest tip se intilnesc in Junii corupfi — un poem de
tinerefe in care rizvritirea romanticd era comund §i altor scrieri din epoci.
Rimele sint formate in acelasi mod si surprind o tris#turd specifici limbii noas-
tze. Dupd cum se stie, in romand pronumele personal (genul feminin, persoana a
iil-a, singular, cazul acuzativ) se afli dupi verb, legat de acesta prin cratimi. La
rostire insd, acel ,,0 — forma pronumelui respectiv — apare ca o prelungire a
verbului, cratima Inldturind pauza existentd de obicei intre cuvinte:

,» Vi viid lungiti pe patul junetii ce-afi spurcdt-o,
Suflind din gurd boala vietii ce-afi urmdz-o“.

Urmiitoarea rimd compusi apare in Fdt-Frumos din tei i are la bazi pro-
cedeul analizat mai sus, aplicat fnsd pronumelui personal masculin in acuzativ.
Verbul nu se mai afli nici ¢l la modul indicativ, ci la conjunctiv. Consideratd de
fapt ,redundanti®, conjunctia-morfem sd lipseste si de aceasti datd. Lipsa ei (in
general) in poezia eminesciand a fost observati, concluzionindu-se ci , formele
verbale se caracterizeazii astfel printr-o mai accentuati®concentrare semantici,
datorit3 reducerii suprafetei semnificantului“ 8. Dar in strofa:

— INU voi, tati, si usuce

Al meu suflet tindr, vésel:

Eu iubesc vinatul, jocul;

Traiul lumii altii 1ése-I
tocmai absenfa conjuncfiei ii permite lui Eminescu crearea respectivei rime
compuse, aplicind pronumelui personal (pentru genul neutru in cazul de fafi)
topica specifici gepului feminin a respectivei forme pronominale. ,Vesel/
lese-1* este o rimé cu totul noud, posibild insd nu prin forfarca mecanismelor

5 Idem, p. 507.

6 Loc. cit.

7 Loc. cit.

8 Dumitru Irimia, Limbajul poetic eminescian, lagi, ,Junimea", 1979, p. 141,
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ASPECTE ALE RIME! COMPUSE 245

limbii ci prin cunoasterea lor profund si utilizarea acestora in vederea obfinerii
unei muzicalitiiti aparte °, Pentru ¢, inainte de a fi expresivd, rima respectivi
propune omofonia grupului ,,-ésel” — inexistentd altfel (in stare genuind) intr-un
_cuvint roménesc.

Procedeul este productiv si plin de surprize 1a nivel acustic. De aceea, o
datd gisit ¢l nu va mai fi abandonat. Mai mult, unele rime compuse il satisfac
deopotrivd prin expresivitate i muzicalitate, astfel ci ele sint reluate intr-un
context nou. Asa, de exemplu, rima deja citatd apare in poemul Muresanu, de
data aceasta incheind doi alexandrini roménesti. Ceea ce trebuic neapirat
mentionat cu acest prilej este faptul ci, indiferent de ritmul si mdsura versurilor,
rima compusa apare ca un element de certd stabilitate, dar §i de frumuseje pro-
zodicd. Accasti ultimd calitate este efectul muzicalitdfii ei. Raritatea si
autonomia ii definesc de asemenea profilul, dar valoarea ei creste mai ales 1n
cazul cind o raportim la celelalte cupluri rimice ale poeziei. Cind afirma:
»Strilucirea rimei eminesciene nu vine din bogitia ¢i din raritatea ci* 19,
adiugind: ,Pentru a intelege valoarea ei trebuie citat versul intreg de care cuvin-
tul rimat se {ine ca o rddicind* 1!, G. Cilinescu avea in vedere rima in general.
Or, rima compusd eminesciand are valoare prin ea insdygi, putind fi izolatd din
context. Totusi, in ansamblul rimic al creatiei respective, ea isi relevd intreaga
frumusefe prozodici, dupd cum — in cazul folosirii aceluiasi cuplu rimic in ver-
suri din poeme diferite — ea nu trece niciodati neobservati.

‘Daci apelim la terminologia muzicali, putem considera rima compusé ca
temd, versurile care o contin fiind variatii ale acesteia. /

Comparind (dm punctul de vedere menponat) rima compusd - cu structurd
identici — din poezia Fdt-Frumos din lacrimd si poemul Mureganu, observim ci
gradul ei de relevan{d creste in versurile scurte, dar pauza prozodicd (marcatd si
garfic de autor) este mai mare in versurile lungi: :

,Ci fir’ de patimi nu e nici ochiul cel mai vésel
Acest noian gmdlrca-ml in sama altor 1ése-i*.

Cele doud texte sint scrise in tonalitdfi diferite — si, plecind de la aceastd
constatare, s-ar putea gisi inci un argument in favoarea opiniei lui G. Ibrdileanu
conform ciireia existd o relatie directd intre ritm §i migcdrea sufleteascd genera-
toare de idei poetice."Deosebirea de ton este a variafiilor; tema — adicd rima
compusi — riminind aceeasi. Oricum, strilucitoare prin ea insisi, rima compusd
este 0 exceplie i, ca atare, poate trezi un interes durabil.

9(}. Cilinescu susfine cd, dimpotrivd, ,,Eminescu nu putea fi un ciutitor de rime din
preocupdri muzicale” (op. cit., p. 505). Dar multe dintre ele — si, in special, cele compuse in-
firmi aceasta opinie. ’ ‘

G Cilinescu, op. cit., p. 510.
L roc. cit.
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45 ADRIAN VOICA

(4 este aga ne-o dovedese §1 aceste versuri din Scrisearea I, mult pr@tmis:

de G. Ibriiileanu pentru calitatea rimei: 12
LFericeasci-1 soriifonii, toald lumea recunodscd-...
Ce-o sil aibd din acestea pentru el, bitrinul ddscai?

Concepute in ritm trohaic, versurile menfionate sint mult mai ample decit
alexandrinii rominesti. Dar comunicarea poeticd are ca scop, in ambele versuri,
relevarea adeviirului exprimat de rimi. In cazul de fagi — dar nu numai — rima
devine un element esential al versului §i micidecurn o bijuterde stilisticd. Aici,
caracterul informational se asociazi funcliei expresive a rimei, iar ambele con-
duc spre valoarea esteticd - ultima in ordinca receptirii, dar §i cea mai impor-
tanti. , « | 3

Existd perechi rimice in care aviorul igi exprimi intreaga originalitate gi
personalitate artisticl. ,Recunoasci-l/ dascil” se numdrd printre ele. Folosirea
lor ulterioard, de citre alt poet este exclusi, iar atunci cind totusi fenomenul se
produce, marca adeviratului creator nu poate fi stearsi cu nici un chip 12,

Amprumutul” realizat de T. Arghezi in poezia Trigca din volumul Stihuri
pestrife (1957) nu ridicd nicidecum cota valorici a versurilor respective care, de
aceastd datd, mimeazd originalitatea:

,Orice privighetoare i mierii recunodscd-1
Cum I-am primi s cinte pe insul firi ddscdl 7

in rima compusi imprumutati nici micar ordinea termenilor nu este
schimbati! Versurile argheziene scamind mai degrabd cu o perifrazi prea pufin
inspiratd in care urmele ,,sudurii® sint mult prea evidente. in afara rimei, care are
valoare prin ca insisi, textul arghezian nu se remarci deloc prin virtutile poetice
cunoscule.

Se pare ci 5i Eminescu fnsugi a fost satisficut de propria creafie rimici
deoarece o reia in Noi amindoi avem acelagi dascdl. Dar textul este modest, cu
toaid striiucirea rimed:

,Noi amindoi avem acelagi ddscal,
Scolari suntem aceleiasi pdreri...
Unicul gind oricine recunodscd-1..."

In ce priveste forma feminini a pronumelui personal in acuzativ, persoana
a IlT-a, accasta urmeaz3 topica obignuiti cind este legatd de verbul aflat fie la
modul indicaitv, ca in Rugdciunea unui dac:

1290 Eminescu ~ Note asupra versului, G. Tordilsanu considera ci pcrec,hen rimici
mentionatd ,om are nimic silitY, dovedind ,dibicia sa artisticd* fird egal in poezia noastri.
(Veqi Scriitori romdni gi strding, 1, Editie fngrijitd de Jon Croju, Prefafd de Al Piru, Bucuresti,
221, 1968, 5 164) -

G. {brdileanu (op. cit., p. 164) vorbea de ,,plagiat 51 in privinga rimei”.

BDD-A1357 © 1992-1993 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 12:25:03 UTC)




AS?ECTE ALERIMEI COMPUSE M7

»-4 chinul §i durerea simtirea-mi a-mpietrit-o,
Ci pot si-mi blestem mama pe care am iub#t-0",
fie la modul gerunziu, ca in aceste versuri din Invierea:
»Cu moartea pre moarte clcind-o,
Lumina ducind-o".

Un exemplu interesant ni-l oferd ultima sﬁmﬁ a poeziei Adeo in care
prezenta adverbului in rimi face ca perechea respectivi si nu mai fie sin-
categoriali:

»Cu ochii mei cei dentii

Eu n-o voi mai privi-o...

De-aceea-n unna mea rémfi ~
Adfo!™

Frecventa masivi a verbelor in rima compusi eminesciani, fie confinind
un pronume, fic apirind singure se explicd intr-o carecare misurd prin carac-
terul dialogal al acestei poezii in ansamblul ei 14, Dar pronumele nu se %mate
exprima singur in rimd — dacd ne gindim la formele sale neaccentuate. Tath do ¢
Eminescu apeleazi la verbe:

LHLas’ si leg amea vialideata... in bfage-m vine,
Si durerca mea cea dulce cu durerea ta alin-o..."
(Scrisoarea Iy

Pronumele personal nu apare numai la cazul acuzativ, ci si la dativ. Ins3
aceeasi formi a pronumelui, neinsofind un verb ci un substantiv, are valoare de
adjectiv posesiv. ,,Cu foarte rare exceptii -- afirmi un competent excget actual —,
formele atone enclitice ale pronumelui personal in dativ devin sifionime ale ad-
jectivului posesiv® 13, Astfel incit rima compusi din aceasti strofd (Sonete, IT)
nu este sincategoriald ci heterocategoriala: ’

»0O, vino iar! Cuvinte dulci inspfrd-mi,
Privirea ta asupra mea se plece,

Sub raza ci mi lasi a petrece

Si cinturi noud smulge tu din lird-mi*.

Cind forma atond enclitici a pronumelui personal in dativ face parte din
grupul omofon al rimei compuse, caracterul sdu hetcmcategondl se impune cu
usurin{d, mai ales dacd perechea este un substantiv:

,/Cind in inimi e varid... in zadar o rogi: ,,Consdcrd-mi
Crestetul cu-ale lui ginduri, si-1 sfinjesc cu-a mele ldcrami®
(Scrisoarea V)

14 Dumitru Irimia susfine aceastd idee, in studiui deja citat Limbajul poetic eminescian.
Dar, referindu-se la dialogul permanent al acestei creaii, el are In vedere, in primul rind, subs-
tanttvele in vocativ, considerate ,,semn, direct sau metaforic al interlocutorului® (p. 81).
15 1dem, p. 120,
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248 ADRIAN VOICA

precum si acest distih din Rugdciunea unui dac:
.Pe-atunci erai Tu singur, incit mi-ntreb in sine-mi:
Au cine-i zeul ciirui plecim a noastre fnemi?

Uneori, rimele compuse sint formate exclusiv din -verbe. Fireste, in acest
caz el recurge la inversiunile specifice formelor verbale asupra cirora se oprete,
situindu-le insi la acelagi mod: indicativ, in Mure.;anu

,Fii dinainte sigur, la rele el urmd-v
Cu singe si cenuge pamintul presuré va“,
optatlv-oondlponal in versurile poeziei In cdutarea Seherezadei:
,In ladi aur oricit grimadire-ar —
Cu aur nu se stinge-n veci amarul
o $1 pace numa-n inimd gisire-ar'.

Mult mai productzva, dar si cu rezultate artistice deosebne se dovedeste
aproplema rimicd a doud verbc aflate la forme opuse (aﬁmahva/negatwﬁ).
Negatia este cea care faciliteazi aparifia rimei compuse:

»S4 cer a tale daruri, genunchi §i frunte ni plec
: Sprc uri si blesternuri as vrea si te indiplec®,
: (Rugt‘iczunea unui dac)
*
»lcoana stelei ce-a muritf ~
- Incet pe cer se siie:
Era pe cind nu s-a zirit,
Azi 0 vedem: i nii e 16
{La Steaua)
*®. f
+De vorbiti, mi fac ci n-dud,
Nu zic ba si nu mi ldud*.
(De vorbifi md fac cd n-aud)

Cind verbul la forma afirmativi este inlocuit cu un termen apargmmd altei

clase morfologice, rezultatele sint de asemenea notabile:
LDar, oricit ele sunt de sis,
Ca tine nu-s, ca tine né-s*.
(De ce nu-mi vii)
*
~Astfel trece §i viata-mi,
Dar o floare-n valu-i ni e,

16 Observim - ca sxmplé curiozitate — faptul ci, peotru a sugera moartea stelei (deci
nemigcarea), Eminescu recurge la cite un verb in finalul fiecirui vers!
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ASPECTE ALE RIMEI COMPUSE 249

Nici nu spun ca tine doru-mi
Niméruie, nimérdie’.
~ (Ce soptegti alit de tainic)

Cind intre negatie si verb se interpune pronumele personal (genul feminin,
persoana a IIl-a singular, cazul acuzativ) atunci se realizeazi fonetic exaltarea
vocalei o, amintind gerpuirea cu cideri imprevizibile a izvorului de munte:

»Numirul vietii o pripa-i ‘

Trecitor, de unde-un sdpot

Si fiinta lor o clipa-i,

Eu eterni sunt §i n-6 pot ! )
(Miron §i frumoasa fdrd corp)

Rimele compuse deja citate nu epuizeazi fantezia creatoare a lui
Eminescu. Prepozz;ule pot contribui si ele la formarea unor perechi rimice
memorabile: :

,Cind trece ea, frumoase flori se pledcd-n
Usorii pagi, in valea c-un mestedcdn®.
' (Fata-n grddina de aur)

%
w91 deodatd véde cd
Apa ei se-mpiédecd”.
(Mu.;'atm §i codrul)
fn Miron §i frumoasa fdrd corp — in care acest tip rimic apare frecvent -

existd o strofd-ce dovedeste virtuozitatea eminesciand in alegerea si sjructurarea
rimelor. Un substantiv (,leagin‘), doud verbe (,,a legdna“ §i ,,a 1ega‘) precum §i
o prepozifie (,,in“) contribuie la crearea unei rime trivalente, care posedi atit
catacteristicile celei compuse, cit si pe cele ale rimei echivoce:
- Cind 15t pun copilu-n ledgdn,

C-un picior incet il ledgdn

La lumina din surcici

Si 0 vorba de-alta ledgd-n

Planuri mari pe gi‘za micd®,

‘Sint insdl §i cazuri in care verbele nu mai contribuie la formarea rimelor
compuse. Tenneml provin din alte clase morfologlcc. Exemplele — e drept — sint
destul de rare, dar cu atit mai relevante pentru geniul poetic eminescian.

Cuplul rimic din Rugdciunea unui dac:

~Pe-atunci erai Tu singur, incit mi-ntreb in sine-mi:
Au cine-i zeul ciirui plecim a noastre fnemi ™
este reluat intocmai in Gelozie. Migratia rimelor compuse in lirica eminesciand

este o realitate:
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250 ADRIAN VOICA

,/Cind te-am vazut, ferncie, stii ce mi-am zis in sine-mi?
N-ai s# pitrunzi vreodatd tnluntrul astei inemi.

Migratiile de acest gen sint frecvente in poeziile care cunosc mai multe
variante. Dacil rima gisitd este §i expresivd, atunci Eminescu n-o mai abando-
neazd, chiar daci pozifia ei in strofé se schimbi ca urmare a schemelor diferite
de imbinare rimici. Exemplul cel mai concludent il constituie aceasti strofi din
Mai am un singur dor:

»Va geme de pdtemi
Al miérii aspru cint...
Ci eu voi fi pimint
In singuritdgre-mi
in care rima compusid devine centrul ei de greutate, dar §i al poeziei intregi.
~Palemi/ singuritate-mi* rezumi un destin uman si poetic — $i nu intimplitor
aceastd pereche rimici se afld In ultima strofd a poeziei Mai am un singur dor.
Acelagi loc si-1 pisireazd si in variantele De-oi adormi... si Nu voi mormint
bogat, in care pronumele in dativ ,continud sfirsitul desccndcnt a] versului ca o
prelungire in ccou a unei profunde tristefi” 17, tn ordinea citirii variantelor,
aceste ultime strofe sint:
»Ce n-or sti i privesc
O lume de pdtemi
Pe cind lianc cresc
Pe singuritdte-mi*;
*
31 stinsele pdremi
Le-or troieni cizind,
Uitarea intinzind
Pe singuritdte-mi*.

Dupd cum se poate observa, Eminescu sugereazd §i grafic prezen;a
rimelor compuse, spatiind altfel versurile care le contin.

Doui perechi rimice similar construite au In vedere pronumele de Intirire

“insumi (persoana 1, singular, genul masculin) §i insugi (persoana a I1l-a singular,
acelasi gen). Cum acestea formeaza (fiecare in parte) un termen independent al
rimei compuse, celilalt presupunc existenfa a doud elemente gramaticale: un
substantiv urmat de pronumcle personal in dativ cu valoare de adjectiv posesiv.
Substantivul rimine acelasi (,plinsu). Se schimbi numai pronumele, in functie
de persoani:

¢ adunau in risul meu, in plinsu-mi,
De md uitam rdpit pe mine fnsumi*.
(O, -ngelepciune, ai aripi de ceard)

- 17 Dumitru Irimia, op. cit., p. 119.
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ASPECTE ALE RIMEI COMPUSE 251

»C-acel demon plinge, ride neputind s-auzid plirsu-gi
(4 o vrea... spre-a se-nielege in sfirgit, pe sine fnvugi.
{Scrisoarea V)

Daci avem i vedere valoarea estetici a nimel compuse eminesciene,
putem afirma ci accasta 151 alli desdvirsirea und unul din termenii sdi cores-
punde unui nume propriu.

in tratatele de versificatie se vorbeste despre rimd rard atunci cind unul
din cuvintele care provoaci omofonia din finalul versurilor este un nume pro-
priu.

T. Maiorescu a fost primul care a surprins acest aspect al versificatiei
eminesciene. ,Insi unde invenfia lui Eminescu in privinis rimei se aratd in
modul cel mai neagteptat — afirma criticul Junimii — este in numele proprii luate
din diferitcle sferc de culturd si introduse in modul cel mai firesc in versurile
sale. Se siie ce riscanti este mtrehumgarea numelor proprii in poezia lirica.
Eminescu a stiut 54 se foloseasci de ele cu miiestrie §i tocinai aceste rime sint
dintre cele mai frumoase $i mai bine primilc ale Jui* 18,

Totugi, 0 nuantare a aﬁmagiﬂm maioresciene se impune.

Eminescu nu s-a mu}wrmt 54 recurgd la acest proced& 4 C, utilizind ter-
menil onomastici, le d& o noud strilucire angrenindu-i In structura rimei com-
puse. Aceasta esto ultima treaptd pe care o poate atmge faniezia creatoare in
conceperea rimei. Dicfionarul intocmit de poet std mérturie in acest sens, Dintre
rimele compuse (si rare in acelasi timp) citate de G. Cilinescu in studiul consa-
crat liricii eminesciene, retinem citeva, unele nefigurind in poeziile sale: ,,Silva/
opri-1- va“ ~Russo/ pus-0“, , Babel/ intrcabé 1, Plato/ at-o*, |, Cezar/
pare-s- ar®, , Thales/ ale tale-s*, , Paris/ mari-s*, »iepes/ mcepe*§1“, {,Chmsf de
cu zio-s* 19,

Dupa scheme morfologice deja cunoscute (cum ar fi verb + pronume per-
sonal, persoana a ireia, genul feminin, cazul acuzativ) el crecazi una dintre cele
mai frumoase rime din poezia noastra: :

,Ca pe-o marmurd de Paros sau o pinzi de Corrégio,
ind ea-i rece si cochetd? Esti ridicol, injelége-o.
{Scrisoarea IV)

fntre rima aceasta g1 cea rdmasd In manuscrisul poemului Tomiris, cer-
cetdtorul oscileazd indelung, deoarece in versurile postumei men;ionate grupul
sunetelor omofone evidenijiazi numele unei flori i, totodatd, ceea ce in limbaj
popular se sumeste ,,lumina ochilor™: iris:

,»Ca zece morti deodatii durerile iubiri-s —
Cu-acele mor{i in suflet eu te iubesc, Tomiris™,

18T Msaiorescu, Eminescu $1 poeziile lud, in vol. Critice, Antologie 3i prefatd de Paul
Georgcscu, text stabilit de Domnica Stoicescu, Bucuresti, EP.L., 1966, p. 471,
Apud{ Cilinescu, op. cit., p. 508,
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252 ADRIAN VOICA

Numelui propriu, cu rezonan{i exotici, Eminescu fi mai giseste o rima,
folosind si de aceasti dati procedeul compunerii:
~Frumosi ca doud basme, izvoarele uimfri-s,

Inpiru-i lung de aur se invilea Tomiris™.
%

Fard si aibd o traditie notabili in acest domeniu, Eminescu a deschis versi-
ficafiei roménesti orizonturi nebanuite. fn cazul siu, practica poetici s-a imbinat
armonios cu solidele (si adesea uimitoarele) cunostinfe lingvistice, care i-au
permis si trateze rima nu ca pe un simplu element de sustinere a ideii poetice, ci
ca pe un factor esential in relevarea acesteia si obfinerea muzicalitifii. De la
asonanjele expresive, pind la rimele leonine, de la rima echivoci pind la cea rard
sau compusi, toate aceste tipuri diverse cunosc, prin Eminescu, expresia lor cea
mai inaltd. Inegalabil si in structurarea rimelor, cirora le conferd adesea valoare
esteticd, Eminescu rimine un model pentru orice poet care si-a ficut din
perfectiune un ideal.

ASPECTS DE LA RIME COMPOSEE DANS LA POESIE LYRIQUE DE M. EMINESCU
RESUME

Sans avoir une tradition poétique remarquable, Eminescu a frayé aussi des horizons
insoupgonnés - la versification roumaine. Un exemplé concluant constitue la rime composée,
congue €galement & valeur informationnelle et esthétique.

Notre étude propose de révéler le fait qu’Eminescu a ét€ pas seulement un practicien par-
fait, mais aussi un théoricien, comme nous prouve le manuscrit 2307 et son Dictionnaire de
rimes. Les rimes composées réalisées par lui - caractérisées par une grande autonomie, qui
facilitent 1a réception de leur musicalité unique — démontrent la capacité de pénétration dans les
mécanismes de la langue et leur subordination A un idéal esthétique.

On rencontre les premitres rimes de ce type dans Junii corupfi (Les jeunes gens corrom-
pus) et elle sont formées de la méme maniére. Par leur intermédiaire est surpris un trait spéci-
fique 2 notre langue,  savoir: la liaison entre le pronom personnel en acusatif (la troisiéme per-
sonne du singulier, genre féminin) et le verbe, par la cratime. Il met aussi en pratique ce
procédé au pronom personnel masculin en acusatif. Le procédé est remarcable, Eminescu en
obtenant des.effets sonores inexistents autrement, dans une unité sémantique.

Il y a des paires de rimes ol le poste exprime son entiére personnalité et originalité
artistique. Au moment od une telle paire est prétée par un autre poéte, comme effet de la migra-
tion des rimes, la marque du vral créateur s’impose immédiatement.

Quand Eminescu réalise une rime composée en approchant deux verbes, la négation joue
un rdle important, qui facilite I’ apparition de ce type de rime.

On y analyse les différents procédés linguistiques auxquels Eminescu fait appel — pour
qu’on arrive 2 la conclusion qu’il reste un modele pour tout podte qui s’est fait un idéal de la
perfection.
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