POETICA - STILISTICA

ROLUL TIMPURILOR VERBALE IN STRUCTURAREA VIZIUNII
ARTISTICE IN POEMUL LUNG EMINESCIAN

LUCIA CIFOR

Plecind de Ia o intuifie metaforici sau de la un model matematic, fizica, .
filosofia, retorica ori gramatica au creat deopotrivi o problematici a timpului 1.
Categorie definitorie a verbului, timpul ocupd un loc important intre categoriile
gramaticii care modeleazi structura unei opere literare, construind viziunea
artisticd. Problema temporaliti{ii (interne sau externe) a operei literare a format
obiectul a numeroase studii de poetici §i stilisticd, de filosofia gramaticii sau de
naratologie 2. Cei mai mul{i teoreticieni an studiat timpul literar ca marci a
narativititii unui text, identificind in categoria timpului una din modalitifile
esentiale ale naratiunii. fn ansamblu, timpul literar a fost analizat §i sistematizat
in doud moduri. Un prim mod -~ dichotomic — se referd la ,,tingphl universului
reprezentat” si la ,,acela al discursului pe care il reprezintd* (T zvetan Todorov) 3
sau la timpuri ale discursului (deictice) §i ,timpuri ‘ale istoriei* (E.
Benveniste) 4, ori la ,timpuri comentative” si ,timpuri narative” (Harald
Weinrich) 5. Un al doilea mod de analizi a timpului literar — trichotomic — con-
st in adiugarea (la cele de mai sus) a timpului receptdrii/lecturii, impus in ori-
zontul esteticii receptirii.

Timpul liric §i timpul dramatic (prezente in genul liric §i dramatic) au fost
mai putin studiate din motive evidente (omogenitatea temporald a textelor lirice
si dramatice, dominate — in general — de o singurd formd temporald — prezentul,

1.2 ¢f. Solomon Marcus, Timpul, Editura ,,Albatros*, Bucuresti, 1985; vezi si numirul
31 9875 din ,,.Collegium® (Tasi). ‘
Tzvetan Todorov, Poetica. Gramatica Decameronului, Editura ,Univers®, Bucuresti,
1975.
4 E. Benveniste, Problémes de linguistique générale, Paris, 1966, p. 237-245.
5 H. Weinrich, Le Temps, Paris, 1973.
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230 LUCIA CIFOR

rolul secundar al semnificaniilor temporsli In construirea discursului liric sau
dramatic etc.). ‘

Analiza de fafd i5i limiieazd observatiile la temporalitatea verbald din
poemul lung, In care timpurile verbale au un statut si motivatii specifice, inerent
legate de particularitifile poemului lung. Opjiunea pentru poemul lung este
determinati de absenia unor studil privind temporalitaica verbald In poemul
lung eminescian, in conditiile in care aspecte stilistice ale timpurilor verbale in
restul poeziei §i prozel eminesciene au fost cercetate In multe studii pertinente
Poemele lungi sint crealii complexe, predominant lirice, Insumind modalitifi
specifice tuturor genurilor literare, creajii ,multidimensionale™ 7, Incadrabile in
ceea ce Jean Cohen numea ,poezie integrals” &, Firll a intra i detaliv, trebuie
menjionat ci aceastd categorie de poeme are ioate atributele aried romaniice, asa
cum apare ea teoretizatd de Friedrich Schlegel: ,Poczia romanticd ~ poezie uni-
versal progresivil — se afld incd in devenire; tocmai caracterul acestei vesnice
deveniri, faptul ¢i nu poate atinge nicicind gradul desdvirsirii dezviluie esenja
¢i propriu-zisi"®. Varictatea tematicd si structuraldi a poemului iung
eminescian 19 (multitedinea variantelor demonstrind pwm&nanta cautare a

echilibrului artistic), evidenfiazi, in fapi un atribut definitoriu al artei roman-
tice, infinitudinea acesteia. Asifel vizind lucrurile, distincia antume-postume
devine o simpld prejudecati; de aceca, In dnaliza de fafd, vor fi luate in conside-
rare deopotrivi texte antume $i texte postume. Observatiile se bazeazi — in spe-
cial - pe studierea a zece poeme (cu variantele lor), alese dintre poemele cele
mai cunoscute: Muresanu, Feciorul de impdrat fdrd de stea, Momento mori,
Cdlin (File din poveste), Strigoii, Rugdciunea unui dac, Scrisorile I, IIl, IV,
Sarmis-Gemenii, Luceafdrul 1.

Creafii hibride sub: aspectul timpurilor verbale, poemele. hmgl con;m in
proportii diferite ceca ce ~ intr-o disociere formald — numim timpuri narative,
firice gt dramatice. Problemele puse de . timpurile verbale, de. alternanfa,
opozifitle si echivalmgckt lor sint altele decit cele indeobste analizate in proza
sau in p(}ézaa propriu-zisi. Este importantd apoi procizarea de fond ci poemele
avute in vedere sint prin excelen{d creafii lirice, ,,poezie mtegralé“ Ca atare,

6 Ci” G L Tohé meanu, Studii de stilistiod eminesciand, Edltura Stiintifick, Bucuresti,
1965, p. 137153, D: Trimia, Limbajul poetic eminescian, lasi, 1979, p. 153-157; 18ana Em.
Petrescu, Eminescu §i mutagiile poeziel mméne;n, Cxug-N&pom 1989, p. 61-70.
Tewnenul este: folosit de D. Trimia o Limbayul postic eminescian, ed. cit., p. 154,
Jesza Cohen, Structure du langage podtigus, Paris, 1960, p. 10.
Fﬁ{‘i’%i"'(‘h Schicgel. Fragmeniul 116 din aniologis Arte poetice. Romantismuf, Bditura
WWnivers”, Bucuresii, 1982, p. 6.
16 ¢ bxmond Fopesen, Siructurile poemulis ismg entinescian, ,Caigicle Emmesm . Tasi,
,5986 p 34:,% 342, S
! Textele sint - citate dupd Mihai  Bwminescy, . Pomzt 11, Bditura  Minerva™; 1982,
editia D. Ma;aaséu st confruntate cu rele din Opere, vol. I¥-V, 19521058, editia Perpessicius.
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ROLUL TIMPURILOR VEEBALY, 231

montajul epic sau dramatic, alegoria, scenarinl mitico-simbolic, reprezingd
forme particulare de manifestare a livismmlui, Pe de altii parte, poemele lungi se
deosebesc, sub aspectul refelei de relatii ale temporalititii, de poemele scurte, ca
si de prozd. Observind registrul functional specific al impurilor verbale in textul
literar, se consiatd ci in poemul scurt semmnificatiile timpurilor verbale sint
monopolizate de funcfia poetics, iar, in prozi, de functia narativa gi/sau comen-
tativi, toate subsumate functiei estetice. Tn poemul lung eminescian, functia
poeticd a timpurilor verbale este dominantf, bazindu-se — de cele mai multe ord
- po convertires (transformares) altor funcfil ale dimensiunii narative sau
dramatice a textului §i prezeniindu-se ca rezultat al acesiui proces de convertire.

Pormind de la ideea cii limbajul poetic este un  summum® al virtnalitAfilor
Iimbajului comun {conform opticii i E. Cogeriu), analiza timpurilor verbale
din textul literar impune, in primul rind, luarea in considerare a modului
obisnuit de intelegere a categoriel timpului, asa cum se concretizeazd aceasta in
flexiunea verbului roménesc. : ~

fn baza unor modele matematice, gramatica traditionald 12 priveste timpul
linear, din unghiu! unei presupuse congtiinje atemporale. Opus axiomatizirii
gramaticii tradifionale este modul perspectivist, considérat de Tudor Viaau ca
pertinent (singurul pertinent) perceperii obignuite a timpului (opinie Iz care
subscriem): ,Structura empiricd a timpului este perspectivald®, iar ,raporturile
care existd Tntre timpuri nu sint raporturi de exterioritate* 13,

Premisele teoretice de pind aici permit formularea a doud obsewam mpor-
tante pentru analiza noastrd: 1) timpul gramatical impune o perspectivd asupra
Iumii, iar in calitate de categonie poeticd devine fundamental tn construirea
viziunii artistice; 2) diversele forme temporale, alternanta acestora, construiesc
continuumul temporal prin perspective interdeterminabile, cu precizarea c¢i
criteriul interdetermindrii perspectivelor temporale devine foarte importunt si
pregnani in limbajul poetic.

fn funcie de locul si rolul pe care il au, timpurile verbale din poemul lung
eminescian pot fi distribuite In doudl categorii: a) timpuri structurale, axi-
ale/organizatoare 14 §i b) timpuri ornamentale, secundare, motivate contextual.

Reprezentind un fel de coloand vertebrald a poemelor, timpurile struc-
turale/axiate depigesc stadiul formirii unor simple reprezentiri temporale, fitnd
timpurile care construiesc discursul poetic {(in poemul lung), impunind coor-
donatele fundameniale ale viziunii artistice. {n poemele lungi analizate timpurile
structurale/axiale sint: prezentul holistic (cf. gr. holos, ,,intrz;:g“, LAntegral®,

12.¢F, Gramatica limbii romﬁng Editura Academiei, vol. I, 1966, p. 234 s.u.

13 Cf, Tudor Vianu, Structura timpului §i ﬁeuunea verbald.din vol. Swudii de siitisticd,
EDP, Bucure%{;, 1968, p. 69-78.

4D. Irimia; in art.cit. din ,,Collegium®, foloseste termenul intr-un cadru diferit {p. 40).

-
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JAot) §i, mai rar, imperfectul narativ. Prezeniul holistic domind ca timp axial
textele, pe cind imperfectul narativ apare mai rar. Subsumat prezentului liric
(specific poemului scurt), prezentul holistic este o variantd a prezentului liric,
considerat timp liric generic. Denumirea prezent holistic se justificd prin
virtutile holistice inerente prezentului liric. Acceptind definifia bachelardiand a
timpului liric, vizut ca timp oprit, vertical” (,Eu tout vrai podme, on peut trou-
ver les éléments d’un temps arrété: temps vertical, pour le distinguer du temps
commun...”), se poate conveni ci prezentul liric are ca imanentf si latentd
dimensiunea holisticd a timpului §i, deci, capacitaiea de a dizolva succesiunea §i
de a reorganiza durata.

fn poemul lung, prezentul — in acelasi timp - liric, narativ sau dramatic, nu
mai apare ca avind drept imanentd dimensiunca holisticd a prezentului liric,
prin faptul ci ambiguizarca maximi a funciiilor indeplinite {poeticd, narativi
eic.) obligd receptarca lui §i prin prisma dimensiunii narative a textului, care
contine — in mod explicit — (§i nu presupus, implicit, ca fh poemul scurt) ideca
“duratei §i 2 succesiunii. In mod paradoxal, dezimanentizarea parfiald a capa-
citafii holistice a prezentului liric din poemul lung, ca i ambiguizarea
fonctionald a acestuia, pun in valcare mai pregnant (si cu deosebire) holisticul,
aceastll trisiturd a prezentului din poemul lung. Aici, holisticul nu mai apare ca
decurgind firesc i liuntric din natura prezentului, ¢i ca o trisiturd aproape
dobinditd, preluati §i revalorificatd intr-un context ca §i nepotrivit (marcat de
dimensiunea narativi sau dramatici a discursului), dar poate tocmai de aceea
folosit atit de mult de post.

Elementele de scenariu mitic, istoric sau alegoric din pocmele lungi con-
feri prezentului atributele timpului narativ, impunind suprapunerea timpului
narafiunii cu timpul discursulvi §i cu timpul lecturii. Numai ci acest prezent
{prezentul holistic) 3si depédgeste virtugile narative, dizolvind succesiunea in
simultaneitate. Mai mult, mitul, istoria, povestea nu apar din perspectiva lor de
érgon, ¢l ca enérgeia, nu sint prezentate ca deja constituite — poetului reve-
nindu-i doar sarcina reconstituirii lor — ci apar ca nigte constructii, structuri ale
imaginarului poetic ce par a se edifica in realitatea lor (referenfiald) o datd cu
instituirea prin verbul poetic. Obisnuinia de a recepta opera poetici din pers-
pectiva punctului ei de sosire, punctul terminus, face dificild, dar nu imposibila,
intelegerea operci ca dinamism. Poemul lung obligd la o astfel de receptare,
intrucft arhitectura sa bogati expune structuri ale imaginarului poetic consti-
tuindu-se ca atare simultan cu construirea discursului. De aceea, poate, viziunea
poeticd asupra devenirii cosmice, isiorice §i umane tinde sd pdstreze prin in-
termediul prezentului holistic esenfa procesualitdfii acestei deveniri.,

Devenires cosmicl, de exemplu, s realizeazi postic prin cronotopul cos-
mogoniei §i ool al eschatologiei (ca termeni esetiali ai acestei deveniri).
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ROLUL TIMPURILOR VERBALE 233

Cronotopul cosmogoniei sifsau cel al eschatologici din Scriscarea I, Sarmis-
Gemenii, Memento mori, Rugdciunea unui dac, Muresanu se concretizeazi in
discursul lirico-narativ la timpul prezent. Vorbind de ,instituirea in trecut sau in
viitor a unui prezent™ ca in cazul cosmogoniei si al eschatologiei din Scrisoarea
1, Ioana Em. Petrescu - simtind nevoia de a distinge acest prezent de prezentul
liric — 1-a numit prezent vizionar '5. Numindu-1 prezent vizionar, s-ar putea
intelege ci doar acest timp construieste o viziune. In realitate, si celelalte tim-
puri construiesc o perspectivid (contribuind la instituirea unei viziuni) de pe o
pozifie centrali sau secundari. Observind si adincind rostul acestui timp in
contexte identice sau aseminitoare cu cel din Serisoarea I, 1-am numit prezent
holistic, intrucit acest prezent, Infeles ca fntreg, nu este egal cu suma pirtilor
sale (trecut, prezen, viitor), nu le sintetizeazi prin insumare, putind fi infeles ca
un timp holisiic al cdrui facior integrator este timpul sacru. insuﬁndu-nc
intelegerea lui Mircez Eliade, timpul sacru este ,,...recuperabil, repetabil la ne-
sfirgit. Dintr-un anumit punct de vedere, s-ar putea spune despre el ¢i nu curge,
ci nu constituie o duratli ireversibili. Este un timp ontologic prin excelenii,
parmenidean; mereu egal cu sine insugi, el nu se schimbi, nici nu se
sfirgegte 16. Viziunea construiti de prezentul holistic (al cirui factor integrator ¢
timpul sacru) §i permite poetului profet (sintagmi eminesciand recurenti, con-
firmindu-1 pe poectul kat exochen, in termenii lui Novalis) descifrarea,
intelegerca etemitétii din ,,ruina unui an* (Epigonii: ,Palid stinge Alexandrescu
sinta candel-a speriirii / Descifrind eternitatea din ruina unui an*).

- Tinind cont §i de crezul artistic eminescian (explicit sau implicit) in vir-
tutea ciiruia poezia, ca §i mitul sint scrieri hieroglifice (deci, sacre), ca si de
propensiunea constanti a poetului citre Absolutul sacru §i sacralizant (cf. Rosa
del Conte 17), credem ci poetul nu a folosit intimplitor prezentul, conferindu-i
caracteristici atit de rar intilnite ca cele ale timpului holistic. Instituind poezia ca
»spatiu al hierofaniei* 18, Eminescu alege prezentul care anuleazi opozitiile
temporale printr-un proces de contragere sui-generis a temporalitifii intr-un
timp -nontemporal, de fapt, pentru ci prezentul holistic nu e prezentul
gramatical, recunoscut ca atare, prin intrarea in-opozifie cu celelalte forme

15 Cf. Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 62.

16 Mircea Eliade, Sacrul §i profanul, Editura ,Humanitas", Bucuresti, 1992, p. 64-65.

17 Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Editura ,,Dacia®, Cluj-Napoca, 1990, p.
65.

18 Formula (devenits ulterior un loc comun) i-a apartinut lui Mircea Eliade (Tratatul de
istorie a religiilor}; o intelegere asemiinitoare se intilnegte §i la Greimas care sustine cif ,.din
punctul de vedere al efectelor de sens produse asupra auditorulvi, am putea considera, prin
extensiune, ca poetic, ceea ce la alte civilizatii se relevd ca sacru®, Rhétorigue de la poésie, par
Groupe p, 1977, p. 25. :
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gramaticale ale timpului. Mai mult, rolul prezentnlui holistic in organizarea
viziunii asupra devenirii cosmice, istorice §i umane este esential i atunci ¢ind ¢l
se afld In distributic cu alte forme temporale.

De exemplu, sub aspectul temporzliti{ii verbale, Scrisoarea I apare drept
complexi si mozaicati. In prezentul obiectiv al enungirii este proiectat prezentul
firic (al contemplatiei) favorizat de insertia prezemtului ritualic (al incantatiei-
refren), acesta din urmd cu functia de timp-cadru: ,Lund tu, stipin-a mini, pe a
furmii boltd luneci/ §i gindirilor dind viatd, suferiniels intuneci...”, versud reluate
in finalul poemului, in mod partial, fntr-un cvasirefren.

Cronotopul increatului, realizat prin imperfect (,La-nceput pe cind finfd
nu era, nici nefiingd...”) apare ca ¢ ,duraid™ nedeterminabild n prezent, dee nu
ﬁm consecinte in prezent, mtruf’*i imperfectul ~ , vizaunca de prezent a trecutu-

“ (io termenii lni Vianu) - obligd receptarea s&-1 asimileze ca atare. Apoi,
imperfe:ctui intrd in relatii de contiguitate cu prezentul holistic al cosmogoniei i
eschatologiei, sinarmonizind irealitatea tuncald (de atunci) cu realitatea nuncali
(de  acum). Cosmogonia, franscrisi” la prezent, devine coextensivi
eschatologiei, construitd gi aceasta cu ajutorul prezentului: ,[Dar deodat-un punct
s¢ miged... cel ntfi §i singur. {atd-l/ Cum din haos face mumi, iard el devine
Tatil...* §i , Soarcle, ce azi e mindry, ef 11 vede trist §i rog/ Cum se-nchide ca o
rand printre nori Intunecogi...”. Cosmogonia se ,desfiisoari™ la timpul prezent,
fiindci ceea ce s-a creat in illo tempore se creeaza §i acuin, in chiar actul rostirii
poetice a cosmogoniei. Irealitatea tuncald (concretizati prin imperfect) devine
realitate nuncald prin rastirea poeticd, echivalentd cu consacrarea. Ocurenia
cronotopici cosmaogonie S prezent = devenire S eschatologie din Scrisoarea I
(sau Muresanu, Memento mori, Sarmis-Gemenii etc.) subliniazi ideea
interdetermindrii lor prin proiectarea in timpul holistic al creatului in stare de
perpetud creafie gi moarte. $i in planul semantico-metaforic existd argumente
pentru fnfelegerea viziunii holistice asupra devenirii. Cosmogonia contine in
nuce eschatologia; se nasc colonii de lumi pierdute®;  De atunci rdsare lumea,
lund, soare i stihii .../ De atunci §i pind astdzi colonii de lnmi pierdute/ Vin din
sure vii dc haos pe cirdri nacumscuw“ ' intrﬂ astfei de viziune, cugeiétorul
(.personaj” charismatic) vede viitorul si trecutul in .prezentul holistic, iar
eschatologia necesar complementari cosmogoniel. Cunoscatorului i este dat si
depligeascl opozitiile curente (temporale sau de alt ordin), ajungmd s4 triiascd §i
si injeleagd ,inexistenja” realului profan: ,Timpul mort si-ntinde trupul i
devine vecinizie,/ Cici nimic nu se intimpld in intinderca pusiie...”. Ideea
inexistenjei iznpului profan, asimilat cu m#y#@ apare aproape literal redatdi in
emblematicul vers eminescian: ,Ca s vi-ngel privirea am niiscocit eu timpul...”
{Confesiune). - " k -
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Prezentul holistic este apoi — In poemul lung eminescian ~ suportul lui
illud tempus, timpul privilegiat al mythistoriei, vn timp sacru, echivalent al
sternititii Infeleasi ca abolire a timpului {abolire temporsld fn spatinl poetic,
»Spatiu 21 hierofaniei*). Cel mai edificator exemplu de poern Jung in care deve-
nirea istoricd este redatdl prin prezentul holistic este ampla construciie poematicd -
Memenso mori. Alci, durata profand (fizicd, materiald) a isionei esie inglobatd
prin prezentul holistic al mitului §i poeziei in durata sacrd. Pentru poetul-profet
istoria esic un spafiu al intersubiectivitdyii, deoarece intrarca in istoric inseamnd
— eminescian vorbind — intrarea in posesia praprm' devenivi gi gindiri: ,Cind
posomoritul basmu — vechea secolilor straji -/ Imi deschide cu chei de-aur g
cu-a vorbelor lul vraji/ Poarta nalid de la templul unde secolii se tore/ Eu sub
arcurile negre, cu siflpi nalti suifi tn stele,/ Ascultind cu adincime glasul gin-
durilor mele,/ Uriaga roat-z vremii inapoi eu o intorc® (subl n.). Timpul holistic
redat prin prezent instituie (sau este instituit de) vederea atotcuprinzitoare: ,Si
privesc.,. Codrii de secoli, oceane de popoare/ Se intorc cu repejune ca gindirile
ce zboarli...". Ca i in cazul reflectiirii nelincare a devenirii cosmice, prezentui
din Memenio mori construieste devenirea istoricl, nagteres 5i disparitia civili-
zagiilor lumii In perspectivd h@hsﬁms ~Unde humea In cii noud, dupd nou ciatar
masoard/ Acolo imi place roata cite-o clipd s-o opsesc“ De aceea, in Memento
mori, poetul nu insumeazi fapte, iar cronologia i esie ca §i indiferentd, €l nu
reconstituie istoria rememorind-o, ¢i 0 reactualizeazd prin folosirea prezentulni
* holistic, reprezentind-o asa cum era in illo tempore, cum nu inceteazd a fi
{vorbim de illo tempore pentru ci, prin extensie, orice creafic nateriald san
spirituald repetd creafia primordiald). Aparitia Greciel, incendierea Romei, de
exemplu, nu sint realitifi de atunci pentru poet, ci realitifi de acum (in
viziunea timpului holistic): ,, Astfel Grecia se nagte din intunecata mare®; ,Roma-
arde §i furtuna chivind in ea se scaldd...* (subl. n.) §i exemplele pot continua.
Succesiunea civilizagiilor recreatd prin prezentul holistic (care le simultaneizeazi
in spatiul poeziei) atenmeazi pesimismul inerent viziunii ciclice a dcvcmm
fntrucit situarea in acest ,prezeni Inseamnd instalarea in ampul ‘etern
recuperabil gi etern intreg (monadic) —idee dezvoltatd metaforic prin versurile
din acelagi poem: ,Astfel miile de secoli cu vicgi‘ ‘gindiri o mie,/ Adormite i
bitrine s-adincesc in vecinicie/ $i in urmi dm izvoare timpi rdcori .}‘l clari
rdsar” (subl n.).

Devenirea umani in spajiul poetic eminescian i giseste temeiul §i im-
plinicea in iubire, inteleasd orfic, ca principiu cosmogonic. Vizuti ca o creafie
de sine, iubirea este proiectatdl in illo tempore, materializat prin prezeniul holis-
tic al scenzriului mitico-alegoric din Feciorul de impdrat fdrd de steo,
Scrisoares IV, Luceafdrul etc.
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Ca orice creafie, iubirea consacrd lumea, dizolvind nu numai opozitiile
temporalc, ci §i opozifia fundamental via;d—moarte: Al putea si lepezi cirma
si lopetile si lepezi, ../ Cici oriunde numai ele ar dori ca si ne poarte/
Pretutindeni fericire... de ¢ viali, de ¢ moarte”. Cind iubirea ¢ ,cenzurati” de
uitare, moarte sau de defecte omenesti, povestea de iubire se caracterizeazii tem-
poral prin folosirea imperfectului, timpul rememordrilor dureroase (Strigoi,
“Gemenii), subliniind condifia nefasti a omului aflat #n timp (§i, deci, ,sub
vremi*). Cu alte cuvinte, aici, ca §i in altd parte, opfiunea pentru o forma tempo-
rali sau alta nu ¢ aleatorie. Poctul, folosind demiurgic Verbul, are forja si
neutralizeze (/partializeze) ,adevirurile” gramaticii, impunind un timp fér# un
termen de opozitic sau de echivalcnti ~ prezentul holistic — si o viziune ai cirei
termeni de comparafig se gisesc in filosofia Iui Parmenide, Zenon, Platon, ca
si-n tradifia Zen, pentru ca secolul al XX-lea si accepte holisticul ca un alt mod
de cunoagtere.

Cel-de-al doilea timp structural/anal este imperfectul narativ (denumirea
— redundanti ~ vizeazi situatia deoscbit a acestui timp verbal al cirui continut
este deosebit de confinutul altor tipuri de imperfect). Mai rar folosit ca timp
axial (decit prezentul holistic), imperfectul — timp narativ, prin excelenti, alter-
neazi cu alte forme ale trecutului (perfectul compus, perfectul simplu, mai mult
ca perfectul), dominindu-le. Ca timp axial, imperfectul narativ organizeazi de
obicei incipitul poemelor lungi sau spafializeazi, etajeazii discursul liric pe di-
mensiunea sa narativil prin inserfia povestii in poveste, obligind receptarea si ia
in considerare caracterul alegoric sau — pur §i simplu — epicitatea poemelor pre-
ponderent lirice. '

Avind in vedere inrudirea dintre imperfect §i prezent (remarcati de cerce-
titori 19), constind i in capacitatea lor de a suprapune timpul narapuml cu tim-
pul naririi §i cu cel al lecturii 2%, putem vorbi — observind i repartifia lor in
texte — de raportul de variatic hbcri in care se afli cele doudl timpuri axiale.
Astfel, incipitul e construit cu imperfectul (,In vremi de mult trecute, cind
stelele din ceriuri/ Erau copile albe cu pirul blond §i des/.../ Cind basmele iubite
erau inc-adeviruri,/ cind gindul era pazi de vis si de eres,/ Era pc lumea asta o
mindri-mpiriifie/ Ce-avea popoare mindre, mindre ceti{i o mie“; Feciorul de
impdrat fdrd de stea; cf. §i Fata-n grddina de aur, Cdlin Nebunul, Luceafdrul),
dar si cu prezentul (,,Sti castelul singuratic, oglindindu-se in lacuri,/ Se mal;i in
tiicere dintre mng.tea de brazi/ Dind atita intunerec rotitorului talaz...”
Scrisoarea IV cf. si Scrisoarea I, Ill, Sarmis-Gemenii etc.). In construirea inci-
pitului se observd predominanta imperfectului fa{i de alte forme temporale ale
trecutului in poemele postume, in variante §i, mult mai rar, in antume (v.

19 Tudor Vianu, op. cit., p. 72-73. '
20 ¢f. D, Irimia, Structura stilisticd a limbii roméne contemporane, ESE, 1986, p. 165
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Luceafdrul), cind imperfectul este §i o marcd a inspiratiei folclorice (avind si
alte semnificatii contextuale).

Un alt exemplu de variaie liberd a imperfectului cu prezentul (ca timpuri
narative de un tip special) este cel al cronotopului increatului (secventd lirico-
epicd decupabilf) realizat in mod obisnuit cu imperfectul (v. Scrisoarea I,
Rugdiciunea unui dac), dar §i cu prezentul (cf. Luceafdrul: ,Nu e nimic gi totugi
e/ O sete care-l soarbe/ E un adinc asemene/ Uitdrii celei oarbe™; Sarmis-
Gemenii: ,E] noaptea cea cterndl din evi-i o recheamil./ Arati cum din neguri cu
umeri ca de munte/ Zamolxe, zeul vecinic, ridici a sa frunte /.../ Cum din adinc
ridici el universu-n bragi...*).

Imperfectul narativ este timpul stt'\icturﬁrii-organizirii discursului din
w~povestea in poveste”, de exemplu, in secvenia penultimi din Feciorul de
impdrat fdrd de stea, in carc magul ,istoriseste” §i istoricizeazd viala
cilugérului: ,Magul adinc gindeste §i-n minte-gi desfisoard/ Soarta omului care
l-avea-naintea sa./ S#rac, uimit fusese in lume-odinioari,/ Dar gindul lui
puternic via{a-i apisa /.../ Desculf imbla pe ulifi...”. In poemul Strigoii, povestea
vietii lui Arald, povestitd de ¢l insugi, e construiti in special cu imperfectul,
indicind o altd viziune dect cea a autorului: ,De trei zile igi spune povestea
viefii-ntrege: / Eram un copilandru. Din codri vechi de brad/ Fliminzii ochi
rotindu-i, eu mistuiam pimintul,/ Eu rdzvrdteam imperii, popoarele cu gindul.../
Visind ci toat3 lumea 3mi asculta cuvintul/ In valurile Volgii cercam cu spada
vad“ etc. Viziunea puternic subiectivizatd in care este consiruiti povestea lui
Arald este una etern-omeneascd, marcatd de un destin fast i nc;fast ale cirui
consecinge sint agravate de istoricizarea lor prin imperfect. Interesante in cadrul
wpovestii* lui Arald sint si formele inverse ale perfectului compus (umplut-au,
plecat-am, iubit-ai), care, pe lingd sugestiile muzicale deosebite pe care le
prezintli, devin fonetic §i chiar semantic sinonime cu formele de imperfect (de
unde si predilecfia autorului pentru forma inversi a perfectului compus din
contexiele In care alterneazi cu imperfectul).

O situatic asemiinitoare a imperfectului narativ se giscste si In Sarmis-
Gemenii, unde ,povestea in poveste™ se¢ realizeazid prin dialogul intre indri-
gostifi (de fapt, un monolog) si, unde, replicile Indrigostitilor istoricizeazd tim-
pul, conferindu-i dimensiuni, chiar daci imprecise, precum cele semnificate de
imperfect: ,stringeai o mantd albd™; (ochil) ,priveau fird de {inti"; ,fu zim-
beai*; , pluteai ca o ugoars criiasi din povegti* etc. Subiectivizarea viziunii im-
pusi de imperfect contrasteazi cu viziunca extatici a mitului (construiti cu
‘prezentul holistic), imperfectul pirind a ciipéta aici §i o valengli elegiaci. Astfel,
in monologul in care Sarmis fi blestemil pe zei, 15i blestemi fratele, secvenia,
con{inind imaginea femeii iubite §i povestea de iubire, se distinge de restul con-
textului prin predominan{a imperfectului, subliniind dimensiunea narativi a dis-
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cursului liric ¢i, nu in cele din uemd, statutul imperfectului, timpul consacrat al
melancoliei: ,,Cu-amor atit de fiirdl margini si de-nalt/ Nu se cddea s8 {ic un om
la celilalt/ Prea nu aveam in lume nici sfint, nici Dumnezeu, /.../ Cereasca
fericire nu se putea 54 {ind...".

Construind pesspective temporale partial coextensive (imperfectui ¢ doar
wperspectiva de prezent a trecutubui'), imperfectul narativ se distinge de
prezentul holistic prin incapacitatea primului de a reprezenta integral timpul,
limitat fiind de marca istoricitdgii. In pofida narativititii mai pronunfaie a im-
perfectulud, prezentid holistic domind poemul lung eminescian ca timp ol re-
flecidrii simultane si nemediate a continuuwmului temporal, confering viziunii
artistice dimensium integratoare, holistice. Cind viziunea posticd este cir-
- cumscrisd istoriei ghﬁmﬁnale, destinului omenesc, timpul ,narativ® folosit este
imperfectul (v. Strigoii, Sarmis-Gemenii €ic.), instituindu-se, si in acost mod,
deosebiri Intre condifia umand comund (istoricizati de imperfect, acest ,crud
tirp™) i conditia privilegiatd (stind sub semnul timpului sacru, factor integrator
al timpului holistic),

Timpurile ovnamentale/secundare, motivate contexiual, realizeazd functii
mai modeste dec Smpurile axiale. Amplificind, subliniind sau doar nuantind .
reprezentirile temporale §i perspectivele determinate de acestea, timpurile or-
namentale sint zmpoﬂame in formarea viziunii artistice prin dz%tnbugm cumul
sau alternanti.

Daci timpurile axiale, construind structura, pot fi numite si timpuri struc-
turale, timpurile secundare, ,,omamentind” ansamblul, pot fi numite timpuri
ornamentale, in fntciesul pe care 1l dd Vossler omamentului in limbd (podoabi
st element de susfinere): ,,Un ornament care nu ar avea alti funcfie decit cea de a
pmduce un efect ornamental, ar trebui sd se pietrifice si sd se desprindd de pe
clidirea pe care urma s-o impodobeascd. Once ormament util, indeplineste, n
limba, ca §i in arhitecturd, o functie de susfinere concretd™ %%,

Cu excepia viitorului, pe care - preluind motivatiile fui T. Viasu 22 - nu-l
considerim timp, toate celelalte forme temporale cunoscute apar n poemele
fungi eminesciene, avind funciii ornamentale diverse, motivate contextual de
cele mai mulie o 43,

in afara prezentului holistic - timp structural, prozentul liric apare cu mul-
tiple funciii ornamentale. Astfel, un mijloc al potentirii lirismului si o formi
deosebitd a prezentului liric este prezentul ritualic/magic, cu o frecventi destul

21 Rarl Vossler, Limbile nagionale ca .miwe, din vol. Swilisticd 5i pumcd orientdri mo-
derne, Bdttura ,Univers®, Bucurest, 1972, p. 7
22 ¢4, 19, ,
23 fotrucht studiile asupra timpurtor verbale din poezia eminesciand au avut In veders in
mod densehit aspectele stilistiee ale Hmpurilor numite (de not) ,Omamentale”; analiza noastri
s va opn asupra valorilor patin sau delog studiste, Trd a le ignora total pe celelalte.
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de mare in poemele lungi, Intflnit in invocaiii (cu sau {ird caracier de refren), in
refrencle propriu-zise (elemente care ne-au inspirat si in alegerca denumirii).
Ornamentind nwzical textul, prezentul ritualic din Mureganu (varianta din 1876)
conferd secveniei valoare de incaniafie: [Vintl]: Pling,/ Fring/ Crengi uscatey/
Trec,/ Plec! Ramuriy/ Bat in geamuri/ Cu-a mea mind fermecatd”. Rolul incanta-
toriu {31 magic) al unor astfel de secvenie se relevd pregnant in invocatiile-refren
din Scrisoarea I {,lund tu, stipin-a mérii, pe a lumii boltd lunect/ 5 gindiriior
dind viald suferinfele Intuneci®), Strigoii (Astepi din parte-fi, o, rege cavaler
(...} Bu vreau sé-mi dai copilul zburdalnic ~ pe Arald”; ,Eu vin k tine, rege, si
cer pe-Arald al meu®; ,Rege, — a venit Maria si-ti cere pe Arald)”, Luceafdrui
{cunoscuta strofi-descintec ,,Cobori n jos, luceaf¥r blind,/ Alunecind pe-o razid,/
Patrunde-n casi si In gind/ i viaja-mi lumineazd™). Valentele prezentului ritua-
lic, timp sacru prin excelenfd, conferd circularitate §i reversibilitate duratei. Nu
intimplitor sint reluate versurile acestor contexte in refren, funcfionind in
acelagi timp ca ,clemente de susinere concreti®. De exemplu, prezentul ritualic
din versurile citate ale Scrisorii I funcfioneazd ca un timp-cadru, ca timp de
monturd a ansamblului compozitional si ideatic (avind. fo vedere ¢d secventa
care-1 contine este reluati Ja sfirgitul poemului). Invocagiile — refren din Strigof?,
Luceafdrul, pe lingd confinutul lor intrinsec, leagld cu ajutorul prezentului ntus-
lic secventele {,evenimentele") unele de altele, in acest ultim caz prezentul
ritualic funcfionind ca timp de swdurd a planurilor semantico-simbolice si tem-
porale ale poemului.

Ca timp de suduri apare si prezentul ritualic din refrenul de-o muzicalitate
funebrd din Sarmis-Gemenii, reluat de sase ori in textul poemului (partial reali-
zat apérind $i Intr-o vanianid a poemului Mureganu, in Scrisoarea 1Y, Feciorul
de impdrat fdrd de stea): ,Se clatin visdtorii copaci de chiparos/ Cu ramurile
negre uitindu-se in jos,/ lar tei cu umbra latd §i flod pin-in pdmint/ Spre marea-
ntunecatd se scuturd de vint®, In acest refren, asa-zis ,insensé" (in termenii lu
V. Hugo#), prezentul ritualizeazi parcd insdgi spunerea poeticd simulian cu
triiirea ritualizaii a lomii, indicind osioza cunoagiere - creatie - receprare.

in poemecle cp up evident caracter dramatic (Mureganu, Rugdciunea unui
dac, Scriserile I, 11, I, Sarmis-Gemenii, chiar Luceafdrd) prozentul dialogic $i
monologic caracterizeazd dmpul dramatic, foarte apropial de timpul liric sub
aspectul reorganizdrii duratei 5i succesinnii (Exemplele sint numeroase si prea
cunoscute pentra ca si mai fie citate.)

Legai In egald midsurd de timpul narativ gi de timpul dramatic este
prezentul regizoval, L-am numit astlel, decarecc acesia se deoscbesic de
prezentul ~ marcd a oralitafii (aparind in Calin [File din poveste] unde aminteste

24 Apud Tudor Vianu, Observafii asupra refrenului, din vol. Studii de siilisvicd, EDP,
1968, p. 390, ‘
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prototipul folcloric al textului: ,)De treci codri de aramd, de departe vezi albind/
$-auzi mindra glisuire a padurii de argint* (aici, timpului prezent i se aldturi o
altd marci a oralitiifii, persoana a [I-a). Prezentul regizoral este timpui autorului-
regizor inserat in temporalitatea universului narat sau reprezentat. impreuni cu
persoana a II-a (reprezentind personajul) sau cu vocativul, prezentul regizoral
face loc autorului in organizarea subiectiv-participativi a povestii sau a mitului,
transformate in spectacol, autorul adresindu-se protagonistilor ca un regizor
actorilor: ,,Tu-fi arzi ochii i frumuseta... Dulce noaptea lor se stinge,/ $i nici gtii
ce pierde lumea. Nu mai plinge, nu mai plinge...* (Cdlin — {File de poveste]) si: -
»Arald, ce insemneazi pe tine negrul port/ Si fafa ta cea alb# ca ceara, neschim-
bati?/.../ Arald! de nu mi-nseald privirea, tu egti mort!" (Strigoii) (subl. n.).

Prezentul gnomic sau etern, cunoscut §i des intilnit in toati poezia
eminesciand, indeplineste in poemul lung cel mai adesea funciia de potentare
retoricd, concomitent cu indicarea unei viziuni pancronice asupra trdlirii: ,,.De
vid riul sau de nu-1 vid, el pe lume tot rimine®... ,Nimeni soarcle n-opreste si
apuie-n murgu! serei,/ Nimeni Dumnezeu s-apuie de pe cerul cugetdri...”
(Memento mori) eic. Sub aspectul viziunii artistice construite, prezentul gnomic
se aseamndni cu prezentul holistic, numai cd viziunea pancronicd a celui dintii
este un rezultat al experientei si gindirii, deci, un rezuitat mediat, pe cind viziu-
nea holistici e rezultatul cunoagterii intuitive, aflati sub semnul iluminirii,
indicind o cunoagtere ne-mediatd, directd.

Dintre timpurile trecutului cel mai frecvent utilizat pentru dubla sa valoare
Hharativd* (structurald) si ornamentald, este imperfectul. Ca timp ornamental,
imperfectul este — de multe ori — un mijloc al spagierii (provocind , iluzia adin-
cimii in spatiu, a perspectivei” — in termenii lui G. I. Toh4neanu 2°; observatii
asemdnitoare face i D. Irimia 26). Exemplele sint numeroase §i cunoscute (v.
episodul luptei din Scrisoarea III: ,Urld cimpul i de tropot si de strigit de
bitaie./ In zadar striga-mpiratul ca si leul in turbare /.../ in genunchi cddeau
pedestrii, colo caii se ritoarnd...*). De obicei, in asemenea contexte, imperfectul
alterneazi cu prezentul tabloului direct, intrucit poetul nu descrie, c¢i vizuali-
zeazd imaginile luptei prin procedee specifice artei cinematografice.

O altid valoars ornamentali a imperfectului consid in caracterul dinamic
sau procesual pe care-] are uneori aceastd formd temporals. Imperfectul dinamic
construieste la nivelul mijloacelor lingvistice i poetice continuumul spafio-tem-
poral (confirmat azi de fizici sau de cosmologie). Imperfectul dinamic (putind fi
numit si imperfectul spafio-temporalitdfii) se deosebeste de imperfectul
spafierii. Acesta din urmid i5i pierde confinutul semantic temporal sau §i-1
estompeazi, functia lui fiind una plastici, pur ornarnentald, construind imaginea

25 Of. G. 1. Tohdneanu, op. cit., p. 148,
26 ¢t D. Irimia, Limbajul poetic eminescian, ed. cit., p. 156.
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in spatiu: ,Riisare luna linistit/ $i tremurind din apd/ $i imple cu-ale ¢i scintei/
Cirdirile din cringuri/ Sub sirul lung de mindri tei/ Sedeau doi tineri singuri®,
Imperfectul spatio-temporalitifii cumuleazi (dupd cum indici §i denumirea)
posibilititi de a sugera spatiul §i timpul, simultan, in interdeterminarea lor:
~Porni luceafirul. Cresteau/ In cer a Iui aripe,/ $i cii de mii de ani treceau/ in
tot atitea clipe. / Un cer de stele dedesubt,/ Deasupra-i cer de stele -/ Pdrea un
fulger ne-ntrerupt/ Riticitor prin ele”. (De remarcat in imaginea zborului cosmic
al Luceafirului planul semantico-metaforic care confine. aceeasi- idee a inter-
determindrii spapo—temporale) Un alt interesant exemplu de imperfect al spatio-
temporalitifii este ~ avind si dimensiune temporali (construitd fiind i in spatiu)
— portretul impiratului (din Feciorul de impdrat fdrd de stea): ,Ca artipe de
lebezi mari, albe, unduioase,/ Pletele argintoase pe umerii-i cddea/ $i barba lui
cea lungd pe piept 1l cddea deasd,/ Dar ochii stele negre, intunccap scltpea /
Sprincenele-i bitrine se-ntunecau stufoase...”. - :

Cu o funcfic ornamentali aseminitoare celei a mperfectulm dinamic -
apare aga-numitul imperfect al iterativitdfii: ,,Auzit-ati de-mpératii stind pe tron
cu trepte multe? Fruntea-ncinsi in luceferi fdcea lumea si-i asculte...“ etc.

Imperfectul oniric dezvolti pregnant doud dintre virtualititile semantice
ale imperfectului: subiectivitate si intuitivitate. ,Realizind irealul povestii sau
visului, al lumii fantastice sau halucinante* 27, imperfectul oniric apropie pini la
indistinctie irealitatea tuncali de realitatea nuncali: ,./nflorea ciirarea ca de pasul
blindei primiveriy/ Ochii ei sunt plini de umbra tiinuitelor dureri; /.../ Pulbere
de diamante cade fin ca o burid,/ Scinteind plutea prin aer i pe toate din naturd
/..J $i cum o privea sultanul, ea se-ntunec...” (Scrisoarea III); .,Pdrea un tindr
voievod...” (Luceafdrul).

Mai puiin importante in sine, semnificative doar in altcman;h‘ cu alte tim-
puri verbale, perfectul compus, perfectul simplu $i mai mult ca perfectul sint
folosite rar in poemele lungi (in pofida narativitifii lor i a dimensiunii narative
a poemelor). Folosite rar ca timpuri narative propriu-zise (si-atunci organizate
de imperfect — timp axial), aceste forme ale trecutului au de cele mai mulie ori
valoare ornamentald motivatd contextual. »

Perfectul compus, de exemplu, este timpul separatiei trangantc a planunler
temporale, avind 5i funcfia de element de sudurdi a secventelor narative: 91 se
tot duce... S-a tot dus./ De dragul unei copile,/ S-a rupt din locul lui de sus,/
Pierind mai multe zile". Cu valoare preponderent ornamentali apare forma in- -
versd a perfectului compus, echivalenti contextual (sintagmatic), sonor §i se-
mantic cu imperfectul, cind alterneazii cu acesta (v. exemplele date din Strigoii).

Perfectul simpiu, timp al instantaneului, este — cum s-a mai spus - §i 0
marci a precarititii condifiei umane in antitezi cu condifia privilegiati la nivel

27 Cf. Yoana Em. Petraécﬁ, op. cit,, p. 62.
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istoric: ,Strinepotii?... Rupii din trunchiul ce ni da viata fertili,/ Pe noi singuni
ne uitardm prinire secoli fir" de mild./ Ei purtau coroane de-aur™... sau la nivel
cosmic (ultima ,materializazd” cu ajutorul imperfectului): ,La-nceput, pe cind
fisnid nu era, nici nefiintd,/ Pe cind total era lipsd de viatd 1 vointd /../ Fu
prdpastie? genune? Fu noian intins de apd? /.../ Dar nici de vizut nu fuse si nici
ochi care s-0 vazi* 28,

Mai muit ca perfectul apare cel mai adesea cerut de concordanta cu alte
timpuri ale trecutului. Rarecri este folosit acest timp cu valoare cauzald in
poeral lung eminescian. Cind apare cu aceastd valoare, mai mult ca perfectul
are funciic de concentrare @ expresiei narativ-lirice a povestii; ,,Cici Odin
pdrdsise de gheat3 nalta-i domi,/ Pe zodii singeroase porncau a lui popoard*;
JPe Nistru rdbdrisem -poporul tiu  si-mpil/ Cu sfctmm vechi de zile
mi-niimpinasi in cale...” (Strigoii).

Edificind sau doar ornamentind ansamblul arhitectonic pohfomc si poh-
morf al poemului lung, timpurile verbale se dezviluie astfel in toati bogapa si
complexitatea lor semanticd §i- gnoseologicd, indicind  relativitatea
wadevirurilor” schematice zle gramaticii §i suveranitatea geniului creator al
Timbii. ,,Bun ascultitor” (in sens heideggerian) al limbii sale, poetul construieste
< baza virtualitdfilor timpurilor verbale o viziune poetici ce valideazd, o datd in .
plus, temeinicia cunoasterii artistice 29, aflatd sub semnul holisticului, mirturi-
sind suveranitatea congtiintei intregului. :

LA FONCI'ION DES TEMPS VERBAUX DANS LA CONFIGURATION
- DELA VISION ARTISTIQUE DU POEME DE MIHAI EMINESCU

RESUME

Cette étude accentue les valeurs -particulieres: des temps verbaux dans les textes des
potmes de I’oeuvre de Mibhai E.mmescu Aux interprétations antérieures.centrées sur I'étude des
valeurs stylistiques des temps verbaux de I’veuvre de Mihai Eminescu, notre travail ajoute les
résuitats partiels d’une recherche réalisée conformément aux autres préimisses que celles des re-
cherches précidentes. On trouve ainsi les temps verbaux qui, par 1a construction ou, seulement,
par Iz décoration de I'ensemble architectonique du podme, réalisent la fonction poétique du
texte, en enrichissant-la langue de nouveaux sens que la grammaire et la sémantique tradition-
nelle pourraient difficilement les expliquer.

Insmutul de Filologie. Roménd
~wA. Philippide
Iasi, str, Codrescu nr. 2

28 Cf D Irimia, Lzmbajul poelic eminescian, ed City P 157. .
Cunoasterea artisticd este consideratd ca reprezcntmd un al patrulea mod de
intelegere, resps:c,tw m:;elegerea holistic; cf. Solomon Marcus, szpul p. 10-11, si
Controverse in stiinfd 3i inginerie, Editura Tehnic, Bucuresti, 1990,
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