LIMBAJUL DRAMATIC

GABRIBLA HAIA

L. Privire generala

Numim limbaj dramatic rezultatul modului particular de actualizare a limbii
intr-un text literar destinat reprezentirii (scenice),

Precizim de la inceput ¢ facem distinctia limbaj reatral (spectacol) ~ limbaj
dramatic® (text scris pentru reprezentare), referindu-ne la rexnud literar, deoarece, pe
de o parte, acesta este singurul element al spectacolului teatral care concentreazd i
conservd esenta dramaticului gi, pe de altd parte, spectacolul de teatru i textul
dramatic constituie doud sisteme semiotice diferite: spectacolul este sincretic,
presupundnd existenfa mai multor subsisteme; analiza acestui sistem oculteaza
textul, agezandu-! aldturi de subsistemu} iconic al decorului, de acela indicial al
eclerajului etc.; textul dramatic este un sistem semiotic de sine stititor, avind o
importanta aparte’. Fard text dramatic nu poate exista spectacol de teatru; se poate
crea un spectacol cu ajutorul fuminilor, al sunetelor, al muzicii, al decorurilor, al
migcarii etc., dar natura acestuia nu mai este dramatici, ci coregraﬁcgi

Limbajul artistic reprezintd in sisternul limbii un domeniu. prnvxlcglat ce t;e
constituie ca mod de comunicare de grad secund, autoreferential in multe cazuri’.
/

' Optam pentru acestd sintagma tocmai pentru a sublinia faptul 3 textul dramatic este
exprimarea dialogica a unei acgiuni verbale.

* LRuptura intre textul teatral §i «incarnarea» sa scenicA constituie o mostenire a tradijiei
teatrale §i a practicii critice. Prin reactie, semiotica s-a interesat in primul rAnd de reprezentatie, de
unitatea scenicl minimals ...}, de taxinomia semnelor verbale si nonverbale, atitudine cu atdt mai
legitima cu ¢t isi propunea si dinamiteze logocentrismul dominant. [...] De aceea, pare imperativa
reintoarcerea la text fArd a se pierde din vedere cistigurile certe ale semioticii spectacolului”™ (Daniela
Roventa-Frumusani, Observatii privind specificul dialogului teatral, in SCL, XXXVIL, 1987, ar. 5,
p. 409). Noi propunem schimbarca accentului de pe relatia Awior [{Acior 1« detor n)] - Public pe
relatia Autor [text scris pentru reprezentare] — Lecior.

* Considerim ci, inca de la inceput, arta s-a constituit ca mod de manifestare @ comunicirii cu
divinitatea si deci ou putem vorbi de o referenfialitate aparfinind lumii imanente, ¢i de o
referentialitate superioard, transcendentd, determinaty de sacralitatea gestului artistic, in felul acesta
conceptul de mimesis, In sens aristotelic, acoperd partial raportul lume—artd, asa cum il consideram
noi. Mimesis s-ar referd la inevitabila analogie existent? intre lumea reprezentatdl ~ asa cum existd — in
constiinfa umand in gencral si lumea reprezentatd artistic, conform acestei constiinge, dar care este o
altd lume, o nelume am spune, in termeni eminesciend, in limitele imaginarului,
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50 GABRIELA HAJA 1

Sintagma® denumeste modalitatea particulari de manifestare a artei literaturii in
toata complexitatea sa.

Intelegand teatrul ca formil particulard de manifestare a limbajului, dupa kgn
proprii de funcnonare, vom incerca s descriem acest limbaj cu existen{d de sme
stititoare’ in ansamblul limbii literare in general gi in cel al limbajului artistic,
special, evidentiindu-i pamcu!antﬁme ce-| dmtmg i care 1i conferd ldenmate in
raport cu celelalte limbaje®.

Finalitatea reprezentarii opereazi modificari specifice la nivelul relatiei
antor«-operﬁ—-recepmr care se referdi la text. Astfel, autoru! dramatic isi
disimuleazi ,,vocea” in spatele vocilor plurivalente ale personajelor in actiune,
parind a se ldsa dominat de acestea, degi rolul sau creator se men}me de-a lungul
textului, ca o supravoce directoare i tutelard, notatd prin didascalii’, in textul scris,
dar asimilatd in reprezentare de personaje (d:alog), manifestindu-se in marcile
reprezentirii®, determindnd intonatia, cantitatea si tempoul dialogului. Pe de alta
parte, considerfind opera ca mod de comunicare, intentionalitatea comunicativi
auctoriald, din etapa preorganizirii textului, suportd modificari (pe care autorul nu

* Printr-o extensiune semantica, sub influenfa semioticii, apar alaturdrile | limbaj muzical”,
wlimbaj plastic” {dintre ale carui elemente enumerim punctul, linia, forma, culoarea, compozitia) etc.,
cu referire, pe de o parte, la clementele care comunicd gi, pe de altd parte, la modalitatea propric de
structurare a acestora. Consideram improprie utilizarea termenului limbaj pentru domenii- artistice
care nu comunica lingvistic, deoarece, n mod logic, limbajul se raporteazit la sistemul limbii (cf.
Eugen Coseriu, Prelegeri gi conferinge (1992-1993), supliment al ,Anvarului de lingvistic si istorie
literard”, t. XXXIH, 19921993, Scria A. Lingvistica, lasi, 1994; lon Coteanu, Stilistica functionaldt a
limbit romdne, Bucuresti, Editura Academiei, 1973).

* Cf. Pierre Larthomas, Le langage dramatique. Sa structure, ses procédés, Paris, Librairie
Armand Colin, 1972, ,Ca dominantd a limbajului identificatd n structura profunda a textului,
dramaticul proiccteaza in structura sa de suprafald o serie de semnale si de reguli-necesare construirii
~ la lecturd — a unei lumi™ (Mariana Ney, Limbaj §i (metajtext dramatic, in SCL, XXXV, 1987,
nr. 5, p. 365). Noi dorim sa punem in eviden{d, in cele co urmeazd, aceste |, semnale” §i reguli” care
dau specificitate limbajului dramatic.

® intrebarca lui 1. L. Caragiale: Oare este teatrul literaturd? are, din pumml de vedere al
autorului, rispuns negativ, rdspuns susjinut i de afirmatia sa, potrivil cireia | JFaptul ¢ unul dintre
mijloacele sale de reprezentare osie 5i vorbirea omeneasc nu trebuic 53 faca a se deduce teatrul ca yn
gen de literaturd: din acest punct de vedere, teatrul ar avea mai multd rudenie cu arta oratoriei”
(Opere, vol. IV, Publicisticd, edifie critica ingrijitd de Al Rosetti, Serban Cioculescy, Liviu Calin,
Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1963, p. 596). Altfel spus, Caragiale m;vl%u teatrul numai ca
reprezeniare, ca sintezd a mai multor moduri de manifestare artistich, Aceasta in ere nu exclude
modul nostru de abordare a subiectului: in fond, vrem si arftin felul in carc finakitatea reprezentirii
este marcatd in textul literar propriu-zis. Nu punem in discujie apartenenia sau nonapartenenia. In
literaturd a genului dramatic, ¢i ne intereseazd in ce mod se manifestd teatrul ca artd literard
particularsi, ce-si pistreazi identitatea nu numai fafd de celelalte genuri, dar si fajd de alte arte
(cinematogralia, de exemplu). ‘

T CE. Anne Ubersfeld, Lire le Thédtre, Paris, Bditions sociales, 1982, p. 22,49, 141, 228, 230.
Precizam ci $i numele personajelor, agezate Inaintea replicilor, apatfin didascaliilor,

! Aceste mirci nu sunt numai un rezultat al procesului de transformare a didascatitlor. in
trecerca de latext seris la reprezentare; existd si alte elemente prezente in dialog care aparfin acestud
tip de mérci, evidenfiate grafic (amploarea replicii, punctuatia, frecventa ele.}.
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3 B LIMBAJUL DRAMATIC , 91

le prevede intotdeauna) determinate de natura operei, de posibilitatea reprezentirii,
de orizontul de asteptare al receptorifor'®,

: DRAMATIC ; - EPIC LIRIC
AUTOR ‘
corunicl mediat prin personaje disirnulat in narator echivalent cu eul lirie
adecvare la receptor originalitate socaren receptorului
demoniac anarhic demoniac echilibrat simpatetica )
OPERA
MATERIAL cuvintul scris pentru cuvhntul scris pentru jecturlh  cuvAntul scris pentru
reprezentare lectura
PERSOANA w el eub
TIMPUL viitor trecut prezentC
SPATIUL locul scenic, concret mimetic, descris abstract, sugerat
REFERENTIALITATE multipld unicd autoreferentialitate
RECEPTOR
dublu® unic  unic
receptare spatializats, sincronicd  liniard, diacronich tabulard, sincronic

3Ct. Liviu Rusy, Estetica poeziei lirice, edifia a doua revazuta gi completats, Bucuresti, Casa
Scoalelor, 1944, %

bCf. O. Ducrot, Tz. Todorov, Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, Paris,
Seuil, 1972.

“Cf. Emil Staiger, Grundbegriffe der Poetik, Ziirich, Atlantis, 1946; Jean-Michel Adam,
Linguistique et discours littéraire. Théorie et pratique des textes, Paris, Larousse, 1976,

»Discursul teatral are proprietatea de a-gi dedubla spontan fictiunea §i reflectarea fictiunii prin
fictiune. [...] Limbajul teatral are un caracter cvasiperformativ [...], acliunea enuntiatoare inlocuiegie
actiunca fictivA™ pentru cB ,iconizarea enunfirii este o trisiturd csentiald a disgrsului teatral”
(Patrice Pavis, Dictionnaire du thédtre, Pasis, Bditions sociales, 1980, p. 162, si’ urm.). Aceastd
»dedublare” este determinatd de intentia reflectarii realitatii, ea fine de statutul d¢ analogon al lumii
(secventializat, desigur) pe care il are textul dramatic seris pentru reprezentare.

(

i

¥ Textul dramatic s-a modificat ~— s-a adaptat — in functie de spajiul in care va avea loc
reprezentarea. Pentru amfiteatrul grec s-au scris anumite texte; romanii au inventat in secolul al [I-lea
d.Hr. cortina; forma ,,cutiel italiene” a modificat organizarea in acte, tablouri etc. a textului dramatic;
scenele din textul dramatic al lui Molire, de exemplu, sunt scurte, pentru ¢ trebuia sa fie schimbate
luméindrile care luminau scena; forma §i pozifia scenei elisabetane permitea prezentarea simultand a mai
multor scene sau determina pozilia spectatorului in sald, astizi, forma si locul scenei in sala dc
spectacele determind forma inchisi sau deschisd a textului gi deci a reprezentdrii cte. Existd pareri
potrivit cdrora rolul auctorial este minim in canavaua operei dramatice, ,,conflictul i personajele existd
cu minime interventii ale autorului” (Silvian losifescu, Construcfie §i lecturd, Bucuresti, Editura
Univers, 1970, p. 134), iar mecanismele de punere in scend pot pune in umbrd chiar finalitatea
reprezentarii, ceea ce poate susfine disocicrea terminologich ficutd intre ,dramatism” (implicind
conflictualul ce se extinde dincolo de teatru} §i ,,scenic” (determinat de mijloacele de reprezentare).

1 Tragedia greach este altfel receptatd in secolul al XX-lea decét in antichitate, in incercarea
lui de a reinvia catharsisul antic, Andrei Serban reuseste doar o noud inferpretare a textelor vechi,
receptatd estetic de un public modern, Existd si aici o forma de catharsis, dar nu una fno care sacrul
reprezenta o circumstantd permanentd — cum se intdmpla cu cinci secole Tnainte de Hristos —, ¢i una
influentatd de frumusetes spectacolului, intr-o permanenta congtientizare de catre spectator a faptului
¢i participa, ca spectator, la un spectacol de calitate.
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92 GABRIELA HAJA 4

Luénd in considerare trisfturile specifice limbajului artistic in general —
punerea in evidentd a limbii, conventionalitatea, preorganizarea (intertextualitatea),
construirea (integrarea compozitionald a elementelor utilizate in text) — am propus
tabelul de mai sus, schematizind cele trei limbaje din perspectiva relatiei anuntate.

Conturat prin elemente particulare, ca diferit de epic si liric, genul dramatic
se manifesti mai intdi in Grecia secolului ‘al V-lea i. Hr. In procesul de
metamorfoza parcurs, genul dramatic porneste de la manifestarea ritualicsi, sacrd, in
cadrul serbarilor dionisiace. O datd cu impunerea esteticului, teatrul se
desacralizeazi treptat, ultimul element pistrat, inainte de a fi complet absorbit artei’
literaturii, este cel al catharsisului, purificare definitd de Artistotel ca fiind rezultat
al milei si al fricii''. In secolul al V-lea i. Hr., tragedia greac# se transforma rapid,
atingdnd apogeul. Importantdi nu mai este dimensiunea sacrd, ci gestul de
autocomunicare al autorului, prin intermediul textului si al reprezentarii'’,
Neputind exista operd dramatici fird spectatori, autorul este obligat si se adecveze
acestui public, pe de o parte, dar i mijloacelor de reprezentare, pe de aita parte",

Prin cele notate mai sus, siludm in perspectiva istorich un element
fundamental, care determina specificul limbajului dramatic': simultancitatea a
doua moduri diferite de existent3 a limbajului — oral §i scris, avand la origine o
traditie orald, textul dramatic pdstreazd elemente ale oralitdtii: fiind destinat

' Aristotel este primul care face distinctia intre comedie §i tragedie, pornind de Ia originea,
subjectul §i mijloacele de realizare a operelor dramatice: ,Ivitd din capul locului pe calea
improvizirilor (ca §i comedia de altminteri: una multumits Indrumitorilor corului de ditirambi, alta
celor de céntece licentioase, din cele ce, pina in zilele noastre, mai stdruie prin multe cetdfi), tragedia
s-a desavérsit putin cite putin, pe misura dezvoltirii fiechrui nou element dezvaluit in ea, pAnd cind,
dupi multe prefaceri, gasindu-gi firea adevirata, a incetat s3 se mai transforme” {Aristotel, Poetica,
studiu introductiv, traducere §i comentarii de D.M. Pippidi, editia a 111-a ingrijitd de Stella Petecel,
Bucuregti, Editura Iri, 1998, 1447 a, 1449 a).

2 Tragedia e, asadar, imitafia unet actiuni alese gi intregi, de o oargcare intindere, 1o grai
impodobit cu felurite soiuri de podoabe osebit dupd fiecare din phrfile ei, imitatic inchipuita de
oameni in acliune, ci nu povestitd si care, stArnind mila i frica, sAvirgesc curfifirea acestor patimi”
(ibidem, 1449 b). S-a pastrat totugi elementul de sacralitate fn teatru, dar cu alte conotatii dect cele
initiale, in teatrul misterelor (secolul al Xli-lea) ori, la noi, in teatrnl popular, jucat in cadnil riturilor
de trecere la noul an. Precizim ci nu privim elementul sacru ca expresie a continuitalii cuiturale, ¢i
consideram c2 manifestarile dramatice sacralizate tin de un anumit mod de gndire 3i de manifestare
general uman (cf. Lucian Blaga, Despre gdndirea magicd, Bucuresti, 1941).

1 Este cunoscut faptul ¢ autorul, poetul tragic, scria, regiza, juca ¢l insusi, putind concepe 5
decorul. Accastil situatie este frecventsi §i mai tdrziun.

1 Lucrul este valabil pentru genul dramatic in general, indiferent de formele de expresie
particulare.
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5 LIMBAJUL DRAMATIC 93

intotdeauna mprezemari %, textul este astfel scris incat si poatd fi rostit'® de ciitre

anumiti actori'’, in fata unui anumit public. In felul acesta, textul dramatic se
distinge dﬁ acela epic si de cel liric, prin prezenta, in interiorul textului (didascalii
si dialog'®), a unor mdrei ale reprezentdrii.

Aldturi de aceste elemente generale de structurd compozitionald situdm
mdrcile formale ale unui text dramatic, mirci care sunt determinate de procesul de
preergamzare a textului §i care pistreazd schemele conceptiei dramai.ace. lista
personajelor’” (dramatis personae), agezath dupa tithn §i subtithu®, inaintea
dialogului, urmat deseori de precizdri legate de locul si timpul actiunii, prezenta
numelui personajelor in foja dialogului, indicotiile regizorale agezate intre
paranteze ori scrise cu alt corp de literd ete., impirtirea textului n acte, tablouri,
scene, a {‘aro: structurare este determinati de e‘volut:d conﬂzcrulm element esential
in teatru®

¥ Chiar daca sunt texte care nu au fost niciodatil reprezentate, aceasta nu inseamna c& in
intentia autorului n-a existat reprezentarea. A, de Musset scria declarat teatru pentru lemura dar, un
secol mai tarziu, textele sale ,,pentru fotolin” au fost puse nscend.

"¢ Caragiale observase prezente ,,vorbirit” in teatru (1. L. (,amgmle op.cit., p. 596).

7 Sunt destule exemple de actori pentru care s-au scris piese speciale. La noi, Mihail Sebastian
creeazdi rolul profesorului Miroiu, din Steaua fird nume, pentru Radu Beligan; in secolul trecut,
V. Alecsandri scrisese ciclul Chiritelor pentru Matei Millo, Tn acest context, putem invoca si teatrul
tip commedia dell’arte, mai dependent de personalitatea actorilor, dar si piesele lui Moliére i cele ale
lui Shakespeare, in care autorul se comunicd, chiar dacd partial (ca autor, regizor, actor), dar
comunic;& si In functie de ceilalii actor], pentru cii el scrie pentru o trupa, relativ stabild, ‘de actori.

¥ De altfel, raportul dldaﬁcalnwdmlog Tntr-un text dramatic variazd in functie de epoch §i loc
istoric; existd destule texte dramatice In care didascaliile sunt absente, farli a detsrmzra cht de putin
posibilitatea de reprezentare a acestuia. Prima editie a operelor lui Shakespeare nu contine didascalii,
Ele au fost deduse din textul dialogas de Ben Johnson gi plstrate in edifiile ulterioare. La cealalla
extrema se aflf teatrul modern, tn care didascaliile ocupa un Joc foarte importam (Adamov, Genet)
din punctul de vedere al semnificatiei. S. Beckett a scris Acte fird cuvinte, card se constituié numai
dintr-o lungé didascalie — un fel de teatru mut, in fond, pantomima.

Lista personajelor poate fi lapidard, cuprinznd numal numele si, eventual, vérsta
personajelor (ca fn piesele lui Alecsandri mai sus cilate) sau, dimpotrivd, mult largitd, devenind
pretext pentru realizarea unor ,,biografii” ale personajelor (ilustrativd in acest sens este O scrisoare
plerdusd. Comedie In patru-acte de 1. L. Caragiale), modul de prezentare a listel de personaje se
modifica in functic de epocd, stil; specie ete., la acelagi autor sau la autori diferiti,

'y, Alecsandri, Sdnziana si Pepelea, fecric najionald in patru acte; Despot-Vodd, legendd
istorica in versuri, 5 acturi i 2 tablouri, 1558-1561. Subtitlul, explicativ, plaseazi de la inceput textul
ntr-o schemi a speciilor, obligind receptoru! 1a o decodare intertextuald i prevenind orizontul de
agteptare al lectorului (spectatorutui), fie adecvandu-se acestuia, fic socdndu-l, ironic sau parodic:
Ditrenmatt, Romulus cel Mare. Comedic istoricd cu totul ncistoricd, in patru acte, Vizita bdtrdnei
doamne Comedie In patru acte cu postfafa.

Eumo]ogxa cuvantului dramd (gr. dpopo ,,actluue") susine definitia aristotelicd a teatrului
care prezintl ,,oameni in actiune”. Acfiunea este generatd §i are continuitate prin conflict sau trami,
care mentine tensiunea dramatica, obligind la concentrare si la construirea dialogului in functic de
conflictul al carui deznodiimint, cunoscut de la fnceput de anior, determing inireaga structurd internd
{de profunzime) a textului. Commedia dell'arte se constituie dintr-o improvizare a dialogului, tipizat
altminteri, pornindu-se de 1a canavaua ce schita conflictul. Fiind cea mai deschisa formd a literaturii,
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94 GABRIELA HAJA i

F’wa in pagind, un astfe! de text se distinge vizibil de unul in proza sau de unul
liric™, caracteristicile sale fiind evidente in modalitatea lngvisticd de ex presi gl
receptarea spafializati”’

Fiacand o analiza, chiar sumard, a functiilor stabilite de R. Jakobson™, in
domeniul limbajului dramatic, vom observa o serie de trdsituri specifice acestui
mod de comunicare’;

a) functia emotivd, referitoare la emitiitor, este important in teatry, avind in
vedere emitdtorul multiplu (autor, personaje);

b) functia conativd, referitoare la destinatar, impune dublului destinatar al
mesajului teatral (pemonajv si lector/spectator) luarea unei decizii, participarea,
chiar subiectiva si provizorie,

¢) functia referen;zala cea mai complexa in limbajul dramatic, presupune, pe
de o parte, exxstunta vnui referent al textului teatral, care se constituie ca un
dndlognn al lumii®® i a altui referent, cel al spativlui de desfasurare a reprezentiarii,
si, pe de altd parte, referentul texivlui propriv-zis, text care, la randul Ini, poate
deveni referent pentru un alt text™’;

d) functia faticd asigurd, in interiorul textului, relatia dintre personaje, far in
reprezentare  marcheaza conditiile comunicarii, statutul {de speciator al)
receptorului;

e) functia poeticd, inteleasd de Jakobson ca proiectie a axei paradigmatice
asupra celei sintagmatice, functioneaza in relatia text-reprezentare, in cadrul cireia
linearitatea sau tabularitatea texiului devine tridimensionald §i sincreticd in
reprezentare (chiar dac3 aceasta se desfasoard in imaginatia lectorului).

destinat unui receptor cunoscut (care poatc concura locul privilegiat al autoralui), featrul suporté
modificari in funciic de acest destinatar si cele mai recente manifestiri teatrale oferdt explicil. in
spectacol, posibilitatea implicdrii publicului 3i a participarii acestuiz la rezolvarea conflictului
(indiferent dach sau cum a fost previzutd de autor) in happenings ori in spectacole de atchier”, cu
regizorul printre actori. Se poate vorbi de o ,tiranie” a receptorului, autorul dramatic fiind mai pujin
liber decit putorul epic sau decht cel liric; seriind, el nu este niciodatd singur” (Pitrre Larthomas, op.
cit., 46), iar opera sa devine de o complexitate neatinsi de celelalte genuri literare.

# Bste cu atht mal vizibild aceastd diferentd atunei cAnd analizim texte dramatice in prosi sau
fn versuri. Legile interme de organizare a textelor diferd fundamental de cele apartinind epicubui sau
liricului; pe de o parte, se impune clasica lege a celor trei unithti (respectatit mai mult sau mai pufin
fidel), iar vocea auctoriald intervine numai in spafii marcate grafic, pe de alth parte, clementele
prozodiei lirice sunt seiectate, combinate §i adecvate dialogului si, Tn ambele situatii, reprezentérii.

2 Modalitatea de expresic in reprezentare este complexd, sincreficd, iar receptarea este
sincronicd, presupunind un sistem de semne organizate spatio-temporal, Inte-un timp al reprezentirii
si al receptirii echivalente, de obicei, ca duratd. Textul dramatic scris supomﬁ modifican in
reprezentare sau, cel pulin, o interpretare 2 regizoralui, ce va pune in evidentd eleniente care pot
schimba semnificatia initiald, La aceasta s¢ adaugh interventiile actorilor. Aceste interveniii asupra
textului pot fi notate sau nu intr-un caiet de regie. Mai evidente sunt elementele teatrale in cazal unui
text t,plc dramatizat $i.unde aceste elemente sunt ciutate sau create dé cel ce dramatizeaza,

* Essais de linguistique générale, traduit et prefacé par Nicolas Ruwet, Paris, Minuit, 1963,

% Sistemul celor sase functii se referd la limbajul dramatic ca ansamblu — text-representare.

* Cf. Mariana Net, O poeticd a atmosferei, Bucuresti, Editura Univers, 1989,

11 Ubu Roi (1896) de Jarry devine referent pentru textul lui Apollinaire, Mamelele hwi Tiresiaa,
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Vom urmiri, m cele ce urmeazi, mircile reprezentdrii, asa cum apar ele in
didascalii §i dialog™. Spre deosebire de dialogul obignuit, cel dramatic comporti
. doud niveluri ale continutului, ceea ce presupune mesaje diferite; acelasi sistem de
semne lingvistice cuprinde: confinutul emmyurilor din dialog si informativle
referitoare la condifiile de producere a enunpurilor. Aceasta determini
artificialitatea dialogului dramatic, ce are la baza raportul de forfe dintre personaje,
ca expresie lingvistick a conflictului, astfel incat orice enunt intérogativ devine
pretext de continuare a dialogului (de punere in replica a interlocutorului),
presupunénd ca autorul investeste inten{ionat un personaj cu functia de interogator,
avand pregitit dinainte raspunsul® (astfel ca, in teatru, nu existd nici o intrebare
fard raspuns). Pe de altd parte, nu dialogul genereazii conflictul, ci, dimpotriva, i
este subordonat, amploarea, ritmul, tempoul, inflexiunea, continuitatea dialoguiui
fiind determinate de evolutia acestuia™

Pornind de la un conflict’ conform ciruia evolueazi personajele (si, implicit,
dialogul, care estc una dintre formele de existen(d a acestora) si care este sau nu
rezolvat in final®™, textul dramdtl(, este conceput tindndu-se seama de conventiile
celebrei legi a L,elor trei unitati”. Astfel, acfiunea dramatic#, niscutd din cuvinte,
este conceputd potrivit spatiului scenic si economiilor acestuia™ si potrivit timpului

% Chiar in cazul monologului putem vorbi de dialog, destinatarul mesajutui putind i insusi

emifdtorul, dar existind si un receptor-permanent, implicit, lectorul sau spectatorul (cf. Pierte
Larthomas, ibidem.; Natalia Golubeva-Monotkina, Questions et répoases dans le discours dialogique, in
»la lxn%ulsthuu Revue de Société internationale de linguistique fonctionnelle”, vol. 31, toml 1993),

Y Cf. O. Ducrot, Dire et ne pas dire, Paris, Hermann, 1972,

* Au fost stabilite tipurile de dialog, in functie de normele retoricii, gi formeg £ lor combinate
(vezi J. Scherer, La Dramaturgie classique en France, Paris, Nizet, 1950); replici infrerupte, schimbul
rapid ai mterlocutonlor falsul dialog, dialogurile paralele (cu sau fard aparteu) etcy -

' Conflictul dramatic are la bazi un motiv literar (ce poate st apard n orice operd literardl;
diferenta constd In modul de literarizare); lista acestor motive este larga (vezi V; 1. Propp, Morfologia
basmului, Bucuresti, Editura Univers, 1970; E. Souriaus, L ’Avenir de Uesthiétigie, Paris, Corti, 1929),
de aceea vom enumera doar ¢ parte selectatd in functic de frecventa utilizirii: hybris-ul si hamariia,
rzbunarea aproapelui, razbunarea care urmeazit crimnei, ura celor apropiafi sau a celor depirtati,
adulteru! ucigag, imprudenta fatald, crima involuntard, iubirca impiedicati de cei apropiafi sau de
strdiind, sacrificiul, necesitatea sacrificrii, rivalitatea intre egali, crima din gelozie, dezvaluirea
dezonoarei unei fiinfe dragi, iubirea unui dugman, ambitia, revolia impotriva divinitifii ori a puterii
unui tiran, eroarea judiciard, pierderea cuiva apropiat —~- fiecare motiv fiind interpretat fie din
pe:spectlva filozofica, fie din aceea sociall, fie din cea psibologica (ori combindiri ale acestora).

2 In teatrul contermporan se prefer, tot mai frecvent, finalul deschis, in care conflictul rimane
nerezolvat (sau este lasat nerczolvat petru o rezolvare propusa de regizor ori de receptor) Tn vederea
transferdrii Jui in viatl, intentia fiind de a se elimina intr-un fel conventia teatrala si de a crea o noudl
forma de participare a receptorului la arta,

3 El sens larg, fard tirania cu care se manifesta ea in clasicismul francez. O forma extrema de
respectare a legii constdl In realizarea uned opere dramatice a cirei duratd in timip, ca reprezentare, si
fie echivalentdi cu durata ,,reald” a activnilor reprezentate §i care nu putea depési cdteva ore (cf. lon
Zamhrescu Panorama dramaturgiei universale, Bucuregti, Editura Enciclopedica Roména, 1574).

3 Rolul antecamerei, al balconului, al pietei in teatru a fost analizat de R. Barthes in Racine,
Paris, Seuil, 1963. Teatrul pe butoaie, care are In intentie reinvierea modelului commedia dell’arte §i
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.38 ¢ ] P 4 s .
reprezentdrii®’. impiriirea in acte, tablouri, scene™ ur.nitregte o anumits coeziune a
actiunii dramatice, care poate fi unitari sau nu, dar care rimdne, in orice caz,
coerentd {(pentru ci intrdl intr-un sistem semnificant),

2. Spatind

Fatd de textul epic (romanesc) a ciirui lecturd riméne diacronicd si liniard
(chiar daca poate fi ,,spatializatd” prin descrierile si localizirile notate de narator)
ori de cel poetic (liric) care, tabular fiind, timéane in limitele celor doud dimensiuni
ale paginii, textul dramatic obligd la o lecturd sincronicd, etajatd, spatializata,
punerea in spatiu a textului dramatic devine echivalentd cu punerea in scend.
Spatiul este dedus din text si este concretizat in Jocul scenic, construit special”’

Elementele ce contribuie la construirea acestui spatiu {pe scenli sau in
imaginatia lectorului) provin din textul dialogat sau din didascaliile de la inceputul
textului:

,»in capitala unui judet de munte, in zilele noastre™ (L. L. C., 3 66},
»Locul actiunii: pe Arges in jos. Timp mitic roméanesc” (3., 7. 1, 64).

Acest spatiu este populat si delimitat de obiecte reatrale care put constitui
referentialitatea secundd (internd) a dialogului, aparfinind spatiului inchis al
imaginarului (potrivit conventiei intdrite permanent prin funclia conativil).
Obiectele teatrale pot fi animate (corpul actorilor) sau inanimate (elementele de
decor, accesorii etc.), utilitare (orice element de decor ori accesoriile ce apar in text

se adreseaza unui public aleatoriu, invital s3 accepte conveniia joculul §i sd participe, sc ascaming,
prin modul de prezentare a spectacolului (in aer liber, in piete etc.), cu mai vechile jocuri de soitari, cu
teatrul karagoz sau cel cu marionete (cf. fon Zamfisescu, Teatrul european in secolul buninilor,
Bucuresti, Editura Eminescu, 1981, T.T. Burada, [storia teatrului in Moldova, edific, studiu
introductiv de 1. C. Chifimia, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, Simion Alterescu (redactor
responsabxl), Istoria teatrului in Romdania, 1, Bucurestt, Bditura Academiei, 1963).
3 Aparuta in 1895, cartea lui Appia despre exigenicle punerii in scend a dramei lui Wagner
(La mise en scéne du drama wagnerién, Paris, Leon Chaillez) observa efortul compozitorului de a
crea, prin grandios (orchestre uriage, durata spectacolelor, decorul fastues implicAnd ingeniozitate gi
efort tehnic — ce a determinat construirca unui teatru special) iluzia participarii fa mit. $i in intenjia
tui Wa%ner a fost reinvierea catharsisului, purificarea prin arta.
6 Referitor la impartirea textului draroatic, notim existenta pieselor intr-un act (speci
dramatlcc comparabile ca dimensinne i complexitate a activnii cu schita).
37 Locul scenic are citeva caracteristici:
1) este un loc limitat, circumseris, un fragment deschis posibilitatilor simbolizarii infinite
in spatiui real;
2) este deschis relafiei scenfi-sall, permithnd confruntarea sctor-spectator §i determinind-o
in functie de forma si epoci;
3) forma scenei §i a silii de spectacol determinft modul de teatralizare (simultaneitatea sau
succesiunea scenelor — featryl elisabetan permite simultangitatea scenclor §i dlainyurllf‘
paraleie);
4) locul scenic mimedaz3 realitatea gi are o dubld naturd; una sambahaﬁ metaforich,
metonimica fath de lumea reald 5i una autoreferentiald, Inchisd, loc concret al jocului
actorilor.
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sau pe scend vor fi cu siguranti introduse in evolutia conflictului), referentiale (un
decor naturalist trimite la viata obisnuitd) sau simbolice (functiondnd retoric in
acest caz, obiectele teatrale pot modifica semnificatia textului®™). in ce privegte
corpul actorului gi locul lui in spatiu, observim c3, in unele perioade, avea putini
importantd in semmnificare si de aceea existd putine indicatii cu privire la pozitia si
migcérile personajelor (exceptie fac, desigur, spectacolele de mimi)™.

Abia spre sfarsitul secolului al XIX-lea creste importan{a gestualititii ca
paralimbaj in reprezentare™, astfel ca gesturile, atitudinile, deplasarile, contactele
{ce insofesc comunicarea verbald obisnuitd) devin. in text generatoare de
semnificatii.

Nu este vorba de spontaneitate in miscarea dramaticd, ci de o adecvare a
miscdrilor la continutul enunturilor i la pozifia fata de spectatori''. Exista cazuri in
care gestul lipseste sau, dimpotrivd, inlocuieste replica:

*¥ In America anilor 40 au fosi puse in scenit piescle lui Shakespeare Hamlet si fulius Caesar,
ptima ca un mister pagln, jucat de actori de culoare, a doua jucatd de actori eostumati in uniforme
militare germane. O alty piesd shakespeariand, Regele Lear, a fost adaptats, in anii "80, modelului
teatrului traditional japonez actualizat, In care magtile au fost inlocuite de machiaj, iar locul fiicelor
nefericitului rege a fost prejuat de personaje masculine. Tot aici putem aminti conceplia dramatica din
wmanifestul utopic” Pluridimensionalitatea teatrului al 1ui George Astalos (in Politikon, Bucuresti,
Editura Cartea Roméneasca, 1996, p. 295-135).

¥ fntr-un dialog Despre dans, Lucian din Samosata (cca 125 — cca 192 1. Hr.) descric arta
dansatorilor, situéind-o, din punct de vedere estetic, pe 0 pozitie superioard celei a artei dramatice; de
altfel, la Roma, tragedia si comedia sunt inlocuite, treptat, de spectacole muzicale inébtitc de dans si
pantomima, asa cum, in plan literar, tragedia (genul dramatic in general) este mlm,uma de roman; din
fragmentu]l urmator putem desprinde citeva elemente inlercsante privind reprczsntarca in epoca
descrisd de autorul antic: ,,Mai intdi tragedia. 83 ne dam seama cc este ea, dupﬁ costumul ce-l
intrebuin{eazi. Nu e o priveliste respingdtoare si groaznica sa vezi un om lung si desxrat peste misurd,
incaliat cu nigte cothurni Tnalli, avind o masci ce-i acoperd fafa si care cascd o) gurd cum nu s-a mai
vzut, ca §i cum ar voi si-i inghitdl pe spectatori? Nu mai pomenese de pieptarul care ascunde pieptul
si panteccle actorilor de tragedie. {...] $i cum mai strigd dinlfuntrul magtii, ridicnd si coborénd
glasul! Uneori, in timp ce se plimba, isi ¢Antd in masurt iambice — lucru deoscbit de grotese —
propriile lor nenorociri. Ei nu dau socoteald decdt de glasul lor; restul 1i priveste pe acei poefi de
odinioard” (Lucian din Samosata, Scrieri alese, cdifia a doua, traducere §i note de Radu Hincu, cuvint
fnainte de Sanda Diamandescu, Bucuresti, Editura Univers, 1983, p. 227).

 Firegte, nu ne referim aici la piescle din tradifia orientald, in care migcarea, pantomima au o
semnificatie la fel de mare cu aceea a textului, In privinta leatrului european, eficacitatea gestului care
Intocuieste textul este mai mare In comedie, fiind preluat si de cinematografie, unde grosplanul poate
exploata la maximum mimica, La fel, utilizarea mé;,m in teatru devine semnificativd prin ea insisi,
punfnd totodatit 1n valoare pantomima.

* Punerile in scen ale lui K. S. Stanislavski, A. Appia, G. G. Craig, Memmgen A. Artaud,
J. L. Barrauit vor influenfa conceptia dramatichi a autorilor, care vor pune tot mai muit accentul pe
viata intetioard a personajelor, exprimatyl tn discursul dialogat, in miscare etc. Pentru exemplificare,
voin cita un fragment din crezul artistic al primului dintre cei enumerati: ,,Sistemul meu se compune
din dous plrfi principale: 1) munca interioary §i exterioard a actorului cu ¢l insugi §i 2) munca
interioard §i exterioard a actorului ¢y personajul. [...] Munca cu personajul cere studiul continutului
spiritual ol operei, adich descoperiren acelni nuclen germinativ care-i defineste sensul general fiecarui
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~BRANZOVENESCU (tragindu-1 de ménecd): Tache! Tache! ;
FARFURIDI (smucindu-se): la lasi-m#-n pace, s& ma rifuiesc odatd cu
domnul...” (. L.C,, T.116)

Se pot face tmmten in dialog la elemente de scenogmﬁe sau la posibila

gesticd a personajelor:
STIPATESCU: Eil Neica Zahario, ce e? ia spune, te v3z cam schimbat! ...
TRAHANACHE: Al putintici ribdare, si vezi...” (1. L.C., T.74),
caracterul neobisnuit al enunfului putind produce suspansul intre timpul real si cel
al enuntfului dialogat:
~BRANZOVENESCU: Poate s nu fie tocmai asa; poate ¢ e o
manoperd... o© manoperﬁ grosoland, ca sd intimideze pe chtiva
nehotarati...
FARFURIDI (cu intentie find): Pe venerabilul d. Trahanache l-am vizut
intrnd la Catavencu, astizi pe la zece, cind m3 duceam in targ...” (1. 1.C.,
T.79)
sau enuntul reficind informatiile in raport cu replica anterioari:
»FARFURIDI {cu intentie): Ei?
BRANZOVENESCU (cu indoiald): Sa fie tradare la mijloc? Ai?” (1. 1.C.,
T.79).
Dincolo de frecventa gestualitatii in text, im Ortant ramane faptul ci gestul poate
modifica semnificatia enuntului din dialog™. De aceea, gestul teatral este util
numai in functie de preocuparea esteticd, impunand o semnificatie ce concentreaz
nivelul de profunzime a textului.

Intre elementele de decor unele sunt variabile (lumina, umbra, zgomotele
etc.), iar altele invariabile (mobilier, cladiri, decor pictat de fundal etc.). Muzica
este i ea un element de decor, putind avea in acelasi timp functxe conativa. In
vodevil, de exemplu, textele vorbite si cele cintate intrd in succesiune:

»ocena 1 (Air: des Compliments)

CHIRITA (pe canapé):

lata-mé-s ispravniceass!

Doru meu s-o implinit.

Ce vis (bis) frumos i fericit!...” (A., 0. V, 440). :

Elementele de decor muzical au un rol important in teatrul modern, fie ca
melodie de fundal: ,

,,fn toatd scena aceasta gi in cea urmitoare, pﬁné la intrarea muuimii se
aude marsul si uralele treptat, din ce in ce mai aproape §i ma; distinet”
(I L.C,T.142),

rol in parte” (K. S. Stanislavski, Bifanf §i perspective de viitor, in Dialogul neintrerupt al reatrului in
secolul XX, vol. 1, antologie, prefati si note dé B. Elvin, Bucuresti, Editura Minerva, 1973, p. 189).

2 in legaturd cu importanta limbajului gestual vezi: G. L. Trager, Paralanguage. A first
approximation, in , Studies in linguistics”, 13, 1958, p. 1-12; Paul Schilder, L'Image du corps, Paris,
Gallimard, 1968; J. Cosnier, La communication non verbale, Paris, Delachaux & Nicstié, Neuchatel,
1984; Marc-Alain Descamps, Le langage du corps et la communication corporelle, Paris, P.UF., 1989,
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fie pentru sus{inerea sau justificarea acznumlor unui personaj:
~GULITA: Babaca are si vie aicil... E! bine-mi parel... am si-i cént
toath zdua din minavet!” (A,, Q. V, 374).

Zgomotele, prezente in decor, semnifich sau devin ele insegi subiect al
textului:

»CATAVENCU (rAcnind): Stimabile! (Lui Trahanache): Domnule
prezident! (Rumoare surda in fund.)

TRAHANACHE: Stimabile! (clopotind) ave{i putintica rdbdare. (Ghita
tugeste cu putere de trei ori)” (1. L.C., T.123).

Linigtea, ticerea au semnif' catie la fel de mare ca gi muzica si zgomotele,
crefind tensiune dramatica”. Celelalte elemente variabile ale decorului - lumina si

umbra® — pot exprima relafii referentiale ori conative (teatrul expresionist).

Elementele stabile creeazi arhitectura limbajului dramatic, organizand spatiul
si determindnd actiunea personajelor™, completand-o:

w(Pristanda pleacd spre fund. Tipitescu se intoarce spre Trahanache si
coboard. Cand Pristanda vrea s3 iasd prin fund, usa din dreapta se deschide
putin, Zoe scoate capul, cheami pe Pristanda: ,Pst! Pst!” si tnchide repede
usa. Tipitescu se intoarce i il vede pe Pristanda l4nga usa din dreapta.)”
(I.L.C,T.73).

fn teatrul contemporan valoarea simbolici a elementelor de decor este
evidents, acestea comandénd atitudinile personajelor, organizand dialogul, oferind
ritm constructiei piesei, ca in Scaunele de Fugen lonesco,

Spatlul dramatic este unul care semnificd, sugereazi reahtatea fard sd o
reproduci®, riménand un loc inchis in care se creeaza iluzie, ﬂntr- lume a
1magmarulm si a artei: .

»MANOLE (in picioare, langd masd, pune ména pe chipul mic al
bisericii): Povara bisericilor si-o tine pretutindeni cu similintd pamantul,
[...] Numai pentru minunea mea nu se gisegte var destul de tare s-o lege
si piatrd necuprinsa de blestem...” (B, T. I, 75).

3 Replica iui Hamlet — ,,Restul ¢ ticere”, urmati de liniste prelungitd — are eficacitate maxima
§i este exploatatd in reprezentare.

4 Aceste elemente pot constitui ele insesi subiect dramatic, existind, de exemplu, teatrul
chinezesc de umbre. Rolul tuminii i al umbrei este mult sporit In teatrul expresionist.

“in piesa lui V. Hugo, Ruy Blas, apar didascalii aminuntite referitoare la decor, dar, in acelagi
timp, autorul Insusi observa 3, pentru a fi pusa in scend piesa, sunt suficiente o masd §i cateva
scaune. In dramaturgia romincasci sunt exemplificative in acest sens didascaliile din piesele lui
Camil Petrescu ori din acelea ale lui G. Cilinescu (mai cu seami Sun sau calea neturburatd. Mit
mongol).

& Chiar daca teatrul naturalist sau cel realist incearcd reproducerea cotidianului, a realititii, nu
poate fi depiisitd conventia dramatic#, spatiul scenic fiind vizibil delimitat in raport cu sala §i in raport
cu lumea, Chiar Liviu Ciulei, care preferd reatismul in reprezentare, marca limpede spatiul scenic prin
celebrul decor n forma de chiose, folosit la punerea in scenit a Scrisorii pierdute.
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3. Timpud

Ca gi spatiul dramatic, a ciirui naturh este duslat (pe de o parte, spatinl scenic,
unde se destigoard gi care condifionsazd dialognl dramatic, pe de altd parte, spatinl
extrascenic, aparjinfnd receptorifor ~ intre cele doult manifestdndu-se o continud
comunicare si, in acelagi timp, existAnd permanent posibilitatea modificir
dimensiunilor lor, in sensul ¢ spajiul sceniv se poate extinde, uneost, in sala de
teatru  etc.), hmpui dramatic esle de asemenea dual: existd un fimp af
reprezentdrii'’ si wn timp al actiunii reprezeniate, intre cele doud dimensiuni
temporale funcfiondnd o interdeterminare continud, cu valoare semnificantd™. Pe
noi ne intereseazi modul in care apar fn rext elementele temporalitagii gi mifloacele
de punere in evidentd a acesieia,

Asemeni dialogului obignuit, dialogui ds amatic se inscrie intr-o durati, numai
cfi, fard caractern! nelimitat al celui dintdi, durata dramatich este finiti, are fnceput,
mijloc si sfdrgit, se inscrie Inte-un anumit tempo, La nivelul receptarii, lectura unet
opere dramatice se apropie mai mult de lectura unei opere lirice” decit de cea a
unui romar (aceaqm putand fi intreruptd fard ca semnificaia mesajului s4 suporte
modificiri, exemplul relevant flind cel al romanslui-foileton). Mai evidenth este
continuitatea temporald pentru receptorul spectator, aceasta caracterizand timpul
reprezentini, care include si agteptarea dinaintea tidic@rii cortinel, interudiile,
antractele, aplauzele etc. Pe de altd parte, impirtirea textului in acte, tablouri, scone
fine seama de raporiui ie conditionare existent intre durata reprezentiriy 5i durata
activnilor rcpnf:?emate Acesta este un Hmp fictiv, simbolic, mnwmma san dilatat
fatd de cel real, rimanénd in limitele auioreferentialitaii textului® . Mijloacele prin
care se marcheazid temporalitalea in activnea dramei pot i verbale sau
nonverbale™

47 l:mpui reprezenddrii poate fi diferit ca duratd in funclie de epoch i culturll
& Dificultatea consta $n delimitaren elementelor tomporate In text, precurn si i stabilirea unor
criterii de delimitare, pentru o timpul poate {i considerat fie ca dimensivne ixtoricd, fic on fing psibic
individual, fie ca absen{d, adicd atemporalitate.

* Receptarea operei dramatice a fost mai adecvat comparath cu aceea a unet opere muzicale,
care irebuie , instrumentalizat?”, ,pusi in timp” penten a semnifica. Rdmane valabild comparatia s io
ce priveste . indicatiile auctoriale privind tempoul §i intensitaten sovord, indicatiil pe care awtoru
dramatic le face sau nu, dar care pot rezulta din textul dialogat i carg, modilicate in repreventie,
lumineaza o parte sau alia a textului, in funciie de indicajiile vegizorale. ' ‘

3 Actiunea pieselor Treizeci anf sou Viafa wnsi jucdior de ety de Victor §‘mmnw si ML Doy
sau Maria Tudor de Hugo, traduse de C. Negruzzi, este Tmpir{ith In zife, nu in acte.

' Exista piese in care se fac referini explicite la timpul reprezent®rii in dinfog ori fa relnia
dintre timpul real gt timpul reprezentivii,

2 Marcarea nonverbald a timpului actiunii dranatice se face cu ajutorul nhm telnr scepicy
variabile: furaing, umbra, elemente de sinecdoch — frunzele copaciior, florile — :mmhwul actorilor,
mistile, costumele etc, :
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Cele verbale sunt explicite gi pot trimite la un ump trecut, apartinind unei
actiuni petrecute in afara scenei sau la un timp viitor™ , prevazind acfiuni posibile
sau anuntand timpul actiunii actului urmétor:
L, FARFURIDI: Trebuie s& gisim pe cineva s8 ni-o dea la telegrafl Aide,
Brinzovenescule.
BRANZOVENESCU: Numai si nu pitim ceva,
FARFURIDI (impuniitor): Trebuie sd ai curaj, anonimi. Chte ceasuri
sunt?
BRANZOVENESCU: Cinci” (I L.C., T. 91).
2,,TRAHANACHE: Ai putintica ribdare, s3 vezi... Azi-dimineats, pe la
opt si jumdtate, intrd feciorul in odaie — nici nu-mi bausem cafeaua — fmi
di un ravigel...” (1. L.C., T. 74)
3, TRAHANACHE: A&de mergi la dejun?
TIPATESCU: Nu, neici Zaharie, mulfumim, am treabd. Du-te dumneata
singur; sirotiri de méini coanii Joitichii.
TRAHANACHE: Bine, dar la prz“inz deﬂaigur Deseardi eu mi duc la
intrunire, tmbu:e s stai cu Joifica, i-e urbt singurdl, dupi fntrunire avem
preferangd...” (1. L.C., T. 77). ¥
Indicatiile referitoare ia tunpu! actiunii sunt date si in didascalii. ,incepe a
insera §i a ninge” (A., O. V, 347), dar sunt mai puiin frecvente decit cele
referitoare la tempo.
Alte elemente care marcheazi umpnl actiunii sunt perioadele de tacere sau de
linigte — timp al pantomimei, anuntat fa didascalii;
»la ridicarea cortinei se aud chiote si pocnete surugesti. Bdﬂ@l‘d se ridicd
si incep a trece, in fund, vro 16 cai de postd, care trag o trisurd veche
pusid pe tilpi de sanie. Caii intrd in culisele din dreapta, dar trdsura
rimine troienith in mijlocul scenei. In coada trisurii sunt aninate o
mulfime de sipete si cutii; iar pe deasupra lor sade o tiganga invalitd intr-o
cergd strenfiroasd; ea fine in mind o cutie de bonete. Pe caprd std un
fecior boieresc tindnd in mand altd cutie. Induntru se afld cucoana Chirita,
Aristifa, Calipsita 5i Gulitd Barzoi” (A, 0.V, 129);
~GAMAN (agitat) [...] (Se scutura fantastic, imprastiind din 14na nisip si
padmént cu un sunet prelung, sinisiry, nearticulat, imitd zgomotul ce-]
aude sub pimant)” (B,. T. 1, 70);
LBOIERII SI CALUGARII: Moarte cliditorului! (Robii navilesc in
biseric3, in cel mai mare tumult, clopotul dintr-o datd se opreste) [...]
MULTIMEA (amuteste dintr-o dat, privind in sus)” (B., T. II, 181)

sau marcat grafic prin puncte de suspensie in dialog:

3 Practic, aceste actiuni nu av avut loc. Timpu} Tn care ,,se desPisoard” este cel al evoclrii sau
al descrierii lor pe scendl. Astfel de artificii sunt frecvente in teatru si fac parte din mijloacele de
concentrare dramaticd. Modalitatea aceasta de marcare a temporalitdfii este indispensabild in teatrul
radiofonic.

BDD-A1340 © 1994-1998 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-07 20:51:00 UTC)




102 ‘ GABRIELA HAJA 14

HDESPOT: {...] Vreti moartea mea?.. bmu gatal..." (A, 0. VI, 158
fn limbajul dramatic mircile temporalitatii au :mponan;ﬁ maxima, inicucht
finalitatea reprezentirii esle evidentd, dar functia poetici rdméne activa chiar la
nivelul lecturii.

Intre mércile temporalititii vom situa §i tempoul™, Termenul este preluat din
muzicd §i desemneazi viteza schimbului de replici. Indicarea tempoului poate fi
evidentd gi explicita: : :

HCHIRITA: Taca surdull... (Rapide) Chirita, Aristita, Calipsita si Guliga
Bérzot of Barzoieni” (A., 0. V, 349);

H»FECIORUL (leneg): Da’ ¢ii-i chiar in zidar... Nu ne scoate de-aici nici
dracu...” (A, 0.V, 350).

La fel de explicit apare tempoul prin punctuatia utilizata in dialog:
LCHIRITA: Ah... Leonas... te rog... menajarisiigte-ma. . nu face abuz
de slibiciunea unei gingasd ﬁim,’i' dacd mi iubesti...daci-ti sunt
scumpd... fii delicat... nu ma opri mai mult... lasi-ma sa fug... cd m3
munceste cugetul...” (A, 0.V, 448),

Indicarea poate fi 1mphum dedusa din lungimea replicii, din sintaxa frazei,
simpli sau complexd, din analiza elementelor de pmzodle Astfel, in Despot-Voda
de V. Alecsandri, replicile lui Despot sunt cele mai lungi, avind o tonalitate
senten{ioasd, cu sintaxa mai complicatd (gi datoritd legilor prozodice impuse de
forma versificatd) in raport cu replicile celorlalti. Pe de alta parte, frazele lungi ale
vorbéretului Catavencu, rostite cu emfazd oratoricd, contin erori, discontinuititi
logice si sintactice. in acelasi plan al ambiguitatii logice se afld si frazele lui
Dandanache sau cele ale Cetiiteanului turmentat, ambiguitate avind ca forme de
expresie onomatopeea, interjectia, folosirea impersonald a unor verbe etc.:

LCETATEANUL: [...] din vorbi-n vorbi, tura-vura, ne-am abatut pe la o
tuicd... una — doud — trei...pe urma da-i cu bere, di-i cu vin, da-i cu vin,
da-i cu bere... A facut cinste d. Waie... l-am baut,..” (ILL.C., T. 33}

in cazul tempoului accelerat, apar replicile Intrerupte:

»SCAUR (intrd prin dreapta, trigind pe Getta de méni)
Nu vrei s vii? lan vin, c-avem o socoteald

In fatd cu preotul.

POSTUM: Ce? Ai vro banuiald

Pe Getta?

SCAUR: Dar?

GETTA: Pe mine?” (A, O. VII, 103).

Aparent, tempoul (ca si suflul i timbrul vocii) - evidente §i in analiza
textului liric ~ s-ar situa in afara textului dramatic. Insa, la o analiza atenia,
observim cum acesta nu numai ci este prezent in text, dar functioneazt ca mijloc
de realizare i caracterizare a personajelor, pe de o parte si, pe de altd parte, se
constituie ca marc a temporalitaii.

* Asa cum gesturile personajelor i migcirile pe care le fac s¢ Incadreach spafializdri.
limbajului, tot astfel tempoul intrd in domeniul temporalizdrii,
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4. Elemente prozodice

v

Elementele prozodice care a:amx:,wmrﬁa 2 limbajul dramatic nu  sunt
observabile doar in texiele dramatice in versuri’, ¢i ele opereazad si semnifich in
cadrul oricarui text dramatic. Putem astfel analiza infonatia, melodia, inflexiunea,
accentul gi cantitatea dialogului dramatic, cu efecte constructive in interpretarea
operei in ansamblu. Orice clasificare a acestor elemente (ca insiisi distingerea lor in
context) are desigur un caracter artificial si tine de economia descrierii limbajuiui
dramatic in sine. Dar, dincolo de interesul nostry legat de precizarea acestor
elemente, pummre’z si interpretarca for pune in eviden{i aceeasi finalitaie a
reprezentirii’ si ajuti la realizarea funciisi poetice,

Mijloacele de punere in evidentd a elementelor pmzmﬁice, fa nivelul textuloi
scris, sunt, I principal, cele ale punciuajici, in afara indicatiilor auctoriale
explicite,

Intonatia este efectul sonor al diferitelor tipuri de enunt, utilizate In teatru:
asertiv, interogativ, exclamativ, prezumiiv, Insotitd de inflexiune (care are conotatii
afective), generearii muzicalitatea vnui text dramatic, Elementele prozodice pot fi
distinse chiar In dialogul obisnuit, marcind intentia comunicativi a emijdtorului;
starea afectiva, finalifatea enuntului, Se manifestd spostan §i ca mijloace de
completare a enuntului bogvistic propriv-zis (putdnd foncliona ca paralimbaj,
asemenes gesturidor),

in cazul dizlogului dramatic — care are in inlenfie crearea iluziel unui dialog
real, firesc — este evidentd artific mm'm ;iu:miuia, constriirea lui prin chiar

necesitatea marcirii elementelor prozodice’ . Mecanismul prozodic este supus nuy
doar compietinii sensului, dar mai ales servitutilor unui limbaj \mrhiz;'/;care trebuie
sa depiiseascd particularitatile unui limbaj scris, fiind unul din pz*incip@}ele mijloace
de realizare a oralitdfii textului dramatic.

Motam mai sus cd in diaiugu} dramatic nici o intrebare fw rdméane fira
rispuns {agteptat). Addugim aici o sisternul enunfurifor intero sxtwe. exclamative,
prezumtive, asertive {ine de retorica timbajului dramatic, dvand m lul de a sustine
conflictul §i de a crea iluzia dramatica. in teatru totul semnificd™ si de aceea orice

¥ In poetica romantich referitoare la teatru versurile sunt preferate prozei, fiind utilizate mai
ales in drame, ca fiind mai adecvate declamarii scenice. in Prefoga la Cromwell, V. Hugo explich
importania poezicl in teatru,

* Fhaed a fi analizate din punctul de vedere al stiinjelor literaturli st Himbii, toate aceste
elemente stau fn atentia celor ce pun in scend toxtul dramatic.

S Modificarea indicatiiior prozodice auctoriale poate determina modificari la nivelul
semnnificdrii, procedeu viilizat frecvent In punerile In scend contomporane, O repliclt sau un monolog
rostite mal rapid sau mai lent, monoton sau melodic, asertiv, interogativ sau exclamativ T5i modificd
semnificajia, pe de o parte, ar pe de alid parte, schimbi caracterul personaiului. Felul In care cste
rostit numele personajului Zoe de acieri: diferiti —— Octavian Cotescu, Toma Caragiu, Victor
Rehcngiuc ~~ sugereazi un alt tip de raport intre personaje.

P Tout est langage au thédtre 1.1 Les mots, les gestes, les objets, Vaction elle-méme, car
toul sert & exprimer, A signifier. Tout 0'est que langage” (Romain Weingarten, L'fe., L' Avant-scine™, nr
377, p. 9. 51 scel tows esie prezent In texiul dramatic,
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enun{ — banal In dialogul obignuit — capitd valoare simbolick, situat fiind de
receptorul continuu in ansamblul enunjurilor din text.
Supus acestei semnificafii de ansamblu, textul suportd tensiuni vizibile la
nivelul sintaxei frazei, ce poate fi schimbati in functie de intonatie, ritm, melodie:
»SCAUR: Horatiu, rizbunare!
Ea, sclavi, indriznit-a a-mi face-ameninjare
De moarte! O clip8, eram chiar injunghiat.
HORATIU: Dar pentru ce?
GETTA (confuzi): Stiphne...
NEERA, (lui Scaur, rAzénd): Si tu te-ai speriat?”’ (A, O. VII, 106).
Punctuatia accentueaz sau sacrifici ﬁfect@le, in favoarea dictiei sau in acees
a semnificafiei textului:
»ZOE (singurd, agntaté scoate gazeta si citeste): [...] Trebuie sa alegem
pe Catavencu. Nu mai incape vorb3, nu mai e vreme de stat Ia ganduri,
Cu un misel ca el, cind ne tine in méni aga de bine, tupta ar fi o copildrie,
o nebunie... Fanici... trebuie si se invoiasca... trebuie.. Ei' :, apoi mai
la urma Cagavencu poate fi tot aga bun deputat ca oricare alts” (1. L.C.,
T.93).
Distinctiile melodice intre replicile personajelor sunt marcate he prm
didascalii:
~VADRA (in parte): Na si altull.., Aista m-a ucide daci n-oi grii! Mari,
unde dracu mi glisesc? (Tare) Nu te ménia, miria-ta, dacd nu-ti
raspund... Ma tem de ceialalti.

LEONIL: Care ceialali? (in parte) Ha, ha, ha!... se vede ca si-au mai
~ batut gioc cineva de dénsul. (Tare) Eu i dau voie sd vorbesti” (A, O. VI,
116),

fie prin punctuatie, fie sintactic: :
HCATAVENCU: Di-mi voie... Un om politic trebuie mai ales in niste
imprejuriri politice ca acelea prin care trece patria noastrd, imprejuriri de
naturdi a hotdri o miscare generald, miscare ce, dacd vom lua in
consideratie trecutul oricrui stat constitutional, mai dles un stat tdnar ca
al nostru., " (L L.C., T. 99}, ~
- fatd de:
LBRANZOVENESCU (care vorbise incet cu Farfuridi): Aide la
Trahanache... Aici am aflat tot... Aide..
FARFURIDI: Branzovenescule, mi-¢ fru.,a de tradare. (,aie ceasuri sunt?”
(1LLC.,T.8D).
Pentru c& replica exprimi personajele, inflexiunile si formulele false sunt
accentuate pentru simplificarea receptirii, mai ales in comedie: ,
JZOF: Atunci... (inecatd) lasd-mi, lasi-ma in nenorocire... lasd-md s&
! mor de rugine. .. Omoard-md pe mine, care te-am iubit, care am jertfit 1ot
pentru tine., " (L L.C., T, 95).
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Pe de alth parte, in textele dramatice contemporane, elementele prozodice isi
schimbil funciia denotativd, devenind miici ale ironiei, ale interioritatii sau ale
absurdului:

 HNICOLLO: §i ce daci se lucreazi din gren?
FILIPPO: Nicollo, baiatule, nu te amagi. Ti-o spun pe fajd, dar i-o spun
ca un frate. Astia n-or si te ia.
NICOLLO enervdndu-se: De unde stii tu cii n-or s& mi ia? '
FILIPPO: Omule, astora le trebuie ceva viu, ceva cu prestantd. Sa fim
seriogi, uitd-te la tine. Tu esti 0 umbra de acuma, tu nici nu te mai vezi in
arend..
NICOIL I O: Poate-ti dav unal” (V., A 17).

in uzul limbii exist trei tlpun de accent: normal, afectiv san emotional gi
intelectual. Cel din urmi apare mai rar in textele dramatice si este utilizat pentru
efectul comic, in general:

HSLUNTORUL [} (Tare) Cum zisasi, cucoani?
CHIRITA: Iaca surdu!... (Rapide) Chirita, Aristifa, Calipsita 51 Gulifa
Barzoi ot Barzoieni [...1" (A, O. V, 349).
SLUNITORUL (in parte)' Crim Rastita, Lapsata si Gurluitd Brinzoi! Da’
a dracuiui nume!,, V(AL OV, 350),

Accentul afectiv are insd un ro! 1mpoztam, crefnd tensiune dramatica:
ANTAIUL: Ceea ce faci e in zadar. Fa nu mai trivieste.
MANOLE [...}: Nu -~ mai — friiegte — Nu - mai - triieste —. V-a
slibit glasul i vould... Acum stajl — acum v@ este usor, acum nu mai
plecati. {...] (bland si nespus de trist) Frai zidari - spuncti -ti. Acum a
incetat — acum vaierul a incetat — spuneti-mi. Nu — mmm —- Manole
— unde-i? — Acum - oh — da — odatd o stea — in miinile mele
{ineam — s-a jucat cu noi de-a moartea” (B., T. 11, 163-164).

in limbajul  dramatic, accentul este creator de ritm prm mccesuunw
enunturilor accentuate si descendente, prin modificarea tonahtatn Utilizarea
accentului normal (in text §i pe scend) contribuie la sugerarea realutui®

in ce priveste cantitatea ca element prozodic, ea are numai functn stilistice,
intrand in sistemul retoric al limbajului dramatic. In text, este marcatd tot prin
punctuatie, care noteazi si rupturile sintactice® ori cezurile din replici:

»IBIS (in taind): Augure, spune-mi, la via mea turbare,
poti tu si-mi faci complice Infernul?
HILLARIUS: Pot ... platit” (A, O. VI, 133).

¥ Dialogul tandemului Parfuridi-Branzovensscu ritmeazad textul lui Caragiale, cei doi
compxmﬁndu-se ¢a nigte pipusi ale unui orologiu, emitdnd regulat si rigid ora, credind comicul.

% Sunt cunoscute teatralizirile realizate de studiourile BBC ale pieselor Jui Shakespeare, in
care limba englez? este rostitd cu accentul limbii vorbite in fara in care autorul situeazd acliunea ori
miicar sugereazd acest acoent,

8 Tieada lui Stefan cel Mare din Apus de soare de Delavrancea este un bun exemplu pentru
acest mod de expresie a cantitaii.

BDD-A1340 © 1994-1998 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-07 20:51:00 UTC)



106 ‘ (x‘l\BR!HA HAJA 18

Gesturile voeale (exclamatii, interogatii) prelungese sau scurteazd cantitatea
sonord  (imaginatd la  lecturdl, perceptibild  auditiv In  reprezentare), avAmt
intotdeauna efecte in semnificare:

JOAMAN [...]a -~ u, a — u, a =—.ulll Récdie subt pdmant, a - u,
departe, subt munte!!! Si in imparitia de subt picioare vr — v, vr - § e
T B TP A 0, 8 u! (se scuturd enorm, sare pietris din lana pe
pergamente) Le dérddie dinfii -~ se scnfurd necuratele, o, o!” (B, T, 1, 70).

8. Activmea si situatia

Subdivizarea textului dramatic este determinatd nu numai de relatia cu timpul
reprezentirii, ¢i mai ales de substanta operei, actiunea si situatia, la care se face
confinuu referire in dialog si care sunt exprimate, realizate, prin dialog™, pentru ¢4,
in limbajul dramatic, comunicarea lingvistici este permanent legatid de actiune si
efectul acesteia, de unde se naste si semnificatia textului:

SANCA: Ceasul socotelii. Stai drept... aduni-ti mintile cte le mai ai i
raspunde la ce te-oi intreba... Pentru ce L-ai omorat?

DRAGOMIR (inecat de ciudd pand la lacrimi); Nu! Nu l-am omorét
eul... N-ai fost tu aicea? N-ai vazut tu?

ANCA: Nu pe lon... pe Jon lasa-l... De altcineva iti vorbesc eu
acuma.,.” (1 L.C., T. 240).

Textul dramatic, spre deosebire de acela epic, nu prezintd (decdt in cazuri
rare) actiunile 5i situagiile prin intermediul unui narator care si relateze la persoana
a treia: acestea sunt realizate direct de personaje (ale ciror gesturi i atitudini nu
sunt neaparat indicate sau comentate in didascalii de autor) prin comunicare
lingvistica (dialogul creeaza actiune). Astfel i existd, la extreme, doui posibilitati:
una in care actiunea piesel constd in evocarea altor actiuni, ca in teatrul ,static”
cehovian®, ori in nonactiune; si o alta, in care actiunea abunda si schimbarea
rapidd a situatiilor dinamizeazi dialogul, cum se intdmpld cel mai adesea in
comedie.

Actiunile si situatiile sunt gndite ca etape de rezolvare a conflictului §i a
raporturilor de forte dintre personaje, dar, inci de la prima scend a unui text (cu rol
expozitiv), este introdusd tensiunea dramaticd in vederea captirii atentiei
receptorului $i a pregitirii lui pentru urmdrirea (g, simultan, re-construirca)
conflictului. Uneori, actiunea este pusa in evidenta chiar de la inceput:

82 pie prin utilizarca unui timp trecut, al evocrii (se considerd ci petfestul compus ar fi limpul
iragediel; de altfel, o analizd a genurilor si speciilor literare din perspectiva temporalitifii cste
posihil}ig, fie prin aceea a timpului prerent; al actiunii.

8 Viadimir Nabocov parodiazh acest tip de teatru intr-o piesd iradusi Tn romaneste i adaptata
pentry teatrul radiofonic; Evenimentul. {n replicile personajelor se fac referiri explicite In teatrul Tui
Cehov si, in stil postmodern, finalul piesei devine, prin intermediul dialogului personajelor, o teorie
literard”™ care explicd iransformarea ,evenimentului” inlr-o piesd de teatru. Autoral insugi se
identifica, in final, ou unul dintre gemenii care apar ex machina.
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~OHEORGHE: .. .E greu si scape, fireste... dar se-ntdmpld... aga fac mai
tofi cifi scapd: dintru-ntdi s-aratd pocdifi, se prefac progti, se dau tot cu
binisorul, si odatl, cind le vine bine, p-aici fi-e drumul. .,

DRAGOMIR: Adicl si #sta era giret... se preficea... (Zambind) Am
injeles!

GHEORGHE: Stiv eu?

DRAGOMIR: Fugi, mé, d-acolo!” (LL.C,, T, 209).

Alteori, actiunea urmeazi dupl parada (verbal®) a personajelor:
HORDACHE (sade pe un scaun gi da un brici pe piatrd, fredonand): «8i
mi cere, mamé, cerg. -~ Cine dracul te mai cere? - 5i m3 cere d-un
birbier.,.
ﬁ’*AMPUN (intrénd prin iund) Adci este friziria lui d. Nae Girimea?
IORDACHE (sculdndu-se politicos): Da, poftiti... Barba? Paral?
PAMPON: Nimic,,.” (L L.C., T, 149).

Tipul de piesd poate influenta modul de desfisurare a activnii, astfel inclt
poate apirea punctul culminant la inceputul piesei (O scrisoare pierduid), alteori el
coincide cu deznoddmintul (Ndpasta). Rezolvarea conflictului poate i inchisa
(Chirita in provincie), deschisi {(Aviam lancu de 1., Bl agd}‘m"i multipld (Chiriga in
Tagi sow Doud fele gi-o nereacd),

Legétura intre acte {scene, tablouri) se face prin replicd, iar replica finald
poste transforma intregul text sau poate conferi o grila a receptiirii (retrospective):

SCATAVENCU [L..7 Iatda avaniajul progresuluil latd binefacerile unui
sistem constitutional!
PRISTANDA: Curat constitutional! Muzical Muzica!” (1. L (u,ﬂ T. 145).

I commedia dell’arte si in teatrul elisabetan finalul inseamna ruperea iluziei
dramatice §i intrarea intr-un dialog conventionalizat, manierizat, detipul Plaudite,
homines!, cu publicul (aceast# situafic apare §i in vodevilurile lui V. Alecsandri),
acest tip de final fiind preluat din comedia anticd. Finalul textelor moraliste ori
educative este explicit i descriptiv, in vreme ce in teatrul contemporan finalul
prelungeste textul n realitate, astfel Tncat cortina care ,cade repede asupra
tabloului” nu mai funclioneaza ca granifd intre doud lumi distincte.

Exista situatii in care o replicd poate functiona ca mise-en-abime a intregului
text, explicand actiunea in ansamblu:

HAMCA (sculdndu-se): Stiu... La un an ai venit i mi-ai zis: «Anco, nu-ti
mai triieste barbatul, ma iei?» Vorba ta i glasul cum mi-ai spus-o mi-au
dat un junghi pan inim#; aici nu te luam altfel, cd mi-erai urdt; de-aia te-am
luat, ca si te aduc in sfirgit aici. De la inceput te-am banuit. Tot ce-ai
facut pe urmd, intdi grija de sufletul riposatului, apoi spaimele si turba ta
cind iti pomeneam de el, vorbele tale fard sir tot de omoritori gi de
terimencle pind cind incepe pedeapsa, §i visurile tale cu capete de morti
care te musch, si cite aliele puneau mai mult temei banuielii mele. Mai
intai, ma hotéirAsem si te curit — ba era si bag si alt suflet in picat! —
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pe urmi am stal s& ma gandesc mai bine. [...] (Pauzh.) Te-am judecat, te-ai
marturisit, trebuie sd-fi dav acuma pedeapsa ce §i se cade c-ai ripus pe
omul ce mi-era drag ca lumina ochilor, tu, care mi-ai fost urde
totdeauna, .. (L L.C., T, 241),
Alteori situatitle sunt in asa fel construite Incat acelasi enunf are semnificatii
diferite pentru personaje i pentru recepior, lector sau spectator. De altfel, dialogul
dramatic semnificAd total numai peniru autor §i receptorul continuu {lector,
spectator), fiind numai partial decriptat de personaje, pentru care dialogu!
functioneaza dupd legile unui dialog obisnuit sau, cel puijin, aceasta este intentia
autorului atunci cnd doreste 83 creeze iluzia realului: ‘
WCHIRITA: Sub sarvet?,.. (Azvérle servetul gi gaseste ravasul in palma
lui fon) Bata-te cucul, mangosétule!... lan videti, ma rog, c-o ficut cu
totul dimprotival ., (A, 0. V, 424),

Personajul dramatic se distinge de celelalie personaje literare prin citeva
tristuri caracteristice: este personaj concentrat, tipizat, functiondnd ca o ,,voce” in
text, in sensul ca igi face cunoscutd, partial sau in intregime, biografia prin dialog,
Aflandu-se in continud actiune, el este orientat permanent citre laterlocutor
(celelalte personaje sau publicul, care nu rispunde niciodata, ci doar reactioneaza),
agteptand sa fic pus, la randul sau, in evidenta.

Textul dramatic este scris pentru rostire, pentru reprezentare, dar nimeni nu
vorbeste ca pe scena, nimeni nu fine tirade™, mai ales in fata mortii:

SDESPOT (privind in fafa tuturor cu mirire): {...]
Vreti moartea mea?... Ucidetil.., Dar eu, tristd victimi,
Istorta Moldovii vreu s-o sun‘csc de-o ¢rima,

Sa nu poarte stigmatul in ziua renvierii

(3 a platit cu moarte pe Despot, Domn al tarii.
(Scotindu-si corona de pe cap si aruncénd-o)
Mi-arune din cap corona! Din mani sceptru-mi scot...
Nu mai sunt Domn!... acuma ucideti pe Despot!

(Toti raméan incremeniti.)” (A, O, VL, 777-778).

insd limbajul dramatic se inscrie intr-un stil aparte, in care totul este selectat,
combinat, modificat, conform semnificatiei finale; elementul mobil §i viu din
scenele teatrale este premeditat si construit.

Deosebirile intre limbajul dramatic si cel al rostirii obignuite se fac tocmai
din perspectiva pmorganirﬁrii si a construirii dialogului, care are inceput, mijloc,
sférsit, este repetabil si presupune valoare estetici. Astfel ci orice element utilizat
implica functie pﬁfcucé si valoare stilisticd, fiind selectat mten;mnat de autor.
Remarcam faptul ¢, in comediz, enunfurile interogative sunt mai frecvente decit
intr-0 tragcdn sau intr-o dmmi& fn cazul din urma mter%mxk nu pot primi
rspuns i accentueazi tensiunea dramatici:

“ iy mwﬁi, elemeniele orale sunt foarte puline: apostrofurile lirice, i:vmcwlc terre-d A-terre,
tonul  familiar” subliniazd distaniares {ath de textul scris, dar st fagd de vorbire,
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SANCA: Rizi? Nu tu, da cine? [...] Asta ce e7 Sangele asta al cui ¢? Nu-i
sangele lui Ton?..." (1 L.C., T. 238).

6. Accidente gi deformiiri ale limbajului

Aw@t@& au o dubld functie in limbajul dramatic: sugerarea limbajului vorbit
$i caracterizarea personajului in a cérui replica apar, Sunt observabile repfic :i;f
fntrerupte:
HANCA (suind la (Jheoxghe foarte repede gi soptit): Mcrg; in sat, ia pe
primar si omap oameni gasesti, spune cd te-am trimes eu pentru un
omor.. . §i vino cu ei...
GHEORGHE: Ce e7
ANCA: Mergi, iti spun.... O st vezi... Vino jute!” (1. 1.C., T. 68),
limbajul familiar:
SPRISTANDA: Com vi spuneam, coane Finicd (se apropie), aseard,
afipisem  nitel dupi-mas3, precum e misia noastri.., cd acuma
dumneavoastrd gtiti ¢d bietul polifai n-are si el ceas de mincare, de
bawtura, de culcare, de sculare, ca tot crestinul, .. (1. L.C., T. 68),
utilizarea interjecgiei, gregelile de vocabular sau cele gramaticale: '
WPINGESCU: «... pdndt ce nu vom avea un suffagiu universale. Am zis
si subsemnez! R. Vent., studinte in drept si publicist»” (1. L.C,, T.18),
ticurile verbale {permanenta replica a lui Trahanache — Al putinticd rabdare...”,
rdspunsul ,curat” al lui Pristanda, raspunsurile hui Farfuridi legate de ord etc),
elementele regionale: _
LCHIRITA: Nu fi-am zis si mi le {aci subfari?... Ian vezi cum mi le-ai
megterit... Parcd-s buzdugane de vel-armag din vremea domnilor greci!...
TIGAMCA: Da’ lasi, cuconii, ci-s tocmai cum trebuie. 4 Doar ti-am
mai facut eu pamitufuri si badanale de sprancene.
CHIRITA: Cum ai cdrdit?...” (A, 0. ¥V, 365), ‘
atribuirea unor defecte de vorbire etc.: i
SDANDANACHE: Da’ de deranz... destul! inchipuieste-i s4 vii pe drum
cu birza tiniti postii, hodoronc-hodorone, zdronca-zdronca... sti,
zdruntinat!... si clopofeii (gest)... imi tiuie urechile...” (1. L.C., T. 129).
Caracterizarea prin limbaj a personajelor este specifici teatrului, 'dar
eficacitatea utilizirii accidentelor si deformirilor este maximi in comedie”
Utilizarea faptefor de polisemie, omofonie, ambiguitate in text prelungeste
quiprogquoul din situaiile dramatice:
w1 RAHANACHE: S8-mi dai voie si nu te crez. Un om competent, care a
facut servicii partidului, judetuini, firii... si mie, ca amic, mi-a ficut gi-mi
face servicii, dal... §i s venifi d-voastrd, tot din partid (cu tmnide
mustrare asprii) si si binuiti ch... si vi pronunfati cu astfel de cuvinte
neparlamentare. .. Jmi pare riu...” (I. L.C, T. 89).

*lorgu lordan, Limba ,eroilor” lui I L. Caragiale, in De la Varlaam la Sadoveanu,
Bucuregti, ESP.LA., 1958, p. 357409,

BDD-A1340 © 1994-1998 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-07 20:51:00 UTC)



116G ) GABRIBLA HAJA 2

7. iniﬁmuiriie verbale

Textul dramatic se constituie ca un gir de replici, de interventii” ale
diferitelor personaje $i are eficacitate numai in cazul in care aceste dialoguri sunt
receptate ca inldn{uiri. Acest lucru este usor de realizat, de vreme ce fiecare replicd
este determinati de cea (cele) anterioare, influeniind, la randul siu, pe cea (cele)
care urmeazi, ‘

Un mijloc de creare a absurdului in textele moderne este renuntarea la
interdeterminarea logich (§i refereniiald) a replicilor. In acest caz, textul se
constituie dintr-o insiruire de replici de sine stititoare, notdnd existenta unor
personaje egocentrice (golite in fapt de personalitate si functiondnd asemeni
marionetelor) care nu comunica. in ansambiu, acest tip de text se constituie ca
metaford a noncomunicirii. ;

O analizd a textului dramatic, din perspectiva tipurilor de enunt folosite,
demonstreaza funcfionarea interogatiilor i a implordrilor ca figuri ale limbajului
{generatoare de dialog si, deci, de actiune).

La alt nivel, inlintuirile specifice limbajului dramatic pot fi analizate in
relatiile interpersonale (notate de pronumele personal ori de persoana verbului),
Astfel, eu si 1 se opun lui el, ca personaj absent, dar prezent la receptarca
dialogului. Textul este concentrat pe raportul intre eu si tu (ca interlocutort).

in limbajul dramatic activitatea conversalici este simbolica si este receptata
de un al treilca, fad de care nu se mai ascunde nimic, intdi autorul si apoi
receptorul, care reconstruiegte mereu esentialul din activitatea dialogica si cunoagte
sensul exact al dialogului receptat in ansamblu®:

WBRANZOVENESCU: Nu-nteleg,

FARFURIDI: Cum nu-nielegi? La unsprezece fix...
BRANZOVENESCU: Nu, frate, nu-njeleg daravelile astea cu opoziia!
Tu ai vizut pe Trahanache intdi, pec urmd pe madam Trahanache, si
eu adineaori am vizut pe polifaiul, pe Ghita, intrdnd la Catavencu...”
(LL.C.,T.79).

In textul dramatic apare astfel un dublu joc: intre eu i u (interlocutori), intre
interlocutori i receptorul care percepe gandurile gi vorbele tuturor personajelor,
congtient fiind ¢i acest lucru este posibil numai datoritd faptului ¢ participé la o
conventie. Problema relatiei interpersonale®™ este comentata in cadrul lingvisticii ca
factum privitor la raportul de semne al oricdrei limbi. Capacitatea locutorului de a
se pune pe sine drept subiect, impunind persoana a doua celui care i se adrescaza,
de fapt relatiei dintre ex §i tu, este consideratd drept punct de nastere a limbii, ca

.s : 6
mijloc de comunicare®.

“Cf. Feancis Jacques, Dialogique. Recherches logiques sur le dialogue, Philosophie
d’aujourd’bui, Paris, Presses Universitaires de France, 1979, ;

7 ¢f. M. Bahtin, Poetica lui Dostoievski, Bucuresti, Editura Univers, 1976,

** Cf. Emile Benveniste, Problémes de linguistique générale, Paris, Gallimard, 1966
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8. Concentrarea efectelor

In limbajul dramatic relatia intre text si reprezentare impune trasdturi
specifice textului scris, astfel inct eficacitatea sa sa fie maximi in reprezentare, De
aceea autorul dramatic incearcd si mareascd aceastd eficacitate prin crearea si

~concentrarea efectelor dramatice. Elemeniele de creare a efectelor apar o replici,

augmentarea lor fiind posibild prin didascaiii §i prin elemente ce trimit la
paraverbal, Spre deosebire de celelalte limbaje literare, limbajul dramatic
concentreazid® aceste efecte (aranjate in ierarhii) conform intentiei auctoriale de
influentare a receptorului §i potrivit economiilor reprezentirii (intr-un timp si un
spafiu determinate).

Existd astfel Tn text aga-numitii ,timpi morti”, falsul dialog, in care unul
dintre interlocutori are rolul de a stimula discursul celuilalt’® (relatia este vizibila
intre protagonist si confident) ori replicile de prezentare a celorlalie personaje:
(,,SPIRIDON /singur, intrd din dreapta ficiAndu-si o tigard): Maaa!l Al dracului
rumén si juplnul nostru! Bine l-a botezat cine I-a botezat «Titirca Inimd rea». Ce
are el cu mine?” /L L. C., T. 18/) ori cele de concentrare-g situatiei’ | ca in replica
finala a Ancai din Ndpasta.

9. Forme ale limbajului dramatic

Monologul si aparteul, pe de o parte, tirada si sententa, pe de altd parte, sunt
forme prin care limbajul dramatic se distanteazi de celelalte limbaje, avand functia
de a realiza gi concentra efectele, de a dinamiza sau de a prelungi actiu}xéa, operand
ca artificii ale veridicitatii, in interiorul textului, marindu-i eﬁcacitate&’f

Monologul si aparteul sunt moduri de exprimare a interioritdtii, deosebirile
dintre ele fiind date de dimensiune si de explicarea functiei conative in relaia cu
receptorul (lector sau spectator), mai intensd in cazul aparteului (care presupune
complicitatea receptorului, caplarea bundvointei acestuia i utilizat cu
preponderentd in specii comice), mai conventionald in cel al monologului (in care
personajul, singur in scena, isi exprima gandurile dinaintea publicului; este specific
speciilor grave — tragedia, drama). Tirada (deosebitd de monolog prin faptul ca
personajul se adreseazi tuturor celorlalte personaje intr-un discurs cu mesaj
patriotic ori moral-educativ) si sententa evidentiazd artificialitatea limbajului
dramatic in raport cu limbajul vorbit, caracterul siu conventional §i premeditat.

# Une des caractéristique principales du langage dramatique, la concentration des effets. Ala
limite, on peut dire que dans centains textes tout est effet...” (P. Larthomas, op.cit., p. 284).

7 Dialogul Jupén Dumitrache — Ipingescu din O noapte firtunoasd; replicile personajului
Stefan cel Mare fafh de ale tuturor celorlalie personaje din Apus de soare,

" impreuna cu replicile de prezentare a celorlalte personaje, acestea formeaz aga-numitul
wdecor vorbit”, comparabil cu didascaliile sonore din teatrul radiofonic (¢f. Mariana Nel, arv.cit., p. 367).
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Aceste forme ale limbajului pot aparea si in alte genuri. %Peuﬁum(ca for in
cadrul limbajului de care ne ocuplm este conferitd de context’” §i de finalitaten
textului dramatic.

Intr-o analizd comparati a unor texte aparfindnd celor trei genuri liternre,
epic, liric, dramatic, observim in cazul fieciruia prezenta elementelor spatio-
temporale, ale miscrii, ale gestualitatii, ale relatiilor interpersonale ale
personajelor, dar, in textul dramatic, aceste elémente sunt selectate si combinate
intenfionat, fiind concentrate i orientate spre reprezentare, intr-o organizare a lor
pe’ntm dezviluirea, evolutia si rezolvarea conflictului, prin intermediul personajelor
in actiune. @

Acesta este ,modelul”, imaginca gcncmié a limbajului dramatic. Acestea sunt
miarcile limbajului, prezente, cu diferente specifice, in orice piesii de teatry,
indiferent de epoca in care a fost scrisi. :

O evolutie, o cristalizare a acestui mod de exprimare artisticd exista, fireste;
de la primele reprezentiri care insemnau evocarea zeului (personaj) si a faptelor
sale (timpul trecut) la piese in care totul se desfBgoard in prezent, hic et nunc (din
punctul acesta de vedere comedia se transformd mai repede), si ,ersonajele
acfioneazd. De la primele concursuri de teatru §i pand la Poetica lui Aristotel,
limbajul dramatic s-a definitivat i nici nu a mai suportat schimbari de esen(dt (fard
ca aceasta si insemne ,moartea” genului), deoarece, ,ca gi liricu! si naratival,
dramaticul este o colectie ierarhizatd si institujionalizatd de procedee, deci o serie
finitd si descriptibild de mecanisme si conventii, susceptibile de manifestare printr-un
limbaj cu carantenstlcs specifice, care se pot combina intr-un numir teoretic infinit
de variante™’

Desacrahzat, teatrul gi-a continuat existenta ca specie literard cu feiisituri
specifice’®. A reusit totugi si-si pastreze ,magia” datoritd faptului cd, prin
reprezentare, permite desfigurarea in realitate a unei lumi secunde, imaginarul se
concretizeazd, concurand realitatea gi oferind receptorilor iluzia realititii in esena
sa. ,,Urme” ale teatrului cu funciie mitica si/sau magica se plistreazi in folclor.
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LE LANGAGE DRAMATIQUR
RESUME

L’ouvrage met en discussion des traits distinetifs de ce langage, de ceux qui s’ensuivent d’un
élément spéeifique: la finalité de la représentation. Par conséquent, dans le texte dramatique écrit il y
a des marques de la représentation, qui fui conferent son individualité par mpport aux autres types du
langage littéraire
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