MANIFESTARI TEATRALE FOLCLORICE: ORIGINE Sl EVOLUTIE

GABRIELA HAJA

Rezultat al cercetdrilor noastre asupra formarii terminologiei romanegti
privitoare la teatru, fucrarea de fata, punct de plecare pentru un studiu mai amplu’,
propune o sistematizare a manifestirilor folclorice romanesti cu caracter teatral,
aritdnd, totodatd, originea s$i evolutia acestora. Clasificarea formelor folclorice cu
trisdturi dramatice, pe care o propunem aici, ne-a fost impusd de necesitatea
stabilirii unor cdmpuri cu caracter semantic si referential, constituindu-se ca un
criteriu dupd care am putut, ulterior, ierarhiza lista termenilor populari privitori la
creatia dramatica folclorica.

Modul de viata rural ilustreaza, in chip particular, aspectul ,,de ceremonial” al
relatitlor dintre oameni. Acest lucru este posibil pentru cd, mai statornica,
societatea rurald a mentinut, vreme indelungata, un comportament ceremonial, care
presupune respectarea unor legi nescrise, avindu-si sursa intr-o viziune magici si,
deci, ritualizatd asupra vietii. Aceste legi se refercau in primul rand la relatia
individului i a colectivitétii cu divinitatea, cu reprezentantii divinitétii@pe pamant
(preoti), cu cei Investiti cu putere (pe criteriul varstei, pe acela al mthepcnunn ori
pe acela economic), la relatiile dintre membrii diverselor grupari (pe categorii de
varstd, de sex, profesionale s. a.), la relatiile familiale etc.

In societatea rurald s-au manifestat transformiri ale mcntalltalu colective sub
presiunea schimbarilor petrecute in cadrul societdtii in ansamblu, sub influenta
urbanizaril, a invatimantului, a industrializirii etc. Cu toate acestea, se pistreaza in
creatiile folclorice elemente vechi, traditionale, in cadrul mai larg al manifestarii
sacrului in profan. Dar, dacé in general sacrul obnubilat de profan este sesizat mai
ales de initiat, in situatiile aflate Tn interesul nostru, aspectul ritualizat al
comportamentului este constientizat de majoritatea participantilor la diversele
manifestiri. Aceste manifestiri sunt legate de momentele esentiale ale existentei
individuale (nastere, nuntd, moarte), de ciclurile agrare, de marile sarbatori anuale
si sunt actualizate in cele mai variate forme spectaculare: ,[...] de la cel in care
publicul se reduce la un singur ins (in cazul descantecului), pani la cel unde

Y CE. Structuri dramatice in folclorul romdnese, volum sub tipar.

ALIL, t. XXXIX — XLI, 1999-2001, Bucuresti, 2003, p. 175-188
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multimea este si actor si spectator (in cazul ritualuritor de felul Calotanului, la
nunti ete.)™.

Jocurile cu masti si formele teatrului popular conservate, pinid astizi, in
manifestarile folclorice sunt modalititi de expresie ale gdndirii magice, chiar daci
s-au produs modificari in favoarea accentudrii caracterului de spectacol, in vreme
ce caracteru! ritualic se atenueaza treptat. Dar manifestdrile folclorice mentin multa
vreme relatia cu formele mitico-magice originare: ,,in interiorul formelor vechi de
artd teatrald populari se pastreazi reminiscentele imaginilor teatrale originare si
apar indiciile formérii noilor imagini”% Originea si caracterul necrestin al acestor
forme ale teatrului popular era enuntatd in Synopsis-ul publicat la last, in 1757, in
care autorul mirturiseste c¢d scopul Invititurilor sale este de ,,indreptare a mai
multor rele §1 de suflet vatamitoare vechi obiceiuri si Inchipuiri ale Inchindtorilor
de idoli, ce s face pdnd astdzi de catrd cel de obste norod, descoperindu-le si lor
ariitat ce iaste aceia ce o fac, si de cdnd au luat a sa face si pentru ce sa face™.

Prima atestare cunoscutd a acestor jocuri este insd anterioard acestui
Synopsis. Intr-un poem dedicat domnilor Tarii Moldovei, mitropolitul Dosoftei
consemneazd mal Intadi aspectul necrestin al acestor obiceiuri, urite” de
Dumnezeu, pentru ca apoi sd enumere citeva dintre jocurile cu misti, in care
»omul s8 schimba dintr-a sa fapturd” — turca, geamala, cucii:

»Avem si pentra farmeci la Dumnezau urd
Si ce omul si schimba dintr-a sa faptura,
Cu ghidusuri, cu turcé, cuci si cu geamale,
Tras in vale s-alte din pagani tocmeale™

Cucii, trasul n vale gi obiceiul travestirii cu masca sunt consemnate si in
Vietile sfintilor: f...] putdnd a mépa idolii si podobiti cu un fel de obrizare
ghidusesti, cantdnd, descantand dintr-insele, alerga talh3reaste de tanea calea a
barbati si a femei sivai cum fac la noi cucii si ceia ce trag in vale”™, unde iocul
cucilor este evocat ca element de comparatie pentru mascarada greceasca pagina,
care avea loc la sirbitoarea Karagoghion.

in privinta vechimii manifestirilor de acest tip din Muntenia si din
Transilvania, T. T. Burada oferi date importante despre realitati folclorice din
secolul al XVI-lea’.

Jocurile tArdnesti din spatiul roménesc sunt mult mai vechi decat data la care
au fost consemnate in scris de diversii observatori si nu constituie o exceptie in

* Vusile Adascalilei, Teatrul popular de Anul Nou in Moldova, volumul 1. Studiu (tezd de
doctorat). 1970, p. 9.

Y istoria teatrului tn Romdnia, vol. |, Bucuresti, Editura Academiei, 1963, p. 47.

! Synopsis adecd adunare de multe tnvétdturi, lasi 1757, fila 2",

3 Dosofle, Opere, 1. Versuri. Editic criticd dc N. A, Ursu. Studiu introductiv de Al. Andriescu,
Bucuresti, Editura Minerva, 1978, p. 8, v. 81-84.

® Viaga si peireacerea svingilor (1682-1686), ianuarie, 25",

" Istoria ioatrulwi in Moldova (capitolul Céluserii). Editie si studiu introductiv de
I. C. Chitimia, Bucuresti, Editura Minerva, 1975, p. 53-75. Cf. i Dimitric C. Olldnescu, Teatrul la
romdni, Bucuresti, Editura Eminescu, 1981, p. 7-56.
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cadrul european. Ele se incadreazi tipologic in istoria universald a artei teatrale
populare, putindu-se stabili corespondente directe cu manifestirile de teatru
popular din zona europeani, pe baza unor relatii de ordin genetic.

Jocurile cu mdsti, de origine precrestind, se desfasurau de obicei In cadrul
sarbatorilor solstitiului de iarna si al sarbatorilor echinoctiului de primédvard si de
toamnd, avind un caracter ocazional, iar la ele participau, in mod obligatoriu, fie
numai barbati (este vorba de majoritatea formelor de jocuri cu misti de grup si de
teatru popular), fie numai fete sau femei tinere (in Drdgaicd si Caloian) ori femei
batrane, ,curate” (in cazul unor descintece) si, rareori, in forme de manifestare
recente, grupuri mixte. Aceastd situatie poate fi explicatd prin normele religiilor
stravechi. O dati cu sporirea influentei bisericii, apar suprapuneri si contaminari intre
riturile precrestine gi sarbatorile si obiceiurile cregtine, in circumstantele framantarilor
specifice trecerii de la vechi la nou, Intr-un domeniu spiritual caracterizat prin
conservatorism, caci, in istoria miturilor, intdlnirea dintre traditia precresting si
mitologia crestind a constituit un ,,prag” deosebit de important, aga cum aratd Mircea
Eliade: ,,Adevarate dificultati au aparut cdnd misionarii crestini au fost confruntat,
mai cu seama in Europa Centrald si Occidentald, cu credintele populare vii. Ei au
ajuns cu greu sd cregtineze Intruchiparile stravechi si miturile pagéne, dar acestea nu
s-au ldsat extirpate. Un numir mare de zei si eroi ucigitori de balauri au devenit
Stantul Gheorghe, zeitdti ale rodirii au fost asimilate Sfintei Fecicare si altor sfinte
[...]. Cu toate acestea, o parte din credintele populare precrestine au supravietuit,
travestite sau transformate in sirbatorile de peste an, precum si in cultura sfintilor.
Biserica a trebuit s& lupte mai bine de zece veacuri impotriva afluxului continuu de
elemente de credintd si practici populare in practicile si legendele crestine. $i
rezultatul acestei lupte este mai degrabd modest, in special in sudul si/sud-estul
Europei, unde folclorul si practicile religioase ale populatiilor rurale pé,‘gtfeazé inca
reprezentdri, mituri si rituri de mare vechime™. Istoricul religiilor se referd la
ansamblul mitic european, observatia din finalul citatului privitoare la sud-estul
continentului fiind valabila si pentru spatiul spiritual roménesc.

Pe langi procesul de contaminare §1 suprapunere a elementelor precrestine cu
cele crestine, manifestérile foiclorice pe care le avem in vedere au cunoscut si o
evolutie de naturd functionald, determinatd de schimbarea mentalititii populare,
trecindu-se de la functia religioasd spre aceea estetica, nu fard a fi pastrate
elemente de ritual magic sau micar urme ale acestora. Simptomatica in acest sens
este evolutia magtii: ,,Dacli, asa cum aratd antropologii, la inceput omul s-a
travestit, s-a mascat pentru a comunica cu strimogii, cu reprezentirile mitologice,
mai tarziu, fravestirea si mascarea au devenit procedee de organizare a jocurilor. La
noi, masca a ajuns o recuziti a jocurilor de Anul Nou. Din recuzitd cu valori
simbolice rituale, a devenit o recuzita a spectacolelor”.

¥ Mircea Eliade, Aspects du mythe, Paris, 1963, p. 207-208.
®Mihai Pop, Obiceiuri traditionale romdnesti, Institutul de Cercetiri Etnologice si
Dialectologice, Bucuresti, Editura Minerva, 1976, p. 184.
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in spatiul romanesc, numarul mare de masti si diversitatea lor tipologica si
morfologicd, mult mai bogatd decat la alte popoare din zona sud-esticd a Europei,
demonstreazd vechimea obiceiurilor de travestire si a jocurilor cu masti la noi: ,,Pe
teritoriul Romaniei apare si se dezvolta o gama foarte variatd de masti populare, cu
o frecventd social-istoricd mai mare decit la popoarele vecine sau apropiate si
totodatd cu forme mai diverse si mai evoluate; consideratii care ne fac si
conchidem ci provenienta lor e strdveche gi continuitatea lor neintrerupti, si ci
putem si le atribuim valoare de note constitutive specifice culturii populare
roméne. Printre altele trebuie retinut si faptul c@ unele popoare vecine recunosc
influenta directd sau indirectd, contaminarea §i decalcul exercitat induntrul
inventarului lor de mésti populare, prin 1ntermed1ul obiceiurilor cu masti populare
de tip morfo-functional propriu culturii romane”'®. Clasificarea mastilor realizatd
de Romulus Vulcénescu este relevanti pentru dwermtatea manifestarilor in cadrul
carora acestea erau sau sunt utilizate, dar, in acelasi timp, ne oferd unele indicii
necesare pentru modul nostru de abordare a unui material extrem de bogat si de
variat. Romulus Vulcinescu utilizeazd trei criterii: functional, structural,
integrarea ludicd, dupi ce aratd ci maistile populare, Tn faza actuala de dezvoltare,
pastreaza relicte paleoetnografice si reminiscente paleofolclorice specifice mastilor
primitive, dar cd se diferentiazd de acestea din urma prin continut i ,prin
functiune”. Dupa Romulus Vulcanescu, ,,mastile populare pot fi impartite din punct
de vedere functional in:

— masti rituale, intrebuintate in desfdsurarea unor superstitii si credinte care
mai péstreaza in ele vagi reminiscente de practici stereotipe si simboluri
magico-mitologice, cum ar fi; mastile de divinatie si de profetizare, mistile
de exorcizare, mistile «justifiabilitatii», mastile de nastere, mastile de
nuntd, miagtile comuniunii funerare, mastile de provocare a fecunditatii si
fertilitatii solului, mastile de proliferare a unor specii de animale etc.;

— mdgtile ceremoniale, intrebuintate in unele forme de eticheta, protocol si
solemnitati sitesti. in cazul acesta, mastile fac parte din mijloacele de
impodobire ceremoniald n carnaval, in trenele viale, in paradi etc.;

— mdgtile  divertismentale intrebuintate ca accesorii in  competitiile
coregrafice, 1n recuzita jocurilor de peste an si in teatrul popular;

—magti decorative intrebuintate pentru impodobirea interioarelor gi
exterioarelor de case ca elemente arhitectonice. [...]

Dupa structura lor, mastile populare actuale pot fi impdrtite tot In patru mari

categorti, in:

— mdsti integrale, care imbraca si travestesc intregul corp al purtitorului din
cregtet pand in tdlpi, in asa fel incat cel mascat s& nu poatd fi deloc
~ recunoscut. in ansamblul lor acestea sunt asa numitele mdsti-costume;

— magti reductive, care imbraci si travestesc o parte din corpul purtétorului,
lasand restul costumat normal sau pur si simplu necostumat. Maistile

1% Romulus Vulcinescn, Mdstile populare, Bucuresti; Editura Stiintifics, 1970, p. 98.
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reductive sunt {a rindul lor: mdsti caschete sau glugi care acoperi capul si
umerii, mdgti-obrdzare care acoperd 1n intregime fata 51 maschele sau
franturi de misti care acoperi partial un element al fetei sau unele madulare
(mani, picior, sex);

— mascoide sau magti care se poarta in méini, infipte in pari, atirnate sau
atelate pentru a substitui astfel simbolul unei persoane absente si

~ mascaroane sau masti care servesc ca surse de elemente arhitectonice in
decorarea ritvald, ceremoniald sau festivi a casei si a gospodariei rurale. [...]

Dupd integrarea lor ludica, mastile populare pot fi impdartite in doud mari

categorii:

~in magti singulare, cdnd in ceata de colinddtori sau jucitori nemascati apare
numai o mascé, care polarizeaza in jurul ei interesul cultural al intregii cete
sl a spectacolului cutumiar;

—In mdsti de grup, cdnd in ceata de colinddtori sau jucatori apar mai multe
persoane mascate cu magti similare sau cu masti diferite, care prin actiunea
lor coordonata dezvolta Intregul spectacol cutumiar in genul unei commedia
dell’arte”".

%

Marea diversitate a formelor de teatru popular ne obligd la o grupare
tipologicad a acestora. O sugestie importantd In acest sens ne-o oferd stadiul lui
V. Adascilitei, Teatrul popular de Anul Nou in Moldova, care, la randul sau,
porneste de la analiza genetica a lui Paolo Toschi'? asupra teatrului popular italian.
Autorul italian stabilea trei etape importante in evolutia acestuia ~ drama ritualica,
jocul cu masca si teatrul propriu-zis. Analizind diversele manifestari folclorice cu
caracter dramatic, am stabilit doua criterii principale de clasificare: /-

1. prezenta elementelor ritualice si a celor coregrafice; ‘

2. prezenta elementelor de limbaj dramatic: dialog, conflict si actiune.

Tinind seama de aceste criterii, propunem gruparea manifestarilor folclorice
cu caracter dramatic in trei tipuri: jocurile populare cu misti, alaiurile i teatrul
populiar propriu-zis.

Jocurile cu maésti

Jocurile cu wmisti se caracterizeazd printr-o mai mare pondere a
elementelor ritualice, mai bine conservate gi mai evidente, pe de o parte si, pe de
altd parte, prin aspectul accentuat coregrafic al actualizarii scenariului ritualic.
Tncadram in acest tip urmatoarele grupe: 1. obiceiuri cu rol fertilizator (Drdgaica”,

" Ibidem, p. 91-93.

12.Cf. v. Adascilitei, op. cit, p. 7.

2 Dumitru Pop, Drdgaica, in ,Anuarul de folclor®, V-VII, 1984-1986 (extras), Cluj-Napoca,
1987, p. 61-87.
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Papurudam); 2. obiceiuri cu rol de invocare §i control al fortelor naturii
(Caloianul”®, Paparudd), desfasurate in cadrul riturilor agrare; 3. ebiceiuri cu rof
apotropaic (Cdlusul'®); 4. obiceiuri cu rol inifiatic, in cadrul riturilor de trecere
(ilustrative sunt jocurile de priveghi’’ si spectacolul nuntii'®).

Jocurile cu maisgti au, in general, ca si celelalte doud tipuri, un caracter
ocazional, desfasurandu-se in preajma unor sirbdtori crestine importante,
suprapuse unor rituri arhaice de celebrare a divinitatilor naturii: in preajma
Rusalitfor (Cdlusul), in ajunul zilei si in ziua de Sanziene (Drdgaica sau
Sdanzienele). Existd insd si situatii cnd aceste jocuri, evidentiind $i mai mult
caracterul lor ritualic, se desfisoara ,,la nevoie”, de obicei In perioadele de seceta,
cand este invocatd ploaia sau, invers, in cazul unor ploi abundente si indelungate,
cand este invocat soarele (Caloianul, Paparuda).

Celelalte grupe de joc se desfdsoard tot ocazional, dar nu la o datd anumit, ci
in functie de data la care are loc o nunti'” (perioadele in care se pot celebra nunti
sunt, de altfel, bine stabilite de calendarul bisericesc) sau de Imprejurarea mortii
cuiva (nu la toate inmormantarile au loc jocuri de priveghi; in cazul in care moare un
copil sau in cazul unui accident nefericit, situatii in care familia este prea coplesita de
durere pentru ca obiceiul si se poatd desfasura cu toatd gama sa ludica ce implica, de
cele mai multe ori, si comicul, se renunti la practicarea jocurilor; este interesant de
amintit aici si obiceiul inmormantarii-nuntd®, in cazul mortii unei fete sau a unui
fldcdu, obicei care contine elemente de un mare dramatism).

Locul de desfisurare a jocurilor este si el diferit, In functie de caracterul lor.
Astfel, unele au caracter de colinda, fiind reprezentate (In mod obligatoriu) in
curtea fiecirei gospodarii® (Paparuda, Cdlusul), altele, mai aproape de forma lor
originard, se desfisoard in anumite locuri, Tnvestite cu sacralitate®; la riscruci, la
marginea ogoarelor sau chiar in lanuri, 14ngd o apa curgatoare, langd fantana, la

" Ton Cuceu, Maria Cuceu, Vechi obiceiuri agrare romdnegti. Tipologie §i corpus de texte, 1,
Bucuresti, Editura Minerva, 1988.

' Dumitru Pop, Contribufii la studiul Caloianului, in ,Studii si comunicari”, extras, Sibiu,
1981, p. 7-26.

' Capitolul Calusul din Istoria teatrului..., 1, ed. cit., p. 44-33 si Horia Barbu Oprisan,
Calusarii, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1969.

7 Ton H. Ciubotaru, Marea trecere. Repere ctnologice in ceremonialul funebru din Moldova,
Bucuresti, Editura Grai si suflet — Cultura Nationald, 1999, p. 90-94; Vasile Adascalitei, Jocul i
cdntecul de priveghi in judepul Vaslui, in ,,Studii i comuniciri de etnologie”, tomul VIII (serie noud),
Sibiu, 1994, p. 27-48; Aneta Micle, capitolul Obiceiurile care marcheazd momente importante din
viata omulul, in Manifestdri mimice si dramatice in foiclorul bihorean (rezumatul tezei de doctorat),
Cluj-Napoca, 1985, p. 16-18.

¥ loan Meilotu, Spectacolul nuntilor. Monografie folcloricd. Cuvant inainte de acad.
D. Panaitescu-Perpessicius, Comitetul de Stat pentru Cultura si Arta, Bucuresti, 1969, p. 7, 37, 49, 68.

¥ Sitvia Ciubotaru, op. cif., p. 71-73.

¥ Cf. Mihai Pop, op. cit., p. 159-160; Ton H. Ciubotaru, op. cit., p. 121~136.

2 fon Cuceu, Maria Cuceu, op. cit., p. 111.

2 Dumitru Pop, Contributii la studiul Caloianultui..., p. 13—14, Drdgaica..., p. 70.
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marginea satului etc. (Caloianul, Drdgaica), in sfarsit, spectacolul nuntii se
desfasoard in gospodariile celor doi protagonisti, mirele si mireasa, potrivit unui
scenariu bine stabilit™, iar jocurile de priveghi, in casa celui mort sau in ograda
acestuia, de multe ori in preajma unui foc. In literatura de specialitate, gisim o
descriere a modului de desfasurare a acestei ceremonii In vechime: priveghiul era
anuntat de buciumasi — acest mod de a vesti moartea cuiva s-a pstrat in intreaga
zond montand din nord, pand astizi — sau prin chemari de fluiere mari. Dupd
apusul soarelui, sitenii se adunau in jurul focului aprins in curtea mortului,
primeau pomana si il pomeneau pe cel mort, apoi urmau petreceri si jocuri,
printre care cel mai impresionant era cel al cetelor de unchiasi. Priveghiul inceta
o dati cu rasaritul soarelui*

Degi la aceste jocuri participd empatic intreaga comunitate rurala, actorii sau
actantii propriu-zigi sunt alesi, potrivit obiceiului, dupd reguli precise: drdgaica
este cea mai frumoasi fata dintr-un sat sau, in trecut, din mai multe sate (jocul fiind
considerat o manifestare de grup, in cadrul cetei de fecioare, cu functie propitiala,
fertilizatoare, de pregatlre a fetelor pentru casitorie, chlar dacad exista o le§e
nescrisa, potrivit careia protdgomsta nu se putea casdtori vreme de trei ani
interdictia pare s3 aibi mai multe cauze: fie este o reminiscenti a vechilor r1tur1
pagine, specifice preoteselor fecioare ale diverselor divinititi feminine, fie este un
reflex al faptului ca, fiind repudiate de bisericd, aceste manifestiri implicau
pedepsirea celor care le practicau, incat, o vreme, acestia erau scosi In afara
bisericii; aceeasi sitnatie o intalnim in cazul Caprei sau al Cdlusului care, in mod
evident, este 0 manifestare ce respectd toate normele impuse de ceata de fbciori26)'
vétaful calusarilor este cel mai iscusit dansator, acest rol fiind mentinut zeci de ani
de aceeasi persoana s paparudele sunt si ele alese cu diferentieri in anumlte zone
etnografice, dintre copilele sau dintre baietii aflati Tnainte de pubertate; dintre fetele
fecioare sau dintre adolescentl alteori, dar mult mai rar, paparudele sunt femei
aflate la prima lor sarcina® /

Ceea ce caractenzea,:a majoritatea jocurilor cu masti este faptul cd actorii
partlupantl sunt Investiti cu puteri neobisnuite: ,,Célucenii sunt niste cameni curati,
alesi si randum de cele miluite, s34 meargd in lume si teard, sa tdmiAduiasca pe cei
bolnavi®™ (cdlusarii au puteri vindecatoare, mutul calusulm conferd fertilitate

2 Silvia Ciubotaru, op. cit., p. 73-87, 127-139.

Mf Simion Florea Marian, Jnmormdntarea la roméni, Bucurcsti, 1892, p. 192-222;
T. T. Burada, Datinile poporului romédn la inmormdnidri, lasi, 1882, p. 18-19; Jon H. Ciubotaru,
op. cit., p. 76-90.

» Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei, capitolul al XVIl-lea, Despre ndravurile
moldovenilor, Bucuresti, Editura de Stat pentru Literaturd si Artd, 1956, p. 268; cf. Dumitru Pop,
Drdgaica..., p. 69.

3 Cf. Ilie Moise, Confrerii carpatice de tineret. Ceata de feciori, Sibiu, Editura Imago, 1999.

" Horia Barbu Oprisan, op. cit., p. 86.

2 Jon Cuceu, Maria Cugeu, op. cit., p. 94-99.

* Emilian Novacoviciu, Colectiune folcloristicd romdnd din Récdagdia §i Jur, Oravita, 1900,
apud Horia Barbu Oprisan, op. cit., p. 54.
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femeilor atinse de mascheta sexuald, drdgaicele conferd fertilitate lanurilor si,
1mp11<,11 sxmbohzeaza rodnicia viitoarelor familii, jocul paparudelor va aduce in
mod sigur ploaia®® etc.), utilizdnd obiecte ritualice (caloianul, mama ploii, tata
soarelui, mascheta mutului, mdstile vegetale ale paparudelor steagul si ciocul
calusarilor, plantele magice utilizate de ace@tla pentru rolul lor apotropaic si
apdrator 1mpotr1va divinitatilor malefice’, steagul, bradul, co[acu/ de nunti,
bradul de nunti si cel de Inmorméantare, panza de ochi sau de fatii?, podurile s. a.)
si fiind obligati la respectarea anumitor reguli: regula ticerii $i a respectarii
secretului impus de juramant (Calusul), cea a puritdtii (Drdgaica, Paparuda), cea a
convietuirii in grup (calugarn dormeau, catd vreme dura jocul, la o anumlta gazdd
aleasd de ei sau, mai demult, in bisericd, pentru a fi feriti de Rusalii®® ; paparudele
se aduni, la sfar;;ntu] jocului — care dureazi, de obicei, 0 zi — la o anumité casd
pentru a imparti darurile rituale; la fel, pomana caloianului are loc¢ la o anumita
casd, unde participantii sunt ospitati in grup).

Fiecare dintre aceste jocuri are mai multe etape obligatorii: selectarea
actorilor, investirea, prin juramant sau prin traditie, cu puteri neobisnuite,
confectionarea obiectelor rituale (mdstile rituale, steagul si ciocul cilusului®,
cununa $i podoabele dragaicei, caloianul etc.), desfagurarea jocului (cu
numeroase elemente coregrafice — pantomimé si, mai ales, dans, ca in Cdlus,
Drdgaicd, Paparudd, jocurile de priveghi, nunta), adunarea darurilor rituale (cu
exceptia Drdagaicei si a jocurilor de priveghi), dezinvestirea protagonistilor, prin
distrugerea magtilor, prin aruncarea lor in apa (mdstile-costum sau maschetele
paparudelor), prin ingropare sau ardere {ciocul célusarilor si parti din costumul
mutului), ori prin schimbarea elementelor simbolice (fata schimba cununa de
mireasd cu ndframa de nevastd), impartirea darurilor rituale care incheie, de
obicei, jocul.

- Comuna este, de asemenea, increderea in eficacitatea acestor obiceiuri. De
aceea, ele au, de cele mai multe ori, un caracter obligatoriu, nerespectarea traditiei
putdnd determina, conform credintei, mari dezechilibre naturale ori sufletesti.
Astfel se explica indelungata mentinere a trisaturilor de ritual ale acestor
manifestdri, chiar dacd, astizi, foarte multe elemente arhaice si-au pierdut
semnificatiile initiale. Aceste elemente au fost conservate partial, prin repetare
formald, fiind, uneori, reinvestite cu alte valori simbolice, chiar dacad partea

**Jon Cuceu, Maria Cuceu, op. cit., p. 111.

M ngre acestea, cele mai importante erau pelinul si usturoiul, a céror functie magica este
descrisdl detaliat de 1.-A. Candrea, In Folclorul medical romdnesc comparal. Privire generald.
Medicina rnagicd, Studiu introductiv de Lucia Berdan, lasi, Editura Polirom, 1999, p. 461, 473.

*2 Romulus Vuleinescu, op. cit., p. 154.

¥ Alte fiinte supranaturale, despre care poporul crede c¢d aduc boala in trupul omului, sunt
Rusalnle In multe regiuni din fard, ele sunt identificate cu lelele, cu singura deosebire ¢ {...] si le
infatiseaza ca pe nigte babe urdte, garbovite de batranete. Sunt in numir de 3 sau 7 $i umbla numai in
saptiména Rusaliilor si In ziva de «Todorusaley sau «Strat de Rusalii» sau «Sfredelul Rusaliilory,
care cade intr-o miercuri, {a 24 de zile Inainte de Rusalii” (I.-A. Candrea, op. cii., p. 186).

3 Horia Barbu Oprisan, ap. cit., p. 162, 176,
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coregrafici a devenit dominantd (potrivit aceluiasi proces de desemantizare a
simbolismului originar al dansului, care isi pierde treptat caracterul de dans ritual,
transforméndu-se in spectacol coregrafic; in cazul Cdlusului, fenomenul este destul
de vechi, fiind prezent inca din secolul al XVI-lea).

Alaiurile

Alaiurile reprezintd forme de trecere spre teatrul popular propriu-zis, au un
caracter mixt, coregrafic si dramatic (prezenta dialogurilor sau a succesiunii de
monologuri) si functie augurala, fiind reprezentate In cadrul riturilor de trecere la
noul an sau, mai rar, in preajma Bobotezei ori de Pas,ti35 , de unde caracterul lor
ocazional: ,,Reprezentind, de fapt, faza primari a teatrului folcloric, alaiurile au o
individualitate incertd imprumutindu-gi cu usurintd episoade, procedee, scheme.
Astfel, aproape totdeauna jocurile mistilor zoomorfe sunt intrerupte de
imbolndvirea animalului reprezentat si cer aceeasi Interventie curativd; jocurile
mésgtilor umane sunt construite pe o suitd de dansuri specifice [...]. De obicei, intrd
in alaiuri atat masti zoomorfe [mai vechi, n. n.], cat si reprezentiri umane’®.

O variantd actuald a alaiului tarinesc de mascaradd este cea numitd
Hazii, desfasuratd, in ajunul Bobotezei, in satul Chintelnic din subzona
etnograficd Sieu-Mocanime®’. Obiceiul prezinta aspecte interesante, deoarece
aduna laolaltd elemente apartinind altor jocuri: deghizarea baietilor in fete si a
fetelor in bdieti, schimbarea vocii erau prezente in Cdlug si astizi, ele se
regasesc in Drdgaicd. Travestirea tinerilor in personajele unui alai de nuntd
este similard celei din Alaiul caprei sau al malancdi, iar ,bitranii [cagfe] spun
cd umbld cu moartea prin sat”™® preiau in chip evident elemente din Jocul
unchiasilor. Hazii este o forma de conservare i reinviere, prin parodiere si
adecvare la mentalitatea contemporani, a vechilor jocuri cu misti si a
alaiurilor tirinesti de mascaradd. Caracterul sacru al formelor’ originare de
teatru popular s-a pierdut, Hdzii de astdzi avind unul preponderent ludic.

De asemenea, In unele alaiuri se mentine fondul mitico-ritualic mai mult
decat in altele, in felul acesta explicandu-se prezenta lor, in forme mai mult sau mai
putin modificate, in cadrul jocurilor de priveghi (Capra) sau in cadrul Célusului.

Alaiurile cunosc o foarte mare varietate; o clasificare a lor a fost facuts®® — in
functie de originea lor §i in functie de aspectul structural - in: 1. elaiuri
concentrate in jurul unor jocuri dramatice cu mdsti animale: a) mai vechi: Capra
(sau Malanca, in nordul Moldovei), Cerbul, Ursul, Berbecul, Japul, Calul, Boul,

3 Cum este Valdritul, of. Lucia Cires, Aspecte ale colindatului in Moldova, in ALIL, tomul
XXVII, 1979~1980, Iasi, 1980, p. 77.

%y Adascalitei, op. cit., p. 28.

.Cf. Emilia Bumb, ,, Hdzii” din Chintelnic, in , Zestrea”. Revistd de etnologie §i etnografie,
Bistrita-Nasaud, nr. 2, anul II, 1999, p. 13~15, )

38 Ibidem, p. 14.

v, Adascalitei, Teatrul popular de Anul Nou..., p. 21-22.
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184 GABRIELA HAJA 10

b) mai noi: Cocostdrcul, Strugud, Pdunul, Leul 5. a.; 2. alaiuri concentrate in jurul
unor jocuri dramatice cu reprezentdri umane: a) reprezentari ale profesiunilor:
Caldararii, Ursarii, Sitarii, Mocdnagii, Arnautii, Bumbierii, Rogiorii, Artistii,
b) reprezentdri ale tipurilor etnice: Harapii, Turcii, Jidanii, c) reprezentari
alegorice sau ale varstelor: Anul Nou st Anul Vechi, Mosnegii, Babele; 3. alaiuri
provenite din evolutia unor datini §i practici rituale: Cdrdul, Cucii, Jocurile,
Hora, Nunta (tdrineascd”, tigineascd, jidoveascd) s. a.

.in Dobrogea mai cu seamd, precum §i prin unele comune de pe malul
sting al Dundrii, jud. lalomita, care suni locuite in cea mai mare parte de
bulgari, este obiceiul ca duminica, de ziua de I#satul secului a Postului
Pagtelui, iar prin alte locuri, a doua zi, adica luni, in saptimana cea dintdi a
postului mare, si se facd datina numitd Cucii. In acea zi se adund 20 de flacai,
din care unul i5i pune coarne, se imbrac cu haine Tmpestritate si se zugrdveste
cu negru pe obraz ca diavolul, numindu-se el impérat; apoi merg pe la case gi
‘joac, dupa care apoi li se di cate un bacgis”"'. Alaiul, cu alte tipuri de masti,
este atestat si in Moldova, Muntenia §i in sudul Tansilvaniei. Aici, ,,cucii”
poartd misti-caschete, care le acoperd capul, fiind foarte inalte si bogat
impodobite®.

La originea alaiurilor din prima grupd se afld, dupa cum o sugereaza si
clasificarea de mai sus, jocuri dramatice avand ca protagonist un singur personaj
purtator de masca (cum era 7urca, in Moldova si Transilvania, numitd Brezaia, in
Muntenia). Aceste alaiuri au la origine jocuri rituale de o foarte mare vechime,
legate, in cultura noastrd, de legenda despre vandtoarea si sacrificarea unui zimbru,
ca proba de tip eroic, putdand avea mai multe semnificatii — ritual de initiere,
sacrificiu de intemeiere etc., unele atestate nu numai in cultura romana, c¢i si in
Orientul antic, in zona mediterancand gi romani. De altfel, Sf. Augustin descrie
mastile de capra si cerb, considerdndu-le ,,asa de oribile c@ ar inspaimanta chiar pe
demoni”; iar Sinodul al saselea din 692, Constantinopol, condamna obiceiul pagan
al mascarii*’. Manifestari ale acestui joc apar, pana in secolul al XIX-lea, in
Armenia si Sicilia*, fiind o urmid a stravechilor rituri pentru vanitoare sau
inmultire a turmelor. De-a lungul timpului, imaginea caprei se abstractizeaz3, fiind
integratd riturilor agrare, pentru ca, mai aproape de zilele noastre, personajul
zoomorf sd devind personaj integrat in alaiul de Anul Nou. Dimitrie Cantemir face
o scurtd descriere a jocului, asa cum era el in perioada contemporani redactirii

0 vasile Alecsandri, inspirdndu-se din folclor, a seris ,,pentru beneficiul siracilor un tablou
national intitulat Nunta (draneascd, care va {i reprezintat pe teatru de citrd amatori, membri ai inaltei
nobleti si ai onoratului public. In aceastd piesd figureaza carul drustelor ce aduce la nunti pe mircasi
cu amicele ¢i” (5. a.) (Opere, V. Teatru, text ales si stabilit, notc si variante de Georgeta Radulescu-
Dulgheru, Bucuresti, Editura Minerva, 1977, p. 26-27).

T, T. Burada, Istoria teatrului..., p. 71.

2 CF Istoria teatrului..., vol. 1, ed. cit., p. 78-79.

B Cf. Petru Caraman, Substratul mitologic al sdrbdtorilor de iarnd la romdni si la slavi.
Contributie la studiul mitologiei crestine din orientul Europei, in ,,Arhiva”, XXXVII, nr. 2-4, Iasi,
1931, p. 390-397.

M Istoria teatrului.. ., 1. ed. cit., p. 54.
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complexului studiu: in ziua de Craciun se pune cuiva o ciipdtana de cerb cu coarne
mari, de care se leagd o masca facutd din fasii de panzi coloratd si atit de lungi
incdt acoperd si picioarele celui care o poartd. Peste acesta se asazd altul, care se
face un bitran ghebos, si asa strabat toate ulitele si casele, jucand si cantind, cu o
multime de lume dupad ei””. La mijlocul secolului al XVIIi-lea jocul era
condamnat, laolalta cu alte manifestdri folclorice ,,pigine”, ca fiind neconform
crestinismului: ,,51 inca mai priimesc in casele lor turca sau brezaia avand cu sine si
miscériei ghidug. Carele schimbadndu-g fata sa (cea dupd chipul lui D{ujmnezau
ziditd), cu gura zice cuvinte urdte, scarnave, iard cu trupul face chipuri grozave si
spurcate, atdta cat pre cei fira de minte oameni bucurdnd, iard pre cei fard de
rdutate copii spariind”*. Pana in secolul al XIX-lea, exista o diferenticre pe zone a
numelui jocului: in Moldova si Transilvania — turca, in Muntenia — brezaia. Cele
doud personaje ale acestui joc s-au desprins dintr-un grup mai numeros, pentru ¢i
jocul a evoluat din jocurile rituale de ceatd. In secolul nostru, cele doud personaje
se¢ reintegreaza in grupuri mai mari: capra, singurd, face parte din ceata urdtorilor
de Anul Nou, iar mosu/ insoteste copiii care reciti Plugusorul’ . Pe de alti parte,
intrdnd In contact cu jocul unchiasilor, jocul turcii sau al brezaiei se dezvoltd in
forme teatrale complexe: Malanca $i Alaiul caprei. Capra ajunge sa fie ,,diferitd de
turcd atdt In ceea ce priveste masca, cit §i in privinta scenariului obiceiului. Pe catd
vreme turca reprezintd mai degrabd o fictiune, imaginea unui animal fabulos,
desprinsa de realitate, capra infitiseazi imaginea concreti a animalului real™,

Cele din grupa a doua sunt forme evoluate din jocurile dramatice cu masti
animale, printr-un transfer al ponderii dramatice de la personajul zoomorf la
personajul antropomorf ce avea, initial, rolul insotitorului ori al vraciului. O dati cu
demagizarea jocului, personajul inifiat devine personaj comic si jfrece in
Lavanscend”. Y

Alaiurile din grupa a treia continud riturile de ceatd, avandu-sy ¢riginea in
colinda (Cdrdul), in obiceiul horei (Hora), in obiceiul nuntii (NVunta), in riturile
nuptiale combinate cu cele funerare, reprezentate parodic (Cucii); si in cadrul
manifestirilor de acest tip petrecandu-se acelagi proces de demagizare.

Teatrul popular propriu-zis

Teatrul popular propriu-zis reprezinti ultima etapd in evolutia genului
dramatic popular, evolutie determinatd deopotrivd de mecanismele interne ale
genului si de influentele tarzii, exercitate din mediile cultivate. In cadrul acestui tip
ponderea o are dialogul si rostirea lui, dar si costumele si mastile. Un rol important
in reprezentare 1l au improvizatia si talentul actorilor, care actualizeazi, in fiecare
an si la fiecare casi, aceeasi schemi dramatica.

15 Descrierea Moldovei, ed. cit., p. 281.

 Synopsis, fila 52'/54".

Y Din culegerile Institutului de Folelor, in  Revista de folelor”, VII, nr. 1-2, 1962, p. 158.
48 Aneta Micle, op. cit., p. 9.
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Si teatrului popular it este specific caracterul ocazional, timpul reprezentarii
fiind bine delimitat: doud zile {in ajunul Anului Nou si in ziua de Anul Nou), o zi
{numai in ajunul Anului Nou) sau numai o jumatate de zi si o noapte (din amiaza
ajunului pdnd in dimineata primei zile din an). Piesele de teatru popular cu
subiect religios se desfdgoard in preajma Craciunului si, uneori, de la Craciun
péna la Anul Nou.

O altd trasaturd specificd este modalitatea de desfdsurare, comparabild cu a
colindei®; caracterul de colindd al teatrului popular impune note particulare
celorlalte trasituri. Pe ldngd caracterul de colindd, au fost stabilite si alte
caracteristici ale teatrului popular: ,[...] structurd de vodevil, prezenta unor
elemente de scenografie, decor si costumatie, artd dramaticd mult diferitd de cea
cultd, colaborarea sporitd din partea spectatorului, permanenti contemporaneizare
care duce la o continua refunctionalizare, vadit specific national — spre deosebire
de alte etape mai vechi ale teatrului popular — care se accentuecazd panid la
specificul regional™™.

De asemenea, o trasdturd importantd a acestui tip este caracterul preponderent
dialogic si prezenta conflictului dramatic. Chiar daca existd interludii muzicale,
ponderea o are textul rostit §i, uneori, pantomima comici, improvizatd, nu aspectul
coregrafic. De altfel, din cauza conditiilor de reprezentare — in casa/curtea
gospodaruiui, intr-un spatiu relativ restrans —, ,,miscarea scenicd” gste rudimentara,
fiind mai muit sugeratd decat realizatd si reducindu-se, de cele mai multe ori, la
executarea unui pas inaintea celorlalti actori pentru ca, dupd enuntarea replicii,
vorbitorul si faca loc interlocutorului. In cazul pieselor de teatru propriu-zis,
numarul actorilor nu este foarte mare, reprezentatia avind loc, de obicei, intr-un
spatiu inchis, spre deosebire de jocurile cu misti si de alaiuri, la care participi un
numir mare de membri si care se desfisoard fie in afara satului, fie in curtile
gospodaritior.

in sfarsit, specifica teatrului popular este maxima simplificare a elementelor
de scenografie, decor, artd interpretativd. Acest fapt este determinat, cum s-a arétat,
de caracterul de colindi. Scena si decorul lipsesc de cele mai multe ori; intre actori
si spectatori nu existd distanta scenici, locul celor din urmai fiind, ca in teatrul antic
sau cel elisabetan, in jurul actorilor. In functie de talentul actorilor, spectatorii sunt
mai mult sau mai putin antrenati in reprezentare, asemdnitor felului in care se
petrec spectacolele experimentale de tip happening.

Alegerea interpretilor se face dupd mai mudte criterii: mai intdi toti actorii
sunt baieti sau barbati (prezenta femeilor in teatrul popular este cu totul accidentala
si de datd foarte recentd), iar rolurile sunt impartite in functie nu doar de calititile
actoricesti, ci i de acelea morale (un personaj pozitiv nu poate fi interpretat de un
om care nu este respectat de colectivitate). Se impune insa precizarea: ,,[...] ceea ce

# _Umblatul mastilor se afld in stare de puritate adesea, insa de multe ori este contaminat cu
colindatul propriu-zis” (P. Caraman, art. cit., p. 392).
v, Adascaligel, op. cir., p. 12.

BDD-A1326 © 1999-2001 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 21:21:27 UTC)




13 MANIFESTARI TEATRALE FOLCLORICE: ORIGINE $I EVOLUTIE 187

la prima vedere ar putea sd fie luat drept stdngicie in arta scenicd a teatrulu
folcloric este — la o cercetare mat atentd — dovadd a unei capacititi nebinuite de
«interpretare» a unor date simplificate la maximuni™’

In legatura cu structura de vodevil a teatrulni popular, folcloristul iesean
V. Adascalitei face o precizare deosebit de importanti pentru evolutia teatrului in
cultura romand: ,Melodiile si jocurile au provenienta cea mai diferiti: traditionala
in piesele vechi, cultd — partial — in cele mai noi. Acest pronuntat caracter de
vodevil rezultd din valorificarea unor traditii de teatru folcloric si nu trebuie pus
decét partial pe seama influentelor scenei culte roméanesti din secolul al XIX-lea,
deoarece ea insdsi 1l preluase (prin Alecsandri si altil) atdt din practica teatrnlul
apusean, cét si din practicile populare locale, din zestrea spirituald a publicului la
care se incerca patrunderea inlesnita astfel””.

Clasificarea pieselor de teatru popular propriu-zis pe care o propunem noi
este analoagd celei facute de V. Adascalitei in studini sau®. Astfel, observam
existenta a trei grupe, in functie de originea si influentele la care au fost supuse:

— drama religioasd;

- piese de teatyru de influentd livrescd §i urband nereligioase;

— teatrul de pdpusi.

in prima grupa includem Irozii, Mironosifele, Adam si Eva (Jocul cu pomul sau
Ponud raiului), Lazirelul™ si Vicleimul (drama populard veche, de origine crestind).

in cea de a dowa grupa se incadreaza urmitoarele subgrupe: a) teatrul
haiducesc si hotesc: Haiducii, Jienii, Bujor, Groza, Codreanu, Darie, Tudor,
Craiovean, Radu, Piricii, Pdunas, Gruia lui Novac, Niguleasa, Duca, Coroi . a.;
b) teatrul cu subiccte istorice: Infrdngerea lui Napoleon, Stefun gel Mare,
Brancovenii, Cdderea Plevnei sau Predavea lui Osman-Pasa, Curcanii, Hora
Unirii sau Piesa Romdniei, Pacea sau Pacea generald, Cdderea Berlinului sau
Predarea lui Hitler 5. a.; ¢} teatrul cu subiecte legendare si nuvelistice: Voinic
imflorit, Voinicul mungilor, Fat-Frumos, Mircea §i Buaiazid, Stcjaru? din Borzesti,
Movila lui Burcel, Barbu Liutaru, Piesd somitard 5. a.; d) teatrul cu subicct
stiintifico-fantastic: Satelitul™.

in cea de-a treia grupd se inscriu Jocul pdpusilor $i reprezentatia teatrald cu
papusi numita tot Vicleim’”.

Sty Adascalitei, op. cit, p. 16.

52 fbidem, p. 14.

3 Ibidem, p. 22-23.

¥ CL Dictionarul literaturii roméne de la origini pind la 1900, Institutul de Lingvistica, Istorie
Literard si Folclor al Universitafii Al 1. Cuza” Jagi, Bucuresti, Editura Academiei, 1979, p. 840.

¥V, Adascalilet, op. cit., p. 22-23.

% H. Oprisan, Satelitud, in ,Teatrul®, an. X, nr. 9, 1965, p. 64-69; N. Popa, ,, Satelitul ", piesd
comicd, Tdrpesti — Neamt, 1966, manuscris, apud V. Adascalitei, op. cit.,, p. 22-23;, Romulus
Vulcinescu, op. cit., p. 271-272.

S Cf. T, 1. Burada, Istoria teatrului..., p. 9-23; D. C. Ollanescu, Teatrul la romdani. Editie
Ingrijita, prefatd, note si comentarii de Cristina Dumitrescu, Bucuresti, Editura Eminescu, 1981,
p. 43—44, 56-59; Istoria teatrului. .., 1, ed. cit., p. 116--126.
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Teatrul de papusi are un rol foarte interesant in aparitia si evolutia teatrului
roméanesc cult, pentru ¢a a influentat tipologia personajelor si natura conflictului
in primele piese originale romanesti. Piesa lui lordache Golescu, Comedia ce sd
numeste Barbul Vicdarescul, vanzdrorul tarii (1828), a fost reprezentata la teatrul
de papusi, avind drept personaj-rezoneur, ipostazd individualizatd a corului antic,
un mascdarici. Tot la pdpusdrii s-a jucat, in lipsa unui teatru propriu-zis, si
Comedie banului Costandin Canta ce-i zdc Cdbujan i cavaler Cucos, alcatuiti
de Costache Conachi, Neculai Dimachi si Dimitrache Beldiman, s1 Giudecata
fimeilor, a aceluiasi Costache Conachi.

#*

Manifestérile cu caracter dramatic roménesti se Inscriv in cadrul mai larg
european, fird sd constituie o exceptie. La originea acestor manifestari se afla rituri
arhaice, constituind moduri de expresie ale unei viziuni sacralizante, integratoare,
asupra lumii intelese ca Intreg armonios.

Supuse unui proces treptat de demagizare si desemantizare, aceste rituri au
fost conservate partial de formele populare ale manifestarilor cu caracter dramatic.
[n cultura populard romaneascd existda astazi o foarte mare diversitate a acestor
forme. Aceasta situatie ilustreazi, pe de o parte, vechimea lor si, pe de altd parte,
viabilitatea conferitd de actualizarea lor repetatd, creatoare.

Cu toati aceastd diversitate, existd elemente unificatoare care au facut
posibile clasificdrile propuse mai sus. Ceea ce conferd unitate acestor manifestari,
indiferent de modul cum sunt grupate, este rolul lor complex, magic si estetic.

MANIFESTATIONS THEATRALES FOLKLORIQUES: ORIGINE ET EVOLUTION
RESUME

Cette étude qui utilise les résultats de nos recherches antérieures pour notre thése de doctorat
(La constitution de la terminologie concernant le thédtre) propose une présentation systématique des
manifestations théatrales folkloriques dans ’espace roumain et de leur évolution dans le temps. La
nécessité d’établir des champs sémantiques et référentiels nous a imposé une classification des formes
folkloriques ayant des traits dramatiques: le jeu des masques, les manifestations plus amples comme
«alaiul», lc théatre folklorique proprement dit. Cette classification nous a offert aussi un critére selon
lequel on a pu hiérarchiser la liste des termes populaires concernant la création dramatique
folklorique. On a souligné le fait que, malgré leurs particularités, les manifestations folkloriques
roumaines ne constituent pas une exception, mais elles font partie d’un phénoméne plus large,
européen. Ces manifestations ont leur origine dans des rites archaiques qui expriment une vision
sacralisée du monde. Ces rites qui ont connu un procés d’affaiblissement de la dimension magique et
des changements sémantiques ont été partiellement préservés dans des formes dramatiques
populaires. La diversité de ces formes dansda culture roumaine actuelle est un signe de leur
ancienneté et de leur vitalité renforcées par leur actualisation permanente et créatrice.

Institutul de Filologie Romdnd
, A. Philippide”
lagi, str. Th. Codrescu, nr. 2
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