,MITTEN IN DEM MAIENGLUCK/LAG EIN
KIRCHHOF INNEN “: DIE PROBLEMATISCHE
IDYLLENKONZEPTION BEI NIKOLAUS LENAU

FRANCESCA SPADINI
Florenz

Idylle und Lenau: ein solcher Titel kann Uberraschegenn man bedenkt, dass
Lenau trotz wechselnder Konstellationen immer wiedés der Weltschmerzler
schlechthin dargestellt wird. Die im Titel angekedtonfrontation gewinnt jedoch an
Bedeutung, wenn man die Literatur der Zeit in Bgitazieht und beobachtet, dass
gerade in der Zeit von der Jahrhundertwende bislabrhundertmitte die Idylle mit
jeweils unterschiedlichen Gestaltungsintentionene epriginelle Wiederbelebung
erfuhr: von GoethedHermann und Dorotheabis Morikes Idylle am Bodensee
(Mérike) und Hebbeldvutter und Kind, - so Helmut Schneider lassen sich der
Gattung 30 bis 40 Einzeltitel zuordnen. Es ist dahieressant zu fragen, ob man bei
Lenau von Idyllen sprechen kann und inwiefern diehaus Idyllen moglicherweise
von zeitgendssischen Formen unterscheiden.

Bevor man auf diese Problematik naher eingeht, isches sinnvoll, einige
Voraussetzungen bezuglich der Idylle zu klaren, €lie diese Untersuchung
unentbehrlich sind. In ihrer urspriinglichen Forrclaeet die Idylle ,die heile Welt im
kleinen, ein erfulltes Leben innerhalb Uberschasbaund das heil3t meistens
landlicher Verhaltnisse, fern von allen komplizésrt Gesellschaftsbildungen, im
vertrauten Umgang der Menschen untereinander uheiner freundlich gesonnenen

! Schneider, Helmut J. (1986)Gesellschaftliche Modernitdt und &sthetischer
Anachronismus. Zur geschichtsphilosophischen und tgengsgeschichtlichen
Grundlage des idyllischen Epodn: Idylle und Modernisierung in der europaischen
Literatur des 19. Jahrhundertshrsg. von Hans U. Seeber und Paul G. Klussmann,
Bonn,13.

197

BDD-A13185 © 2003 Mirton Verlag
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 11:53:23 UTC)



Natur‘? Mit der Romantik wird jedoch einerseits der pagtis Schafer der

klassischen Gattung verabschiedet, der unter amdeiree Verséhnung von Natur und
Menschen symbolisiert hatfeandererseits wird die inhaltliche Bestimmung desse
was als idyllischer Raum zu gelten hat, subjektiyieer ist ,das Produkt
perspektivischer Wahrnehmung und persénlicher Aatiomshorizonte, anders
gesagt: Die Idylle wird wesentlich von der Wahrnelmgsweise des lyrischen Ich
abhangig’

Obwohl die neue historisch-gesellschaftliche Situradie Idylle so grindlich
transformiert, dass andere Gattungs- und Typenti@zengen verwendet werden
(Regionalroman, Naturdichtung, exotische Kunstlhrkesie unter dem Druck der
dissoziierten Erfahrungswirklichkeit der Moderneufig in verwandelter Form
zurlck.

Um diesem Transformationsprozess gerecht zu welide®s angebracht (mit
Ausnahme von Einzelfallen) vom ,ldyllischen* undchi von der ,ldylle* zu
sprechen. Diese terminologische Wahl erscheintchéertigt, wenn man sie vor dem
Hintergrund der unmittelbaren Auseinandersetzurtd_enaus Dichtung betrachtet.

Der personlichen Erfahrung Lenaus konnten nur weendyllen entspringen,
geht man von Jean Pauls Definition der Idylle atere,Darstellung des Vollglicks in
der Beschrankun§‘aus.

Wahrend das Glucksmotiv in der burgerlich-biedeerighen Literatur
dominant wird, stellt das Idyllische bei Lenau setten ein vollkommenes Gliick dar.
Trotz allen Erfolgs steigerte Lenaus Unvermoégeneribirgerlichen Lebensplan zu
verwirklichen, seine Melancholie und das Gefuhl dertfremdung - besonders
gegenuber seinen Freunden der Schwabischen Schellen Gegensatz zu ihm ein
ruhiges burgerliches Leben fuhrten. ,Der KompasiareSeele zittert immer wieder
zurick nach dem Schmerze des Lebénsschreibt Lenau in einer
TagebuchaufzeichnungDie Wirklichkeitswahrnehmung spiegelt sich in Lesau
Idyllen wider, die von einer immanenten Dissonanecbdrungen sind: Das lyrische
Subjekt zeichnet sich durch eine bewusst erfahremegre Unfahigkeit aus, an

2 Schneider, Helmut (1988Peutsche Idyllentheorien im 18. Jahrhunderthrsg. von
Helmut J. Schneider, Tubingen, 8.

% Seeber (Anm.1), 7.

* Seeber (Anm.1), 8.

® David E., Welbery (1996)The specular Moment. Goethe’s early Lyric and the
Beginning of Romanticism Stantford/California, 10 ff.

® Jean Paul (1890Yorschule der Asthetikin: Werke Bd.5, Miinchen, 258.

" Lenau, Nikolaus (1989)\Werke und Briefe Historisch-kritische Gesamtausgabe, hrsg.
von H. Steinecke, N. Oellers, A. Vizkelety, A. MA#l.G. Werner, Wien. (Im folgenden
zitiert als:HKA). HierHKA 7, 41.
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jeglichem idyllischen Glick teilzuhaben. Die betieste Personifizierung dieser
Dissonanz ist der Wanderer, der eine perfekte Yidiig zwischen personlicher
Erfahrung und literarischeifoposdarstellt, sei es atsomo viato® sei es als Ahasver,
ein von Lenau besonders hochgeschatztes Mythologk®, seine metaphysische
Entfremdung und seinemnuiversinnbildlicht?

Wie im Folgenden gezeigt werden soll, entdeckt Lendessen klassische
Bildung bekannt ist, aus diesem Grund den flichtiged bedrohlichen Charakter der
antiken ldylle wieder (vgl. Daphnis‘ Tod in der &ns Idylle Theokrits oder Meliboeus
Leid in der 50. Ekloge Vergils). Daraus entspriagth die ganze Anziehungskraft des
idyllischen Bildes: Diese erwachst aus dem Vergahlgeitsbewusstsein, aus dem
befiirchteten und jederzeit méglichen Umschlag irsgedbild’® Was aber das
Idyllische bei Lenau gegentber der Antike und gében seinen Zeitgenossen
besonders auszeichnet, ist zum einen die Uber ddwiduelle hinausgehende
Immanenz dieser Bedrohufy,und zum anderen seine Distanzierung von der
idyllischen Trias ,Familie-Besitz-Bildung®, wie sidlr die Biedermeier-Epoche
kennzeichnend ist

Das Idyllische tritt daher, abgesehen von veretameFallen, nur noch als
vergangliche Episode oder Augenblickserfahrung awdelbstreflexion und
Problematisierung entziehen der Lenau‘schen Iggtle Absolutheit.

Aus dem Gesagten folgt, dass man sich notwendigleoBukolikstricto sensu
verabschieden und die Aufmerksamkeit auf vereieZedpoi richten muss: Zunachst
denlocus amoenuals asthetischen Raum, der bei Lenau Zlige vonnidpeschaften
oder der Ungarischen Puszta annimmt; das Bild diebens aufRerhalb raumzeitlicher
Gesetze; die Kindheit als Ort der Sehnsucht nadbofgenheit; Klopstocks Motive

8 Das Wanderer-Motiv kommt auch im letzten Gedighel nichts! wieder, in dem gesagt
wird, das ganze Leben sei ,ein vielbesagtes Ward@riKA 2, 423)

° Das standige Umherziehen Lenaus, das eher demeVlangbi consistamals objektiven
Grinden entsprang, zeigt eine offenkundige Affinitéit dem Ahasver-Mythologem.
Vgl. die Ausdruckskraft jenes ,Ich” am Anfang v@er Ewige Jude(1836), das eine
unauflésbare Verknupfung zwischen Lenaus und Ahasieet: ,Ich irrt allein in einem
O0den Tale” HKA 2, 7). Vgl. ferner die wiederholte Konfrontatioritrdieser Figur:Der
tribe Wanderer(1832), Ahasver, der Ewige Judg1833), Der Ewige Jude(1836),
»Tubal“in Savonarola(1836).

19 Byschenstein-Schafer, Renate (20Qdy]lisch/ldylle In: Asthetische Grundbegriffe
Bd. 3, hrsg. von Barck Karlheinz u.a., Stuttgartiar, 119-138.

11 Bei Theokrit und bei Vergil sind Trauer, Leidehsdt, Tod und vielleicht selbst der
tragische Untergang nicht aus der Idylle ausgessBlw, freilich treffen die den
einzelnen, nicht die ganze Welt der Ildylle”. Vglé®henstein-Schéafer, Renate (1967),
Idylle, Stuttgart, 9.

12 Schneider (Anm.1), 13.
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der Weltzufriedenheit und der ,Hutte der Freundfirsowie das pietistische Motiv
der Stille und Frommigkeit Trotz aller Anklange an das Idyllische bleibt eine
primar: die weite Natur. Auch dort, wo das urspliaig Idyllische erhalten bleibt,
Uberlagert es sich bei Lenau mit der Naturlyrikeunterscheidet seine Dichtung von
der Idyllik der Zeit, die selten Uber Interieur, r&m und kleinstadtische Nahwelt
hinausblickt:*

Im noch traditionellenWeib und Kind (HKA 2, 3), das von der metrischen
Bewegung der Jamben gepragt ist, wird die Bergedyli der Erinnerung eines
Wanderers wiedererlebt, der nur flichtig das Glidks Naturzustandes in
Ubereinstimmung mit Gott genossen'fiat

Kein Windhauch zog, die ernsten Tale ruhten,
Und wunderbar war mir das Fernste nah;
Der Tannwald stand ein fester Blirge da,
daf sich noch alles wenden wird zum Guten.

Das klang so innig, lieblich und vertraut,
Daf ich der Unschuld heimatlichen Laut
Aus meinem Herzen nimmermehr verliere.

Lang blickt’ ich ihnen nach, bis sie verschwunden.
Und daf3 ein Leben schon und gliicklich nur,
Wenn es sich schmiegt an Gott und die Natur,
Hab’ ich auf jenem Berg tief empfunden.

Gerade dieses Sich-Schmiegen an Gott und Natdigstoraussetzung fur das
Lenau‘sche Idyllische.

Schon die Jugendverse débendbilder (1822-1832) geben neben der
epigonalen Anlehnung an Klopstd€keine religise Dimension zu erkennen. Im
erstenAbendbild schlaft eine anthropomorphisierte Natur in den tzdriden Armen

'3 Tismar, Jens (1973)Gestorte Idyllen. Eine Studie zur Problematik dedyilischen
Wunschvorstellungen am Beispiel von J. Paul, A.f&tf, R. Walser und T. Bernhard
Minchen, 7-11.

4 Schneider (Anm.1), 13. Die Interieurschilderung gealdversteckten Hitte* irDer
Ewige Juderelativiert durchaus nicht diesen Sachverhalt.

!> Wie schon W. Martens betont hat, ist die Idyll& lenau eine ideale Welt, “der man auf
einer rastlosen Wanderschaft begegnet, um doclihv@usgeschlossen zu bleiben”. Vgl.
Martens, Wolfgang (1957)Bild und Motiv im Weltschmerz. Studien zur Dichtung
Lenaus KoéIn-Graz, 86.

1 Werner, Hans-Georg (1978)Natur in Lenaus Gedichten” In: Lenau-Almanach
1976/78, 94-112.
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des Vaters HKA 1, 213), wadhrend das zweite durch einen archaischem
gekennzeichnet ist, der nicht nur der Form der Isigppen Strophe, sondern auch der
Flotenmusik der Hirten geschuldet ist, die aufgrumdn Enjambements und
Wiederholungen das ganze Gedicht durchdringt, umsiiien Gebete" des letzten
Verses abzuklingéh

Bald versinkt die Sonne; des Waldes Riesen
Heben héher sich in die Lifte, um noch

Mit des Abends flichtigen Rosen sich ihr
Haupt zu bekréanzen.

Und dort blickt der schuldlose Hirt der Sonne
sinnend nach; dem Sinnenden jetzt entfallen
FI6t und Stab, es falten die Hande sich zum

Stillen Gebete.

Es ist bemerkenswert, dass das Religiose in Lelthlien eine so bedeutende
Rolle spielt, wenn man bedenkt, dass er immer wieden jeder festen
metaphysischen Stellung Abstand nahifaust, Die Albigenseru.s.w.). Es ist dabei
schwierig zu sagen, was im einzelnen der literaasc Tradition und was dem
subjektiven Empfinden zuzuschreiben ist. Bekanmtkonnte sich Lenau nicht an
seine katholische Erziehung halten, trotzdem wiesSidiche nach einem Absoluten
immer wieder seine Skepsis in ihre Schranken. NeiNMderke aus der Zeit zwischen
1835 und 1837 lassen sich mit einiger Sicherhditdgaivon Sophie von Léwenthal
und Martensen beeinflusste religiose Wende zurinckfil

Wenn man die Religion als einen unerreichbarenn@tiaphysischer Sicherheit
annimmt, verleiht der religiosse Odem seinen Idyllden Zug unrealisierbarer
Wunschbilder. In diesem Zusammenhang ist es awfsstdich, dass sich die zweite
idyllische Szene irBavonarola(die erste spielt inmortus conclususles Klosters)m
Traum abspielt® und damit auf die Unmdglichkeit der Einlésung tiiglischen nicht
nur in der Vergangenheit, sondern auch in jenersitthy hindeutet, wo noch Schiller
dessen Erfiillung situieren konrfeLenau war folglich ein Dichter, der idyllische
Szenen schrieb, ohne an die Idylle zu glauben.

" vgl. Der Wanderervon J. W.Goethe mit derselben Dreier-Konstellat{gvianderer,
Frau, Kind).

18 Lenau, Nikolaus (19115avonarola In: Samtliche Werke und Briefe in sechs Banden
hrsg. von Eduard Castle, Bd.ll, Leipzig 1910-192%5-257.

19 Schiller, Friedrich (1975)Uber naive und sentimentalische Dichtungn: Samtliche
Werke in fiinf Banden Miinchen, 488.
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Schon eine kursorische Lektire macht deutlich, dadsenaus Dichtung die
idyllischen Bilder in Wirklichkeit ,gestorte Idylle®° verhiillen. Es handelt sich um
Gedichte, die nach einem ersten ruhigen, glickficlied harmonischemcipit ihre
tiefe Melancholie und Negativitat enthillen. Dagibente GedichtDer Postillion
(1833,HKA 1, 277) besitzt in dieser Hinsicht paradigmatisck#arakter: nach den
ersten sieben Strophen, in denen eine konventeométlinacht mit ,Silberwdlklein®
geschildert wird, ist die achte Strophe durch einptdtzlichen Stillstand
gekennzeichnet, die Zeit wird im semantischen Gegjgnzwischen dem ,raschem
Wanderblick“ und dem Verb ,halten’ annulliert undnheTodesbild (,Die bleiche
Mauer*) zerreildt die heitere Mainacht:

Lieblich war die Maiennacht
Silberwdélklein flogen,

Ob der holden Fruhlingspracht
Freudig hingezogen.

Schlummernd lagen Wies und Hain
Jeder Pfad verlassen;

Niemand als der Mondenschein
Wachte auf den Strassen.

Leise nur das Luftchen sprach,
Und es zog gelinder

Durch das stille Schlafgemach
All der Frihlingskinder.

Mitten in dem Maiengluck
Lag ein Kirchhof innen,

Der den raschen Wanderblick
Hielt zu ernstem Sinnen.

Es ist offenkundig, dafld es sich hier nicht um diel&Sidyllik des Biedermeier
mit seinen milden Toénen handelt, wie sie z.BDier Sonntag des Grol3vateron
Jeremias Gotthelf vorliegt.

Auch in Die Heidelberger Ruing(1833,HKA 1, 282) fiihren die ersten drei
Verse in eine anakreontische Landschaft mit vom ddchein beleuchteten Hainen,
aber schon ab dem vierten Vers erweist sich diebleelde Kraft der Natur als unfahig,
den idyllischen Odem desncipit zu bewahren, der von einem leisen, aber

% Tismar (Anm.10).
2l Sengle, Friedrich (1872)Biedermeierzeit. Deutsche Literatur im Spannungsfel
zwischen Restauration und Revolution 1815-188&l. 21, Stuttgart, 783.
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unabwendbaren Todeshauch ausgeléscht wird. Auchsbigagt ein konventionelles
Bild in sein Gegenbild um und stitzt sich dabei auf einziges Wort, das den
zentralen Fokus des Gedichts bildet:

Freundlich griinen diese Hugel,
heimlich rauscht es durch den Hain,
Spielen Laub und Mondenschein,
Weht des Todes leiser Fligel.

Mag der Huigel noch so griinen;
Was dort die Ruine spricht

Mit verstdrtem Angesicht,

Kann er nimmer doch versiihnen.

Ist in den oben zitierten Versen die Natur nichhmienstande, die Gegensatze

zu versohnen, so wird dieser Sachverhalt in andéestichten insofern radikalisiert,
als die Natur ihre Gleichgultigkeit gegentber demnsthlichen Schicksal offen zur
Schau stellt. Die Blumen sind keine holden Figuneehr (wie in Savonarolg,?
sondern unempfindliche Geschépfe, die auch an Btéttsn freudig blihen.

Die folgenden Strophen lassen sich als Kommentaizem Brief Lenaus an J.

Kerner lesen, in dem er die Natur als ein ,gleidtigés Gesindel* beschrieben hat:
»~Ja, sterben ist das Ende vom Lied. [...] Und keibddenschen hab‘ ich, dem ich
sagen kann, wie mir ist. Die Spatzen aber schigaez lustig auf meinem Dache; [...]
O gleichgultiges Gesindel der Natur! Jedes Gesclafypfsein Privatleben'HKA 6/1,

123):

Mit gleichguiltiger Gebarde

Spielt die Blum* in Farb‘ und Duft,
Wo an einer Menschengruft
Ilhren Jubel treibt die Erde.

Kann mein Herz vor Groll nicht hiiten:
Ob sie holde Diifte weh'n

Und mit stillem Zauber seh'n:

Kalt und roh sind diese Bliithen.

Sogar in der Sehnsuchtsdichtung kénnen Dissonarastehen. IlNach Siden

(1832, HKA 1, 85) schildern die ersten Strophen eine idyiésd.andschaft, die
nunmehr weit entfernt vom lyrischen Ich liegt (vBhapher ,Dort").

2 enau (Anm.18), 139-140.
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Dort im fernen Ungarlande

Freundlich schmuck ein Dorfchen steht,
Rings umrauscht von Waldesrande,
Mild von Segen rings umweht.

An des Dorfchens stillem Saume
Ist ein Hittlein hingestellt,

Das in seinem schmalen Raume
Wahret meine Herzenswelt.

Baume, die dem Wald entsprungen,
Mit den Zweigen inniglich,

Halten Dach und Wand umschlungen,
Sehnend nach dem Hiittlein sich.

Ab der flinften Strophe wird das Bild scharfer estg#t, bis man den traurigen
Blick des einsamen Madchens wahrnimmt (,ihr Gestcdtirig neigend”). Auch Ton
(vgl. die dunklen Vokale) und Wortschatz andernhspotzlich: ,bang geruhrt",
Lentfuhrt®,  triber®, ,der Lufte Streit. Ganz offekundig schafft Lenau hier ein
idyllisches Bild, um es spater zu dementieren. Det, der in der verklarenden
Erinnerung die Zige einer Idylle trug, entpuppthsam Schluss als ein Ort des
Schmerzes und der Einsamkeit. Aus dem Brausenvesten Strophe ist ein heftiger
Wind geworden, der die Blatter ,entfuhrt* und miinen jedes idyllische Bild. Das
Gedicht endet programmatisch mit dem Wort ,Einsathkéas nunmehr die positive
Konnotation der romantischen Waldeinsamkeit verlor@dat und nur das
unabwendbare Vergehen der Zeit markiert (Vgl. ,Hdrkauscht die Zeit vortiber/ An
des Madchens Einsamkeit®).

Die SzeneDer Tanzaus denfFaust (1835-1836;HKA 3, 150) zeigt, wie auch
bei Lenau die Bedrohung von Auf3en eindringen k&her zeigt sich das Idyllische
als das Gegenbild des Damonischen, dessen ZieZaistorung des glucklichen
Mikrokosmos ist. Die Szene tragt die Zuge einerf@eschichte, die Sengle als die
moderne Form der Idylle bezeichridiwahrend einer Hochzeit auf dem Dorf wird die
heitere Musik plotzlich vom entfesselten Rhythmuser d Zigeunergeige
Mephistopheles™ unterbrochen (,ein Steigen undeRalind Schwellen, wirr, lustig,
aufrasend, feurig, brausend, sturmisch, bacchdijisderselben, die Franz Liszt in
seinenMephisto-Walzer Nr. Imeisterhaft eingefuigt hat. Auch der ziigige Rhythmu
der Daktylen und die Adjektive deuten zweifellos dan bacchantischen Charakter
der Szene hin:

% Sengle (Anm.17), 284.
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Ihr liebe Leutchen, euer Bogen
ist viel zu schlafrig noch gezogen!

Bald wogen und schwinden die scherzenden Tone
Wie selig hinsterbendes Lustgestohne,

Wie slUiRes Geplauder, so heimlich und sicher,
In schwiilen N&chten verliebtes Gekicher.

[...]

Und feuriger, brausender, stirmischer immer,

Wie Méannergejauchze, Jungferngewimmer,
Erschallen der Geige verfihrende Weisen,

Und alle verschlingt in ein bacchantisches Kreisen.

Dieser Szene wird die folgende gegenubergestelltder Faust mit einem
schonen Madchen durch Gartengadnge tanzt, von Guiggk und Wonneschall
begleitet. Aber trotz der semantischen Wandlung,zdir 1dyllik gehért, enthillt das
Forttdnen der damonischen Musik den erotischen dkker des Tanzes (vgl. auch
Justern®) und verleiht ihm einen ironischen Ton.

Von allen aber der selige Faust
Mit seiner Brlinette den Tanz hinbraust;

Sie tanzen durch Flur und Gartengange

Und hinterher jagen die Geigenklange;

Sie tanzen taumelnd hinaus zum Wald,

und leiser und leiser die Geige verhallt.

Die schwindenden Tone durchsauseln die Baume
wie listerne, schmeichelnde Liebestraume.

Da hebt den flétenden Wonneschall

Aus duftigen Bischen die Nachtigall,

die heiRer die Lust der Trunkenen schwellt,

als ware der Sanger vom Teufel bestellt.

Die Verleugnung der Idyllik konnte radikaler nicnisfallen, denn das Madchen
ist die Braut und mit seiner Verfihrung hat Faust lthrmonische H&auslichkeit, den
Kern der burgerlichen Idylle, zerstort.

Obwohl es bemerkenswert ist, dass dazu die HilfeMephistopheles nétig war
(,als ware der Sanger vom Teufel bestellt*), hahdal sich nicht um das einzige
Beispiel fur die Zerstérung einer Eheidylle. Estl&i@h nur schwerlich ein idyllisches
Liebespaar finden und vielleicht ist es nicht urebrgcht, in diesem Zusammenhang
noch einmal auf die Rolle des im Gegensatz zudddsiehenden Mythologems von
Ahasver in Lenaus Dichtung hinzuweisen. Eine dérlgmen Familienidyllen ist in
der ,waldversteckten Hutte" im Gedicber Ewige Judg(1836,HKA, 2, 7) zu finden,
wo sie jedoch einen Kontrast zum rastlosen Dasbams@ers bildet.
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In diesem Zusammenhang ist es angebracht, aufadi@ad@Marie und Wilhelm
(1828-1832; HKA 1, 74) hinzuweisen, deren traurige Rahmenerzahlding
Erinnerung an die idyllische Zeit der Unschuld loehebt:

Im Abendschein am Fenster sal
Allein mit ihrem Harme
Marie, das Antlitz welk und blal
Gesenkt auf ihre Arme.

So sal’ das Madchen still und sann,
sann nach den alten Zeiten,

Und manche heil3e Trane rann

Den schonen alten Zeiten:

Als sie im trauten Hittlein noch
Bei lieben Eltern wohnte

Und siiBer Gottesfriede noch
Der reinen Seele lohnte;

Als sie so fromm zur Kirche ging
Und ihre Wange glihte,

Wenn jedes Aug’ im Dorfe hing
An ihrer Jugendbliithe;

Und er sie nannte ,sti3e Braut!'-
,Das Alles ist voruber!

So dachte sie und schluchzte laut,
lhr Herz ward immer triber.

Nach der Beschreibung der Untreue scheint sichSg@nung in den milden
Tonen der Mainacht zu lockern, als die plétzlichekédnft des Brautigams Marie zur
Wirklichkeit zurtickbringt:

Im Garten ruft die Nachtigall,

Sie scheint in bangen Weisen

zu klagen um des Madchens Fall,
die Unschuld suf3 zu preisen.

Und leise kommt der Abendwind,
der ihren Locken schmeichelt.
Als wollt’ er trésten, ihr gelind
die bleiche Wange streichelt.

Da 6ffnet sich das Kammerlein:
Es ruft ein Mann: ,Marial!‘

Die Freude stof3t ihn wild herein:
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,O meine Braut Marial!*

Bekanntlich war Lenaus einflussreichste Liebeslherig die mit Sophie von
Léwenthal. Akzepiert man die Idylle als Wunschbkdnn es verwundern, dass Lenau
in seinen Liedern kein Bild eines idyllischen Lebeanit der Geliebten auf3erhalb der
beschréankenden Gesellschaftsgesetze entworfeBéiatinem so ,schreibfreudigen”
Schriftsteller wie Lenau ist sicher Zurickhaltungbgten, gleichwohl lasst sich aus
den Briefen bzw. Aufzeichnungen folgern, dass esWihmadglichkeit einer solchen
Liebesbeziehung war, die ihm die Hoffnung auf éfieebindung im Jenseits gab. Hier
nur ein Beispiel: ,Die Liebe ist nicht bloR da Zuwrtpflanzung der Gattung, sondern
auch, und gewiss hauptsachlich, firs ewige Lebean ladividuen. Jenes ist der
unsrigen versagt, wir wollen uns also fest an didwdten und die ganze Macht unsrer
Liebe in unser Inneres kehrentHKA VII, 58)

Dieser Gedankenkomplex kennzeichnet auch die Bald Steirertanz(1835,
HKA 2, 39), die vieldopoi der Idyllik aufgreift: das Jagerhaus in der Staiark, die
Hochzeit auf dem Land, das Freundschaftsmotiv iptiglischen Sinn. Gerade die
gluckliche Stimmung und die Heiterkeit sind ein Besvfir die Unsterblichkeit der
Seele.

Und flammend blickt sein Auge
Der liebsten in das Auge,
Unsterblichkeitsgewil3:

,Wir haben uns auf ewig!

Die Blicke dieser beiden

Sind mir gewisse Burgschaft
Fur mein unsterblich Leben.
Was sich geliebt auf Erden
Muf3 dort sich wiederfinden.

Im Jahre 1838, als das Bollwerk der Religion kei@mutz mehr gegen den
Ansturm des Pantheismus bieten konnte, schriebuBreadrei Zigeuner

Drei Zigeuner fand ich einmal
Liegen an einer Weide,

Als mein Fuhrwerk mit mider Qual
Schlich durch sandige Heide.

Hielt der eine fir sich allein
In den Handen die Fiedel,

Spielte, umgliht vom Abendschein,
Sich ein feuriges Liedel.

Hielt der zweite die Pfeif’ im Mund,
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Blickte nach seinem Rauche,
Froh, als ob er vom Erdenrund
Nichts zum Gliicke mehr brauche.

Und der dritte behaglich schlief,
Und sein Zimbal am Baum hing,
Uber die Saiten der Windhauch lief,
Uber sein Herz ein Traum ging.

Nach den Zigeunern lang’ noch schaun
Muf3t' ich im Weiterfahren,

Nach den Gesichtern dunkelbraun,
Den schwarzlockigen Haaren.

Es handelt sich um eine der originellsten Idylleanaus (das Wort Idylle wird
hier bewusst benutzt), weil der Dichter trotz eikenventionellen Metaphorik (der
Wanderer, der Abendschein, die Fiedel, die Abgelbgr) einen
Assoziationskomplex bearbeitet hat, der eher amkesBoetik als auf die literarische
Tradition zurtickzufihren ist, wie z. B. die ungehis Puszta, das Interesse fir die
slawische Ethnie, die leidenschaftlichen Rhythmesr digeunermusik. Darlber
hinaus lasst dastium das Geflhl von Selbstgenigsamkeit und Weltzufriedin
(vgl. ,als ob er (...) nichts zum Glicke mehr braugheéer drei Figuren keinen
Zweifel daran, dass es sich hier um eine idyllis®m®ene handelt. Auch die
Ubertragung der exotischen Atmosphare in die Idyllear damals noch
aul3erordentlich und kann als eine Vorwegnahme daandstimmung von Gaugins
Sldseebilder betrachtet werden.

Mit der Zeit wurden solche Bilder immer seltenerurNnoch in einigen
Waldliedern (1843) ist es mdglich, vereinzelte idyllische Veraefzuspuiren, als
Ausdruck einer Seele, die zumindest in der Kundtwetsucht hat, eine Natur zu
konstituieren, die ihr Trost und Kraft zum letzt&tschied geben soll. Aber die
idyllische Metaphorik kann tber einen Sachverhahihhinwegtauschen: das lyrische
Subjekt nimmt nicht an der Naturidylle teil; was &mfang beschworen wird, scheint
am Ende dementiert. So wird z.B. Waldlied 8 (HKA 2, 318-319) die rdumliche
Deixis der ersten Strophe_(,Hi&n lenzergrifinen Haine®), die auf eine unmittelba
Zugehdrigkeit des lyrischen Ich hindeutet, in detzten Strophe negiert_(,Dodes
Waldes durstge Sanger“); wie das Modalverb zeigt. ()mdchte ich scheiden®) und
die optative Struktur der vorletzten Strophe bé&gtgtgl. ,Einmal nur, bevor mir's
nachtet,/ an den Quell der Liebe sinken,/ einmalche Wonne trinken®), bleibt das
milde liebevolle Scheiden ein Wunsch, der nichtn&h im Lied seine Erflllung
finden kann:
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Abend ist's, die Wipfel wallen,
Zitternd schon im Purpurscheine,
Hier im lenzergriffnen Haine

Hor ich noch die Liebe schallen.

Kosend schliipfen durch die Aste
Muntre Vdglein, andre singen,

Rings des Frihlings Schwire klingen,
DafR die Liebe ist das beste.

Wie ins dunkle Dickicht schweben
Voglein nach dem Frihlingstage,

SuR befriedigt, ohne Klage,
Méchtich scheiden aus dem Leben.

Einmal nur, bevor mir’s nachtet.
An den Quell der Liebe sinken,
Einmal nur die Wonne trinken,
Der die Seele zugeschmachtet,

Wie vor Nacht zur Flut sich neigen
Dort des Waldes durstge Sanger;
Gern dann schlaf ich, tiefer, langer,
Als die Voglein in den Zweigen.

Es gibt keinen Platz mehr fur das Idyllische, wirlavon der Metaphorik des
Wanderns imWaldlied 9 (HKA 2, 320) gezeigt wird: Die vorher in den Zweigen
schlafenden Vogel, eine beliebte Projektionsfigess dichters, missen jetzt ihre
Heimat verlassen und nach Suden ziehen. Das Igrigthfindet keinen Zugang mehr
zur Natur. In diesem letztewaldlied wird die Kunde eines ,vergnugten Tauschens*
aus dem Inneren des lyrischen Ich produziert uiitl afs eine blol3 subjektive
Einbildung auf (vgl. ist mir,_als horch Kunde wehen® anstatt ,ich hore Kunde
wehen*).
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