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Ein Text mag noch so komplex durchdacht und kdigrolorden sein,
die Form,
die ihm den Abschlu3 gewahrt,
giel3t eine abenteuerliche Unschuld uber das Ganze.
(Paare, Passanteri17)

Botho Strauld’ poetologisches Programm am Beispieled
Dramas Der Park

Poetik der Endzeit, Selbstreflexivitdt im Schreibnd Darstellungsprozess,
asthetische Konstruktionen von Reflexionsmodell&tergegenwartigung von

Mythen, Lust am Spiel mit den Zeichen stellen wésshe Elemente dar, die in

den Werken von Botho Strauf3 anzutreffen sind. DatoA bedient sich mit

Vorliebe der vorgegebenen tradierten Modelle demdtindischen Literatur und
Uberformt sie &sthetisch in komplizierte, vielstiige Texte. Seine

poetologischen Reflexionen, die auf theoretischexxt@h der Zeit basieren,
verweben sich in seinen literarischen Produktiongrabhéngig davon ob Essay,
Prosa oder Drama. Als theoretischer Ausgangsoteméhsbesondere Texte von
Adorno und Benjamin, wobei ebenso die Foucault lvekbder Auffassungen von
Blanchot, Cioran, Derrida, Eliade, Heidegger, Lac8teiner, Wittgenstein und

vieler (Vor-) Denker erkennbar sind. In die Kon&tron der Strauf3schen Texte
flieBen Theorie und Reflexion ein, die in einem kbemen Textgeflecht diskret

durchschimmern, denn es geht dem Schriftstelladtergriindig um das asthetische
Medium Kunst.

Die Dichotomie des Allgemeinen und des Besondemsi® schon Goethe
formulierte, ist in jeden eingepflanzt. Aber sie kaum zu beschreiben. Ich kann
lediglich sagen, dafR ich ein vdllig versprengtdsinies Literatur-Potenzial bin, in
dem Hergekommenes und Gegenwartiges (von der ZinaahEn wir nicht reden)
auf engstem Raum zusammengedréngt sind. Ein Ekéggkhen. [...]
Anbindungsstrategien sind fur mich wichtiger alai@r- und Aufbruchparolen. In
der &asthetischen Entwicklung spielen Neuerungenekbedeutende Rolle mehr.
Ich selbst bin ein Transporteur, kein Neuerer. Iieht ist heute der Transporteur
der Neuerer, das kann schon sein. Ich habe micteinats einen empfunden, der
durchdrungen ist von dem, was war, und es weitgrtfa.] Ich versuche hin und
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wieder, verdeckte Quellen zu 6ffnen, die nicht ddgemeinen Literatur-Mustern
entsprechen. Ich mochte beglaubigen, daR man alenvBStimmen heraus lebt.
Das ist eine Frage der personlichen Vorlieben wrdResonanz (Strauf3 2000: 56).

Die verschiedensten Text-Welten summieren sichizene unendlichen Text als
Zentrum des Gesagten und Geschriebenen, verwobsndam Archiv als Gewebe
aller Zitate. Der Intertext erscheint als ein sicimbewusst, automatisch
bewegender Text, dessen ratselhafter Ursprung dewusstsein oft verborgen
bleibt. Die Erkenntnis, dass das Bewusstsein Tektese archivierten

Gedankengutes ist, das unbewusst Strukturen wieliebeschaftigt Botho Strauf3
und auch seine erzahlten Erzéhler, die sich alpigten* empfinden:

Ich habe nicht einen einzigen selbsténdigen Satzege gebracht. Ich bin der
unbeholfenste Schriftsteller aller Zeiten, ein algsloser Abschreiber, ein Kopist!
Was fiir ein hinterhaltiges, gemeines Gedachtnigtetht micht! Ldscht in mir
aus, flustert mir ein, was immer gefallt. Was fimeebtse, bése Maschine! Und
ich, ich, diese Null-Person, diese Durchgangsstatiter moglichen Literatur, ich
bin einfach nicht lebenedig genug, um diese telfisMaschine zu stirmen und
zu zerschlagenT: 85).

Botho Strau3 erweist sich als ein dichtender, $tarideoretisierender und
reflektierender Schriftsteller, der das asthetisfehemdoxon moderner Kunstpraxis
auf seine Art zu umkreisen versucht, in seiner #@ramd Dramatik. Er
durchschreitet den Kosmos der literarischen Vergahgit auf der Suche nach
Vorbildern und Verbiindeten, wobei ihm das Schreib@e Art Séance bedeutet.
Auf der abenteurlichen Reise des Schreibens komaiseAutor mit Stimmen und
Geistern in innigster Weise in Verbindung. Der Bgzwauf die von
Schreibtraditionen durchtrankte Literatur fuhrt ZDiskussion des kollektiven
Gedachtnisses, das als ein groRes Archiv auftabehtVorgang des Schreibens,
ob Prosa oder Drama, steht im Falle von Botho Btramter dem Einfluss der
archivierenden Erinnerung, d.h. der Tradition, dieue Ausdrucksformen und
zugleich neue asthetische Uberlegungen generiert.

Die Sprache ist ein grof3es kulturelles Feld, in d@n sich versuchsweise
hineinbewegt. Wieso arbeite ich stundenlang anneiSatz? Das ist doch nicht
mein eigenes subjektives Empfinden von PerfektiBs! muf3 doch noch ein
tieferes Urbild des Satzes geben, das nicht allegmeiner Subjektivitat kommt,
sondern von anderswoher: aus der Summe von Literdieel ich kenne oder die
Uberhaupt existiert. [...] Aber ich glaube festrdra sonst hétte ich gar nichts,
woran ich glaube: Das ist das grof3e Arcl8e$ 195).

Dem Credo von Straul3 entsprechend soll Literatuild,Bind Reflexion”
zusammenbringen, asthetische mit naturwissensidegiti Wahrnehmungen
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verbinden. Die verschlungenen Pfade seiner Lektimbmaturwissenschatftliche
Fachliteratur von Philosophie Giber Physik und Miediader belletristische Texte,
fuhren durch Traum- und Architekturwelten, die er literarische Welten
Ubersetzt. Auf das Theater bezogen traumt der [LOilena von einem

vielschichtigen Drama, das an das romantische Wsakeerk erinnert, mit dem
Wunsch, dass es auch dementsprechend rezipiert wird

Ich wiinschte, es wiirde einmal jemand sehen, augielda Substanzen so ein
Stlck zusammengesetzt ist. Es gibt Passagen, dieimem hoheren literarischen
Wollen durchtréankt sind, und andere von absolutattiieit. Es gibt komische und
es gibt einsame Stellen. Das interessiert michatlas zu bundeln! Der Form nach
ist das immer Dispersion und Stimmutggeg 200).

Die Konfrontation von Gegenwart und Mythos, dies@iner poetischen Prosa und
den Dramen vollzogen wird, bringt eigentimlichetdaorphosen mit sich und
sinnbildhafte Einbriche. Der Rekurs auf den Mythd@nt als asthetisches Spiel
einer Dialektik des Verbergens und Entbergens, (@R&-)Konstruktion und
Dekonstruktion, die den ratselhaften CharakterTasxte ausmacht. Alte und neue
Mythen prallen aufeinander und filhren ad absurdaler cchlieRen sich sogar
gegenseitig aus. Diese Schreibstrategie deckt siith dem poetologischen
Programm von Botho Straul3, das der synchronen Yamg eine diachrone
Verwurzelung entgegenhalten will.  Mythos und Tkeatverden als zwei
ineinander Ubersetzbare Kategorien vorgestellt,odaausgehend, dass die
Erzahlstrukturen des Mythos in enge Beriihrung mit en d
Reprasentationsfunktionen des Theaters kommenRBem der Blihne erlaubt die
Entfaltung der Mythen in ihrem Verwandlungsprozeds,innerhalb des Schau-
Spiels der Vorgang der ,Verstellung” funktionieBei Strauf3 ist jedenfalls eine
LArbeit am Mythos* feststellbar, da aufwendige Tsormationen stattfinden. Die
Figuren nahern sich den mythischen Gestalten, sieemarkieren zugleich neue
Lesarten, die auf Rezeptionsvorgangen fu3en. In Aeverwandlung der
literarischen Modelle vollzieht sich zugleich eim&pruch gegen die depravierte
gesellschaftliche Wirklichkeit. Straul3 postuliertie d Notwendigkeit eines
.mythischen Wiederbeginns" und spricht Uber dasvwéetien der ,Hillen des
Vergessens®, wobei sein Theater die Funktion eikerrektiven Institution
Ubernimmt, in der die kinstlerische Sprache gederkammunikativen Prozesse
gesetzt wird, in denen das degeneriert Wirkliclu8k@rscheint.

Viel anwesender ist das Theater dort, wo es zumaugihtz seines eigenen
Gedachtnisses, seiner originalen Mehrzeitigkeidwibem Autor aber kdme es zu,
ihm jetzt ein neues Imaginarium zu entdecken. [.s]idE gleichsam selbst als ein
Kunstwerk anzusehen, das, wie in einem Mythos,exigtieren kann, wenn es zu
jener Zeit von Berufenen aufs neue vollendet waddernfalls bildet es sich
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zurtick, verkimmert zum grauen, radikalen Werk&attwurf oder degeneriert
zum Warenhaus, zur Modeschau (Strauf 1994: 137-138)

Inmitten der universellen Kommunikation und glolvarnetzten Welt bleibt die

Kunst zustandig fur das ,Unvermittelte, fir dentemorochenen Kontakt und fur
die Fremdheit, als Versuch das Vergessene wiedeleioén. Bewegung und
Stillstand sind Momente der Wiederholung und deriiBeung von etwas, das als
zeitlos gedacht wird, das sich in erhabenen Augekdn offenbart, auch als

Erinnerung von Kunstformen. Die Kunst knupft dort, avo der Prozess der
literarischen Uberlieferung unterbrochen zu seihestt, fiihrt die tradierten

Modelle weiter und generiert intertextuell neue Kiwerke, die als asthetische
.Ubertreibungsversuche“ gelten.

Der Park

Das Schauspidder Park bringt eine Schreibart, die das Gefiihl des Einbswids
Auler-Ordentlichen vermittelt, das sich dem Niellngsprozess der
Konsumgesellschaft entgegenstellt, indem der diaoe Vorgang die
Konfrontation des Alltdglich-Banalen mit dem MyttiisBedeutenden koppelt.

Die Urauffuhrung fand am 5.10.1984 in der Regie \Dreter Bitterli am
Freiburger Theater statt, nachdem die geplante ftlitaung an der Berliner
Schaubiihne verschoben werden musste. Erst die wemlzer desselben Jahres
darauffolgende Bihnenfassung von Dieter Dorn anMiénchner Kammerspielen
und Peter Steins Berliner Inszenierung an der Sxitane brachten die massiven
Reaktionen der Kritiker. Die Stein’sche Bearbeitunij namhaften Schauspielern
wie Jutta Lampe und Bruno Ganz gilt heute nochdas,wahre Urauffihrung”.
Dieses Stiick wurde erfolgreich an zwanzig deutseltsiigen Blhnen gespielt -
180 Vorstellungen in der Spielzeit 1984/1985. Auchanderen Landern, unter
anderen Holland, Frankreich, Belgien, Schweden,wdgen, England, USA,
Portugal, Brasilien, damaliges Jugoslawien und Ruemi(Regie TudoTepeneag,
Bukarester Nationaltheater, 1996) erfreute siddr Park einer Reihe von
Inszenierungen.

Eine Vorarbeit zu dem dramatischen W&#&r Park in Form von Dialogskizze
mit dem Titel Jeannine die im Botho-Straul3-Band vomext+Kritik (Januar
1984) erscheint, verweist auf eines der Themen,irdi@ramatischen Text zur
Diskussion gestellt werden — der alltdgliche Walnwier gegenwartigen
Menschen. Dieses Textfragment ist jedoch in deg@éhigen Dramafassung nicht
aufgenommen, aber es bildet einen Beweis, das®denatiker an samtlichen
Textvarianten in manieristischem Stil gefeilt habmwiss, bis das &sthetische
Endprodukt in Druckfassung an den Leser weitergegeturde.
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Versuche den Park-Text zu deuten fihren in die verschiedensten
Interpretationsrichtungen-Richtungen und LesartenUrsula Kapitza erkennt
Elemente eines postmodernen Dramas und bemuht fiokammenhange
zwischen Massengesellschaft und Verantwortungstegigffenzulegen (Kapitza
1987); Henriette Herwig bietet eine akribisch getlsie Forschungsarbeit der
symbolischen Tiefenschicht des Dramas (Herwig 198&ynd Graff geht den
Spuren der biblischen Motivik im dramatischen Teath und hebt die ironische
Dekonstruktion dieser Motive hervor (Graff 1994)elga KaulR3en sieht im zeit-
und mythokritischen Schauspiel die Botschaft dewitdisierung der in der
Mediengesellschaft verendenden Kunst durch den d&ytlunter der Pramisse
seiner Reflexion (KauBen 1991); Katrin Kazubko i&ez sich auf die
Spielbezogenheit des dramatischen Textes (KazuBRO)1 Peter Schiitze néhert
sich dem Drama Uber den Weg der Motivuntersuch@ulnijtze 1995); Brigitte
Bruster gibt den metadramatischen Aspekten Vor(Bnigster 1993); Stefan Wille
untersucht das Stiick aus der Perspektive der Myginwandlung (Wille 2000);
Sigrid Berka liest den dramatischen Text aus despgektive des postmodernen
Denkens (Berka 1991); Ulrich Broich weist darauh,htass die Zitation des
Shakespeareschen Textes bei Straul3 selbst zum Thénha(Broich 1988);
Bernhard Greiner steht zu der Untersuchung der &httnsformation (Greiner
1986); Andreas Engelhart sieht ifPark ein postmodernes Textgewebe aus
Mythensplitter und Gegenwartstext (Engelhart 200@ie Vielfalt der
Interpretationsansétze seitens der Literaturwisderiler und die Lesarten der
Theatermacher, d.h. der Regisseure, die in Thddenger das Labyrinth des
dramatischen Textes durchforschen, um ihren Ariscimen Ideenstrang dem
Rezipienten anzubieten, soll den Ausgangspunkt Bktrachtungen innerhalb
dieser Untersuchung darstellen. Dazu sei gesagis aker Dramatiker als
Erwartung auf einen kompetenten Leser baut, dee s vielfaltige Lektire
vertritt wie der Schriftsteller selbst.

Ich bin kein Event. Deswegen auch mein ZweifeljabbWirkung suche, denn das
mufte ich anders anstellen. Ich teile nur auf deschlungenen Pfaden, auf denen
ich selber am liebsten unterwegs bin, etwas mitn\W& angeht, der wird schon
darauf aufmerksam werden. Es ist fir mich unabdicterund das kdnnte man
religids nennen, eine Buchstabenfrommigkeit, d&salvas von mir existiert, nur
durch das Buch existiert. Ich akzeptiere nichtsealub der Schrift. Ich meine
sogar, die Literatur besteht nur fur Literaten, literarisch tingierte Menschen.
Mein Leser ist mir zum Verwechseln &hnlich. Er isicht die Frau des
Vorstandvorsitzenden. Er gehort nicht zur Elite.vi#isd jemand sein, der véllig
spiegelbildlich dem Autor entspricht. EinsamkeituplEinsamkeit (Strauf3 2000:
56).
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Diese bekenntnishafte poetologische Ansicht wirkigpammatisch und verweist
zugleich auf die Schwierigkeit, dem Autor auf dererschlungenen“ Pfaden zu
folgen, mit denen der Rezipient beim Betreten deda@kenlabyrinths konfontiert
wird.

Der Park ist als Bearbeitung von Shakespeakissummer-Night's Dream
angelegt und greift immer wieder auf das Vorbildimk, auf die eingebetteten
Mythen bis zum wortlichen Zitat. Die Zitation desoMgangertextes gehort zur
Hauptthematik des gegenwartigen dramatischen Textdsr auf zwei
Rezeptionsebenen operiert, namlich auf der litechgn und der mythologischen
Bearbeitung. Dadurch, dass ommernachtstraum eine Vielzahl von Myhten
aus OvidsMetamorphosen tlbernommen worden sind, und diese somiPiank
erneut erscheinen, wenn auch verfremdet oder umgiita entstehen
Spannungen. Dies erklart sich durch die doppelip@n und der Tatsache, dass
die ubernommenen Mythen oft als Stérungsfaktor ieneqy, die das artifizielle
Geflige des neuen Kunstwerkes hervorheben.

Die Grundstruktur desSommernachtstraums bleibt erhalten, wobei die
Verwirrung aus der Shakespeareschen ElfenwelfPark potenziert erscheint,
indem Strauld die mythische Welt der Komodienkoreieh in den Alltag der
gegenwartigen Achtzigerjahre transferiert. Die Eragch der Wirkung der Kunst
bildet im gegenwartigen Drama ein zentrales Thedas mehrmals von den
dramatischen Figuren angesprochen wird und aucst sd& metatheatrale Ebene
im gesamten Dramenkomplex vorhanden ist. Oberoage-ob Verwirrung in der
heutigen Zeit noch moglich sei, betrifft die Wiskskeit seiner eigenen
Zauberkraft und auch die Thematisierung des Aspekiglie ,heutige* Dichtung
bzw. Kunst in ihrer Auswirkung weiterhin Zauber Esgn konne. Die funktionale
Ersetzung der Magie durch Kunst wird auch durch @Ildhauer Cyprian
signalisiert, der die Rolle des Kobolds Puck tbemt. Der Kunstler spielt im
Geflige des dramatischen Werkes eine wichtige Ro8eine erotische
Glucklosigkeit zeigt die Einbuf3e, die in der Tramsfation des chaotischen
Zaubers zur symbolischen Ordnung des Kunstwerlgs. IEer ist aber auch daran
beteiligt, diese Ordnung wiederum auf die chao@scHustande des Mythos hin
zu offnen. Der Dramatiker baut jedoch erst gar &edrdnung auf, obwohl er in
seinem Kunstwerk dem Shakespeare’schen Modell,fblgtzum Hohepunkt der
Verwirrung. In seiner dramatischen Fassung beseluf die Irreversibilitat der
Verstrickungen, wobei der Dreischritt von der Ondgun die Traumwelt zurtick
in die Ordnung nicht mehr vollzogen wird.

Auf der Ebene des Personals begriindet sich diesetairarkeit von Theater und
Mythos im Vorgang der Verwandlung. Dementsprechemgrden im
buhnentechnischen Vorgang der Verstellung, desusSpéels und der So-tun-als-
ob Verschiebungen bzw. Verwandlungen stattfindenes® Metamorphosen
entsprechen der Theaterpoetik von Botho Strauf3,adfeeiner Reflexion des
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Spielerischen fuldt und somit ein vielfaltiges metgphotisches Potenzial im
Mythos findet. Die Ubersetzung des Mythos in Schaisist als aufwendige
Transformationsarbeit zu verstehen, die keinestalfsroblematisch vor sich geht.
Die dramatischen Figuren n&hern sich dem Mythoswamei sie aber zugleich
Signale der Differenz liefern in Form von Reflexiafweifel und Ironie. Eine
Bindelung des Transformationskomplexes Mythos wodar angestrebt, die auf
den Genius eines groRBen Kunstwerkes fokussiert —ishamlich William
ShakespearéSommernachtstraum

Straul3 versucht eine Arch&ologie der Zeichen, thereSpurensuche nach dem
ganz anderen im grof3en Archiv ahnelt. Wenn dadi@i@tauf sich selbst als Text
im Text trifft, zerstort es den Text des mensclditlanderen, der sich als ,Ich”
stabilisiert hat. Falls es bei der Begegnung dientitat des Individuums nicht
zerstoren will, muss es in den fragmentierten Temgehen und zerstort folglich
seine eigene gottliche Einheit. Der Mythos, in dgoh das Gottliche zeigt, wird
eindeutig, so dass aus den Spuren des Géttliclmegvithos des Alltags” wird,
wie es bei Barthes heil3t. Der Dramatiker etablgéch als Erfinder nervoser,
traurig-anmutiger Figuren, insbesondere lachhafier,ihnren Geschéftigkeiten
kreisender Mannerfiguren. Figuren fir das Theatekanzipieren heildt in seiner
Auffassung immer ,Strichelung und Andeutung”. Deh&uspieler ist der dezisive
Faktor, der mit seiner Verkérperung den eigentlicRest hinzuflgt.

Meine Schwierigkeit, Charaktere darzustellen, rigmfach daher, dal3 ich keinen
Begriff vom Individuum habe — was die burgerlich&atoren selbstverstandlich
noch hatten, auch wenn ihnen dieses Individuumllén radglichen Einzelheiten

zerfiel. Das Wahrnehmen von Menschen ist heute randdan geht eher von

Strukturen aus. Es interessiert mich nicht, wiee@imzelne Figur beschaffen ist,
mich interessiert eher das, was transindividuellbarakter hat§eS 192-193).

Im Sommernachtstraum wird die untreue Titania von Oberon mit einem
Liebeszauber bestraft, der sie im Verwirrspiel dagngt, dass sie sich in einen
Esel verliebt, der wiederum ein verwandelter Hamttee ist, der mit seinen
Zunftkollegen im Zauberwald ein laienhaftes Thestteak eintibt. Botho Strauld
kontaminiert die komplexe und heitere Zusammenfggon Metamorphose und
Theater mit der mythischen Erzahlung von Pasiphaé.

Die profane Aufgabe des ,Sommernachtstraumes” iipaleétanischen Drama
erhalt bei StraulR einen ernsten Charakter. TitancaOberon handeln im Dienste
einer héheren Mission, denn die Menschen haberedsrnt Gefilhle zu &ufRern,
zueinander zu sprechen und schlie3lich zu einentafiash zu gelangen, auf der
Ebene der intimsten Geflihls- und Gedankenwelt.

OBERON Menschen wissen nichts von Lust. Sie wisgelnts von der Gewalt, mit
der auf anderen Sternen andere Wesen zueinandeméwm|...] Ilhr
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Lustempfinden ist mit unserem so fern verwandt dieses Lurchlein dort mit
einem Drachen. Nun droht es neuerlich hoch mehschwinden und méchte
bald ausgegangen sein, wenn wir sie nicht zu ndliemg beleben.

TITANIA Was willst du tun? Mehr, als dich zur Schatellen, in plotzlich-
ungemilderter Gestalt, vermagst du nicht hierunBgine Krafte sind gebunden.
Uberirdisch hndeln ist unmdglich. Wir stecken schmn fest in dieser allzu
bodenstéandigen Mission.

(P: 15-16)

Der Mangel, der behoben werden soll, hat anderena@s als die Langeweile, die
im englischen Vorbilddrama herrscht. Gott Oberondvdich Uber die Impotenz
der Liebenden beklagen, die aus ihrem narzidtischéahn nicht mehr
herausfinden, an Ich-Sucht, Eitelkeit und Gefluhek#tiden. StraulR konstruiert in
seinem Stil Liebespaare, die aber alle in der Listdeeitern. Auch die auf Erden
gekommenen Gotter werden nicht geschont: Titan@ Verfihrerin, erfahrt die
Ohnmacht vor der Macht der Liebe; der gottliche @heder stets Leidenschatft in
der Liebe erwartet, erfahrt die Verwandlung in ein@ormalsterblichen
Burgerlichen; Georg wird zum Uberrumpelten Dralitere Helma ist nur noch ein
vernachlassigter Eckpunkt; Cyprian erscheint atgdéstiose Zeitgeist usw.

Die direkte Projektion bzw. der Transfer der Mythiandie Gegenwart fuhrt zur
Verfremdung des urspringlichen mythologischen Kernaobei diese
Verwandlungen einen leichten, spielerischen Aspb&tvorheben. Zugleich
erklingen kritische Tone auf die Gesellschaft bemginsbesondere auf ihre
Unempfindlichkeit und Gefiihlsleere hinweisend.

Oberon verliert im Strauf3’'schen Drama seine Gaitkit in dem Moment, in dem
er seine Identitdt wechselt. Dieses geschieht, alssich in einen Menschen
namens ,Mittenzwei“ verwandelt — das Spiel sellsst,mitten zwei“ gegangen,
wobei damit auf der metatheatralen Ebene ein Bmighalisiert wird: in den
folgenden zwei Akten ,passt® das Spiel nicht mel@mlich das Verhéltnis zur
Shakespeare’'schen Dramenvorlage. Aus der vergle@hs geschlossenen
Dramaturgie der ersten drei Akte wird eine labyristhe Szenenfolge, deren
Handlungsverlauf nur noch schwer verfolgt werdemrka

Von der Struktur betrachtet, erscheiidr Park scheinbar klassisch aufgebaut, in
funf Akten mit Nebenszenen, die eine gewisse Orgnanstreben. Doch in
Wirklichkeit weisen die finf Akte steigende undiéaide Stufen des literarischen
Experiments auf. Die einzelnen Szenen, die nadne@ssoziativen Kettenprinzip
miteinander verflochten sind, zeichnen ein beindimigches Bild der wirren,
bewusstlos hin und her strudelnden Welt. Zugleieiweist jede Szene motivisch
auf die folgenden, jede greift ein friiheres Motiif and variiert es. Diese Motive
verlieren sich dann wahrend des Spiels, werdens stieirch neue ersetzt.
Dementsprechend gehen die Protagonisten leerrailgeim Versuch das Erlangte
festzuhalten, denn das, was sie einst besaRenrrrgfch immer mehr.
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Eine Z&asur manifestiert sich auch auf der SpraaiebBer Versstil, der in der
Schlegel'schen Ubersetzung bestandig durchschiremnemdet und geht fast
vollstandig in Prosa Uber. Die Elfen verlieren ihrEB&higkeit sich
zuriickzuverwandeln und somit steht die Fahigkeit Metamorphose auf3erhalb
ihrer eigenen Verfugung. Das versbhnliche Marcmaié, dass der
Shakespeare’schen Vorlage einen harmonierendensSchewahrt, ist bei Strauf3
unerreichbar geworden.

Botho Straul3, ein genauer Beobachter der Gegenwaeiert glanzende
Momentaufnahmen, die in einzelnen Szenen hervolzghoverden. Eine Fiille
von Beobachtungen werden gebiindelt, nach einemeekten Aufbauplan, der
scheinbar willkirliche Szenenfolgen schafft, diendgaditionellen Modell nicht
mehr entsprechen. Das Thema des Dickichts, in denmelizeitliche Seele sich
verfangen hat, ist dem unbekiimmerten Denken in Eoromd Zusammenhangen
fremd geworden. Es gibt nur noch ein Aneinandemisgrechen, karge
Kommunikationsmitttel werden eingesetzt, Minimaldge gesprochen. Die
Vorliebe fur die kleine Form, die Mini- und Mikroskturen, erklart die
Zersplitterungsmethode, die sowohl Prosa- als dingfatertexte generiert und oft
von den Figuren thematisiert werden. Die Scharfgjkbit des Details, der kleinen
und Mikro-Szenen gilt als eine der wichtigsten 8dbprinzipien bei Straul3.

Der dramatische Text @hnelt einem Puzzle aus viedehen Stimmlagen und
Tonféllen, mit unterschiedlichen Graden von KomikduErnsthaftigkeit. Die
Komik lebt vom Kontrast banaler, nicht durchschatieistenz und ihrer kuriosen
sprachlichen Bewaltigung. Der Dramatiker bewegth sioit einer eleganten
Sicherheit im Kommunikationsbereich der bundesadais Wohlstandler und
Kulturagenten, zugleich auch der Underdogs und ®ublas Gesplr mit dem
Botho Strauf3 den neudeutschen Jargon nachahmti@arond kunstfahig macht,
verrdt kabarettistisches Talent. Dieses steht ipoSiion zu dem intertextuellen
Geflecht, vorwiegend Zitate aus der Schlegel’sdbibartragung von Shakespeares
Sommernachtstraum Unter den dramatischen Helden, die aus dem Ungpru
Kunstwerk stammen, kommt es zur Suche nach ihregcBlichen Wurzeln, die
sie jedoch durch den Transfer in die Gegenwartovenl haben und nur noch
mihsam ins Ged&achtnis zurickrufen kénnen. So zuisp®é sucht Titania im
Text, den Oberon selbst initiert hat, nach demtigeis Ursprung dieses Textes,
nach dem verlorenen Ganzen, indem sie die Verg&megietveschwort. Doch
Oberon kann nur noch Fragmente zitieren, die Rekakigon einer verlorenen
Welt gelingt ihm nicht mehr. Obwohl Oberon den Jd®rischen” Originaltext
nachspricht, hat dieser seinen Geist / seine Keaforen.

TITANIA probt mitOb[eron] Mit[tentzwei]. Ich kenn ein Ufer —
OB/ MIT Ich kenn ein Ufer

TITANIA Wo wilder Thymian —

OB/ MIT Wo wilder Thymian

369

BDD-A13163 © 2006 Mirton Verlag
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-09 11:44:42 UTC)



TITANIA Bliht!

OB/ MIT Bliiht

TITANIA Wo Primeln leuchten, das Veilchen dunkeliigt

Wo Geil3blatt Gppig wolbt den Baldachin

Mit stiRen Malven, Rosen und Jasmin

Weil3t du es denn nicht mehr?

OB/ MIT Doch.

TITANIA lehnt sich an ihrAch, mein Herr. So wird es nichts. So kommen wér n
raus aus unserer Haut.

OB/ MIT Ich weif3 ein Ufer, wo Thymian bliht, PrinmelWo — wo.
(P: 119)

Der urspringliche Text lasst sich nicht mehr wiedlerstellen — er ist vom
kollektiven Gedachtnis Ubernommen, kann aber nuchndruchstickhaft
durchschimmern. Die Ubermacht des Myhtos erschainder mythenleeren
Gegenwart entmachtigt und manifestiert sich alolme der Gegenwartigkeit:
Geflhllosigkeit und Uberfrorene Nuichternheit regier— undurchschaubare
Beziehungsmechanismen und Kopfgefiihle ersetztebaiikenschaft.

Die StrauRy’schen Figuren sind Projektionen erireverfVorbilder”, die ihre
festgeschriebenen Rollen spielen sollten, der Skedde’'schen Vorlage
entsprechend. Das Narkotikum des groRen Will, dermBnsaft, ersetzt Straufld
durch ein Kunstwerk und deutet somit seine Vorlage indem die Wirkung der
Kunst thematisiert wird. Die Figuren sind Medienr déergegenwartigung
mythischer Schichten, denn das Mythische wird nichtbearbeitet, sondern auch
durchlebt. Shakespeares Titania wird zur Straferihtisternheit in die ferne Zeit
des Pasipha-Mythos verbannt, wobei sie in der 8isahen Adaption den
blutigen Mythos erlebt bzw. durchlebt und Uberleber Kinstler Cyprian
Uberlagert sich mit dem elisabethanischen VorbidkPund mit dem griechischen
Dadalus, der in dem Euripides Werk als ,Figurenmeatlrscheint; Gott Oberon
verwandelt sich in den fast tonlosen ,Gastarbeitsit’ Verstandigungsproblemen
namens Mittenzwei, um nur einige Beispiele zu nanfde Figuren sehnen sich
nach einer Synthese von Mythos und Moderne, abenatd bleiben sie in eine
ewige Komddie verbannt.

Ich wirde gern das Durchscheinen von Mythologischam Alltaglichen
aufzeigen. Ich habe das immer wieder versucht.Ki¥agt sehr grobmaschig: Aber
da liegt fur mich eine tiefe Anziehungskra®gS 192).

Im Park ist neu, dass Straul3 den Mythos offen ins Thesitdrezieht und nicht
mehr in Anspielungen verbirgt. In der vorher zier prologhaften Einleitung
weist der Dramatiker explizit auf seine Hauptqudila und bekennt sich zum
literarischen Experiment mit dem Werk seines welibmten Vorgéngers.
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.Die Heutigen begegnen ihm in Gestalt literarisch&terkdrperungen,

Wiedergeburten aus William Shakespeares ,Midsumiight's Dream”, ja, sie

sind selber solche Ableger. Strauf3 arrangiert diedasammentreffen als ein
soziales, psychologisches und dichterisches Expetim was geschieht,
verwandelte sich ein Ensemble von Zeitgenossereifie Weile in Figuren, die
von Shakespeares Geist regiert werden? Durch dissdaghren ist ,Der Park” zu

einem literarischen Bekenntnis des Autors geworden,deutlicher als zuvor im
Vexierspiel seiner Stiicke erkennbar wird" (Schiigg-285).

Die Zurechnung zur Postmoderne kann berechtigt, seienn man der
Argumentation von Frederic Jameson folgt, dasst;puglernism” eine Kunst der
Imitation darstellt, aus der das Original verschdemist. Bei Straul3 kann gerade
die Aufzeichnung dieses Verlustprozesses nachwggizaverden, exemplarisch an
seiner Arbeit am Shakespeare Dratmilidsummer’s Nightdream.

Der Grundgedanke des dramatischen Textes wird rirpd@oghaften Einleitung
verlautet und steuert somit einen moglichen Reaapiveg.

Man stelle sich vor: eine tuchtige Gesellschafindlee gleich weit entfernt von
den heiligen Dingen wie vom zeitlosen Gedicht (@i wenig ermidet schon),
erlage statt einem Mythos oder einer Ideologie dé&enius eines grol3en
Kunstwerks. So gesehen sind die Figuren und istdiedlung dieses neuen Stlicks
besetzt und bewegt, erhoben und genarrt durch Geist von Shakespeares
>Sommernachtstraum<. Und so wie keiner von uns sigjanesLeben fiuhren
kann, sondern immer nur eines, das tausenderleirgéibelneten und
untergriindigen Vorbedingungen, >Strukturen<, Ubétungen gehorcht, sind
auch jene Zeitgenossen, die hier auftreten. Ablgéngind Ideologen unter der
zauberischen Herrschaft einer alten, unergrindlickemddie. Gleich wie der
Blumensaft, den Puck und Oberon den Schléfern ineé¢rwald verabreichen, ist
nun ein Kunstwerk selbst dem hiesigen Personateimer Beirrung, in die Sinne
getraufelt worden. Jedoch Verwandlungen vollziekieh und wélzen Menschen,
Geister, Handlungen um — der >Sommernachtstraunit igemer weiter, und
niemand da, der wach geblieben wére und jenes@edenmittel bréachte, um alle
von ihrem Irrtum zu befreierP( 7).

Diese Passage erlautert die wesentlichen ,metadisochan” Aspekte des

dramatischen Textes, der in seiner Konstruktiormilabyrinthischen Charakter
aufweist. Botho Strauld bietet mittels seiner Anlegfen den Ariadnefaden, der das
Durchschreiten der Spielfelder erleichtern soll.e Dhngedeuteten Analogien
zwischen Mythos, Ideologie und Kunst lenken die mefksamkeit des

Rezipienten vom Anfang an auf einen bedeutungszetew Aspekt, den der

statigen Verwandlungen.

Der Schauplatz der angekindigten theatralischewafetlungen ist ein Stadtpark
— Durchzugsgelande, Treffpunkt, Kreuzung von Wedgelegenheitsaufenthalt,

Zwischenbereich. Der Park liegt im Niemandslandisghhen Theater und
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Wirklichkeit. Die fiktive Welt des Theaters trifilie reale Welt als eine weitere
Auspragungsform einer anderen Realitat, einem $pi&gnelnd, der den Dingen
einen Raum aufRerhalb ihrer selbst gibt, der diatidd¢en vervielfacht und die
Differenzen an einem bestimmten Ort verquickt, Vi@ leeiner mehr entwirren
kann. Das theatrale Gelande ist kein Paradis, keifge, naturbelassene Szene,
sondern Ergebnis des Versuchs innerhalb der Zatitim eine kinstliche
Natursphare zu schaffen. Der in sich abgeschlos§&&men wird ein Ort der
Grenzerfahrungen an der Schnittstelle von TraumWirllichkeit.

Die Gegenuberstellung Zauberwald - gegenwartigerk Pand Zirkuswelt
entspricht den zwei Text-Welten, die miteinanderbuaeden sind aber zugleich
sich durch Differenzen unterscheiden. Im Shakesfsaren Original ist der Wald
der Ort, an dem das Gesetz Athens nicht mehrdgifijr von Feen und Kobolden
beherrscht wird — er vertritt den Ort der anderemrnft. Im Strauf3’schen Park
gelten keine Gesetze mehr, die auf Zeit und Raurod®n sind. Zeit und Raum
sind in einem Textspeicher der Posthistoire zusamgemogen, in dem die
mythische, kreisférmige Zeit die lineare trifft umd unendlichen Text als gesamte
Raum-Zeit gilt.

Der Park stellt eigentlich ein Paradoxon dar —streinerseits das Naturliche,
andererseits das Kinstliche, ausgehend von seieschBffenheit. Die Parkwelt
und auch der Zirkus fungieren als mentale Raume,lraden und Aul3en, als
Bewusstsein bzw. Unterbewusstsein in Text-Form.NDeventext des ersten Aktes
markiert in der akribischen Beschreibung des Sdhatzgs eine verwiistete
Atmosphare des real wirkenden Raumes — doch essin8cheinwelten, die sich
Uberlappen: Park, Bihne und Zirkus. Der Zuschaight sauf der Bihne die
Zustdnde seiner gegenwartigen ,verrotenden* Welugsiert, aufgehellt durch
das Licht eines Scheinwerfers.

Im Stadtpark. Rechts vorn ein mannshohes Holuntésyd. Die roten Zweige
stehen kahl wie im Winter. Etlicher Unrat ist datiéngengeblieben: Papier,
Bierdosen, Strumpfhose, Schuh, das flatternde Bagider zerstbrten

Recorderkasette etc. Wahrend die Bihne noch dusikedtreift ein Scheinwerfer
Uber die Hecke und den Fries der Reste hin. Genéuson Tieren in ihren

Zirkuskafigen. Dann féllt ein mattes Licht Uber diesamte Buhne. Auf der linken
Seite ein flacher Kasten mit verdrecktem Sand. Dtehiein dunkelroter geteilter
Vorhang. Durch die Offnung fallt ein starkes Lichin leeres Trapez schwingt hin
und her P: 9).

Die raumliche Wahrnehmung bestimmt die Zeitvorstadl, die sich vor und
auRRerhalb der historiographisch beschreibbaren HBdge bewegt, wobei die
Theaterzeit und auch die mythische Zeit raumlicprasentiert werden. Der
Dramatiker wendet sich dem Bereich des Mythos zm dunerschopflichen
Reservoir von Geschichten, den er mit den Reprasensfunktionen des Theaters
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koppelt. Diesen Gedanken finden wir auch in eineenes vorhergehend
geschriebenen Dramen, iRalldewey, Farce ,Diese Zeit, die sammelt viele
Zeiten ein; da gibt's ein RiesensammelsuriukF ( 11,47).

Die Widmung an den Regisseur Peter Stein indiziet Verbundenheit des
Dramatikers mit den Theatermachern - einerseits d@mstliebhaber, der
Theatertexte flr die Bihne durchforscht und seiRbantasie entsprechend
inszeniert, andererseits dem Schopfer verpflichddy diese Theater-Welt
erschaffen hat.

Bei dem StiickDer Park

[...] schien mir fur die Buhne ein formaler Zusammamyp gefunden, die
Einzelelemente der dramatischen und szenischen Weltsie sich Botho Strauf’’
Herz und Kopf geordnet hatten, zur Geltung zu mdelemente, die mir als ganz
besondere und in einer gewissen Weise auch, wféresTheater sein muf3, als
unausschopfliche erschienen. Die Technik der Biislpektive, die Technik der
Motivreihung, durch die man sowohl in die Vergarggihals auch in die Zukunft
Grundmotive des Theaters, des menschlichen Empfinded des menschlichen
BewuRtseins projizieren kann, schien mir dort arstdre ausgearbeitet und am
frappantesten zu sein. Die Wahl, als Ausgangsp8hkikespeare zu nehmen, ist
naturlich auch sehr gut, weil Shakespeare in der dimen eigentiimlichen
Scharniercharakter zwischen uralten und ganz néichen Dingen besitzt. Das
hat Botho Strauf3 sehr schdon gesehen, und ich findallem die Tatscahe, wie
zurlickhaltend und wenig liebedienerisch Shakespegegeniber er die
verschiedenen Motive, die er sich dort herausgesathbenutzt — vorbildlich.
Denn das Theater ist nun einmal ein Ort, der mitidemer gleichen

Grundmustern und Grundbildern, Grundsituationen@nehdempfindungen
arbeitet. In immer wieder neuer Weise. Theater ali@eéerspektive nach hinten
und ohne Perspektive nach vorne ist eigentlictkgares. Es ist dann allenfalls ein
punktueller Jux oder eine Pflichtveranstaltungrdein Spiel (Stein 1987a: 182-
183).

Der ewige Vorwurf der Unmachbarkeit bzw. Unauffidmieit der gegenwartigen
anspruchsvollen Theaterstiicke, der auch fur dienatiachen Produktionen von
Peter Handke, Heiner Miller und Thomas Bernhartl giklingt auch im Fall des
untersuchten Dramd3er Park. Der Biihnenerfolg jedoch ist ein Beweis, dass die
Anspriche des Dramatikers dennoch von groBen Regss und
Theaterliebhabern wie Peter Stein und Luc Bondyly#Ezt und auch als ein
Challenge betrachtet werden. Die Experimentierldas Sprengen der tradierten
Formen, die spielerische Textur, die Uberraschendesnsformationen der
bekannten Mythen, die akribische Wiedergabe deautg¢fein einer Blndelung
von Denkstrukturen und Verhaltensmustern reizerRdigisseure von Kaliber, die
sich ins Experiment der Inszenierung eines alsspemt” geltenden dramatischen
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Textes wagen. Der Weg von der dramatischen Text-Weldie szenische

Inszenierungs-Welt fiuhrt Uber die sensible Wahrnghgnaller Facetten des
Kunstwerkes, das sich im Kopf und im Herzen desjkgen Theatermachers als
Realisierung einer Theatermetapher entfaltet.

Botho Straul} ist ein genauer Beobachter des fraijeneam Alltags und wiedergibt

diese Welt wie ein Diarist, wie er sich selber belmeet. Seine Theatertexte sind
das Resultat seines Versuchs, die kursierenderefitess dem philosophischen,
literaturtheoretischen und naturwissenschaftlicRaum zu sammeln, zu filtern
und in seine Texte zu Ubertragen. Er ,kopiert” das Fille der uberlieferbaren,
kommunizierten Texte diejenigen, die sich seinehSiligen .

Botho Strauld ist ein Eklektiker. Er geht von deilddophie bis zum Comic-Strip
und mischt das noch. Ich glaube, das sind wirkliEkperimente, die er macht. Es
ist wichtig, sie im Theater und in der Sprache zachen. [...] Die Modernitéat
gerade auch in der Sprache besteht darin, dal3 \&&ftdausend Welten sind, und
keine im plastischen SirgineWelt bildet (Bondy 1987: 51).

Die Befreiung vom Irrturm des Sommernachtstraumddi nicht statt — auch hier
scheitert der Genius eines Kunstwerkes am prof@esteszustand der modernen
Zeitgenossen, die zwischen endlosem Traum und wetendVirklichkeit keinen
Unterschied mehr sehen — alles ist bloRe Simulaben Sommernachtstraum geht
immer weiter und niemand, absolut niemand kann sddr die anderen aus dem
Irrtum befreien — diese pessimistische Haltung d@mmatikers ist dem
Dramenschluss zu entnehmen, der auf die Grundstignainer gefuhls- und
sinnentleerten Uberzivilisierten Welt hinweist. Direfsinnige Mischung von
Mythos und Weltliteratur mit typisierten Alltags@nmenten bindeln sich in einer
phantastischen Welt von Kopfgeburten, die sicheatsitter agierenden Figuren in
Theater-Welten verwandeln.

Die Technik der Bildperspektive, die Technik dertMeihungen, durch die man
sowohl in die Vergangenheit als auch in die Zukuftindmotive des Theaters,
des menschlichen Empfindens und des menschlichemulBseins projizieren
kann, schien mir dort am besten ausgearbeitet ondrappantesten zu sein. Die
Wahl als Ausgangspunkt Shakespeare zu nehmen, adirlioh gut, weil
Shakespeare in der Tat einen eigentimlichen Sarah@rakter zwischen uralten
und ganz neuzeitlichen Dingen besitzt. Das hat 8&trauld sehr schon gesehen,
und ich finde die Tatsache, wie zuriickhaltend undnigy liebdienerisch
Shakespeare gegenuber er die verschiedenen Mdigver sich dort herausgesucht
hat, benutzt — vorbildlich. Denn das Theater ish einmal der Ort, der mit den
immer gleichen Grundmustern und Grundbildern, Gsitndtionen und
Grundempfindungen arbeitet (Stein 1987b: 49).
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Die vielen Facetten des dramatischen Textes biekeine eindeutige
Interpretation, sondern nur Ansatze von Lesartesh somit geht jeder Rezipient
seinen ,einsamen” Weg durch dieses Labyrinth de<lsehichtigen
Sprachgebildes, auf der Suche nach einer eigenetugder vorgespielten Welt.

Primartexte von Botho Straul3 (mit Siglen):

Der Park. Schauspiel, Miinchen: Carl Hanser, 1988 (

Kalldewey, Farce Miinchen: Carl Hanser, 1982.

Theorie der Drohung, Miinchen: Carl Hanser, 197509).

Die Erde - ein KopfBuchner-Preis-Rede 1989. Biichner-Preis-Reden 1984-
1994. Deutsche Akademie fir Sprache und Dichtuhgidart 1994.

Gesprach mit Ulrich GreinefFAZ, 31. Marz 2000.

Schreiben ist eine Seancdn: Michael Radix (Hrsg.): Straul? lesen
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