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Wege zum lakonischen Gedicht in der Kurzlyrik des
Expressionismus

Es scheint ein allgemein erkanntes Fazit zu seiassdeine der
Hauptcharakteristika der deutschsprachigen Naaigigk deren
Lakonismus sei. 1948 uberrascht Gunter Eich mihesejInventur® der
Restbestande der Wirklichkeit und Sprache in niinhtaufzahlender
Lakonik. Die ,kahl geschlagene” Sprache der neusmhtidng wird zugleich
zum repréasentativen Ausdruck eines tief liegendadtektiven Traumas im
Hinblick auf die Grausamkeiten des Zweiten Welthes, insbesondere
derer des Dritten Reiches, wie auch zur linguibgscForm einer Rebellion
gegen ausgediente rhetorische und mentale Klischedé®nik bedeutete,
nach den traumatischen Erfahrungen am Ende desetwleltkrieges, die
Ernlichterung der poetischen Sprache, eine neueaai@keit, skeptisch
gegen den hohen Ton und die gemutliche Traditionleerlichkeitslyrik,
wie auch gegen jedes autoritire Bescheidwissen.s8liee von einem
gescharfteren Sprachbewusstsein und einem ebenschagieren
Wirklichkeitssinn zeugen (Hoffmann 2001: passim).

Viele der Nachkriegsdichter bekannten sich mehrr odeniger explizit zur
Jlyrische(n) Tugend der Kurze” (Killy apud Kndrrich992: XL) im Gedicht,
darunter Paul Celan. 1958 antwortet er auf einerbigef der Librairie Flinker in
Paris mit einer kurzen Beschreibung der neuennzipaen Sprache dieser
lakonischen Dichtung: sie ,ist nuchterner, faktesclyeworden, sie misstraut dem
‘Schonen’, sie versucht, wahr zu sein.” Und istleiap

[...] eine ,grauere" Sprache, eine Sprache, die urdederem auch ihre
-Musikalitat* an einem Ort angesiedelt wissen willp sie nichts mehr mit jenem
~Wohlklang“ gemein hat, der noch mit und neben deanchtbarsten mehr oder
minder einhertdnte. Dieser Sprache geht es, bei aflabdingbaren Vielstelligkeit
des Ausdrucks, um Prézision. Sie verklart nichgegsiert nicht, sie nennt und
setzt (Celan 2000: 167).

Zwei Jahre spater rekurriert Celan in seiner bet&hmderidian -Rede erneut auf
den Lakonismus der Nachkriegslyrik und wertet illB1&ine extreme asthetische
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und existenzielle Erfahrung des Gedichts auf derng Wen Authentischen und zur
Préazision:

Gewil3, das Gedicht — das Gedicht heute — zeigt,dasdhat, glaube ich, denn
doch nur mittelbar mit den — nicht zu unterschédeen- Schwierigkeiten der

Wortwahl, dem rapideren Gefélle der Syntax oder degcheren Sinn fur die

Ellipse zu tun, - das Gedicht zeigt, das ist uneerbar, eine starke Neigung zum
Verstummen [...] das Gedicht behauptet sich am Rardeer selbst (Celan 2000:
197).

Doch das an seinen Rand getriebene Gedicht entiivikl zur lapidaren Chiffre
oder, mit Celan gesprochen, zu einer befreiendergfilarung® der poetischen
Kunst und somit der lyrischen Sprache in dunkledrak

Auch der ,Vater® der neuen Naturlyrik, Wilhelm Lelarm, sprach vom
.Lakonismus des gelungenen Gedichts* (Wilhelm Lehmapud Kndrrich 1992:
XLIl), welchen sein ,Schuler”, Karl Krolow, in deh960er Jahren in Aufsatzen
,=uber das Lakonische in der modernen Lyrik* odeasdProblem des langen und
kurzen Gedichts* vor Walter Hdllerers Alternativden Thesen zum langen
Gedicht vehement verteidigte. Dabei ging es, wientdéen Korte (1989: 104) zu
Recht bemerkt, grundsatzlich nicht um die Langer dtié&rze der neuen Lyrik,
sondern um deren Umgang mit der Realitat, solangketdr selbst in seiner
letzten These ,das lange Gedicht als Vorbedingtindidirze Gedichte® (Hollerer
1990: 404) definierte. Dem lakonischen Gedicht eargerzwungene Preziositat
und Chinoiserie®, ,Dekoration” und tribe Hermetikrgeworfen (Hollerer 1990:
403-404). Dem stellte Karl Krolow Bertolt Brechtadppe, schlagfertige Lyrik
gegeniuber und bewies damit, dass neben dem hdgibsn hermetischen
Lakonismus auch ein transparenter und engagieesteben konnte. Gerade dieser
Art von Lakonik gelingt es, meint Krolow, eine efntere Demokratisierung des
Lyrischen durchzusetzen, als sie im ,republikanésthlangen Gedicht erfahren
werden konnte. Der Brechtsche aphoristische odigraapmatische Lakonismus
mit herber Pointierung und unterschwelligem Denkagfan den Leser (Spicker
2000:133-141, passim) wurde schlief3lich sowohlen Bundesrepublik, als auch
in der DDR oder in Osterreich intensiv rezipiertdutransformiert. Seine
dialektisch — paradoxe und reflexionsanregendek&truwurde vor allem fir die
neue engagierte Lyrik eines Erich Fried, Gunter étinReiner Kunze u.a.
mustergultig, allerdings meistens ohne den bei WBreoffensichtlichen
didaktischen Gestus. Ende der 1970er Jahre versiechDichter Walter Helmut
Fritz eine konzentrierte Schlussfolgerung zum ,Reob der Lakonie im
zeitgendssischen Gedicht* zu ziehen:

! “Dije Kunst erweitern? Nein. Sondern geh mit denstuin deine allereigenste Enge. Und
setze dich frei”(Celan 2000: 200).
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Bei allen Unterschieden (von Temperament, Seh- Dewkweise) im einzelnen,
bevorzugen viele, die heute Gedichte schreibenhtnimehr den hohen,
schwingenden, sondern den spréden, glanzloserketmea Ton. Was sind die
Grunde fir diese Entwicklung? Einmal unsere Allergegentber grof3en Worten
und zu deutlichem Wohlklang. Dann: groliere Naheatttdglicher, sinnlicher,

gesellschaftlicher Wirklichkeit. Und schlie3lich rd€ersuch, durch Einfiihrung
von Prosa-Elementen dem Gedicht neue Uberlebense€hazu geben (Fritz
1981: 259).

Die Faszination des Lakonismus in der deutschspmechNachkriegslyrik fuhrte
aber ebenfalls zu einer mehr oder minder phlegofais Modeerscheinung. Am
Ende seines Aufsatzes warnt auch Walter Helmut z Fnor platter,
selbstgeniigsamer Lakonik, vor Lakonik als Mascher Reiz des Lakonischen
darfe, nach Fritz nicht in kalter Virtuositat undfékthascherei erstarren, da die
lakonisch Dichtenden das reduzierte Gedicht irsalen Verzweigungen kennten
und weil sich die Lesenden darauf eingehort hatizam lakonischen Gedicht
musste man vor allem ,seine innere Richtigkeit Bemd, indem man es

verlebendigt:

Wie ware das moglich? Indem man innerhalb des laskben Sprechens den Ton
der Unruhe, der Ratlosigkeit, der Sehnsucht sténkevortreten lieBe. Oder die
Tatsache, dalR uns nichts gleichglltig sein kanf, dkr Blick ein anderer wird,

wenn man mehr sieht, neugieriger ist, weniger ramchidet, den Vorgéangen
dichter auf der Spur bleibt, wenn man sich dessswmBt ist. Andere Stichworte:

sich aufstéren lassen; die Fahigkeit, irritierbarsein, intensivieren; erschrecken,
wenn einem Ohren und Augen aufgehen. Das alles Kamedichten neue

Schnittflachen geben (Fritz 1981: 262-263).

Die Aufforderung, im lakonischen Gedicht mehr Géfitr die Wirklichkeit
sichtbar werden zu lassen, klingt fast expressiseis. Das ist, wie wir im
Folgenden beweisen wollen, nicht befremdlich, d&onék als neuer lyrischer
Ausdruck schon fir die Expressionisten ein Themd vdem sich die dichterische
Praxis mehr oder weniger bewusst anzupassen vérsuch

Zuvor aber, was ist Lakonik? Schon die bisher zusangefassten
Stellungnahmen zum Lakonismus in der Nachkriegslite definieren diesen
unterschiedlich, in Abhangigkeit der Form von ihremhalt und ihrer
angenommenen oder zugewiesenen Funktion. Der Bdgikonismus hat aber
eine jahrtausendealte Geschichte, in der seine i8#&maehrfache Wandlungen
durchgemacht hat. Urspringlich bezeichnete der iBegeen Redestil der
Bewohner Lakoniens, des Gebiets im Stdosten dep8ehes mit der Hauptstadt
Sparta. Die Sprache der Lakedaimonier oder Spartbeeihmt durch ihre streng
militéarische Lebensordnung, war dementsprechend extrem kurze, verdichtete
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aber zugleich schlagfertige Ausdrucksweise, einmikandosprache, pragmatisch
auf das sachlich Notwendige beschrankt. In ihrettesezartigen Konzentration

wirkte diese Art der Rede weise und zuweilen paxagde auch die bekannten

Wahrsagungen des Orakels zu Delphi, ohne welch8mhetaner keine politischen
Entscheidungen trafen. Der Lakonismus oder, |aatioR| die Brachylogie (,kurze

Rede") der Spartaner wurde bereits in der Antikéegpéltig rezipiert. Getadelt

wurde der spartanische Lakonismus als Ausdruck r emmedemokratischen

Gesellschaft, die keine Debatten duldete, und wegamer manchmal

undurchdringlichen Dunkelheit. Vielmehr lobte maveadie ,kurze Rede* der

Spartaner als treffsicher und wiirdevolRlutarch, ein deklarierter Gegner der
Geschwatzigkeit, fuhrt die lakonische Kirze als Hsfie Tugend einer durch
Schweigen gestéarkten Sprache an:

Vergessen dirfen wir nicht, dal Manner, die rurdi kurz zu reden wissen, deren
kluge Gedanken in wenige Worte zusammengedrangtl, smehr geliebt,
bewundert und fir kliiger gehalten werden als zuiegtge Plapperer. Auch
Platon weil3 sie zu rihmen, wenn er sie wegen iknappen, gedrangten und
gedankenreichen Sprache mit geschickten Schitzegleight. Auch Lykurgos
zwang seine Birger zur Schweigsamkeit und erzogasidriher Jugend an zu der
Fahigkeit zu solcher gedrangten Kirze. Denn wiekdikiberer das Eisen dadurch
zu Stahl harten, daR sie es vergraben und ihm s&Jtarschissige und Erdhafte
entziehen, so hat auch die Sprache der Spartanesagen keine Rinde; sie ist zu
ihrer Bedeutungsfillle durch die Entfernung allesetiliissigen gehéartet und
gestahlt. Denn gewil3 verdanken sie die spruchaligee ihrer Sprache und dazu
die Schéarfe und Wendigkeit ihrer Antworten nur ihreielen Schweigen (Plutarch
2000: 160-161).

Lakonismus war somit gleichbedeutend mit der pragmaKirze der Rede, die
vielsagend gerade durch ihre Nahe zum Schweigen wede durch ihre
Konzentration auf das Wichtigste sei. Dieses catal¢ Verstandnis von Kirze
sollte eine Konstante im Definieren des Lakonismasden.

Im Mittelalter wird der Terminus Lakonismus als tdréscher Begriff fir die kurze
Ausdrucksweise Ubernommen, die in der Neuzeit éesondere Aufwertung
erfahrt. Erasmus von Rotterdam erhebt den Lakorssmaum Stiltyp,
gleichberechtigt neben dem attischen Stil oderRietorik Athens. Er empfiehlt
die lakonische Rede, die schon in der Antike afee diir Apophthegmata und
Gnomen passende Ausdrucksform erkannt wurde, zielitmg von Firsten und
tatsachlich setzt sich Ende des 16. Jahrhundertsal®nismus als sprachliches
Instrument des Herrschers und gegen die humarististhetorik durch. Er

2 Vgl. Bees 2001: 17-23, passim. Wir folgen der Ziesammengefassten Information zu
den wichtigsten geschichtlichen Etappen in der Bfsbestimmung des Lakonismus als
rhetorischen Terminus.
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entwickelte sich zum Stil des gereiften und maehtiglannes, der scharfsinnig,
treffend und wirdevoll vor allem in politischen BEerungen zu reagieren hatte.
Im 17. Jahrhundert findet der Lakonismus Uber digytia“-Bewegung, die diesen
als ,stilus argutus concisus* (,scharfsinniger kiser Stil) definierte, Eingang in
die deutsche Stillehre und Prosa. Ebenfalls im Jd&hrhundert wird der
Lakonismus auch als ,stylus sententiosus” behandelth im 18. Jahrhundert
erfreut sich die lakonische Rede besonderer Anetkamals Sprachform einer auf
die Spitze getriebenen Prazision. Unter den deatsdbdichtern ist Goethe ein
friher Bewunderer des Lakonismus, den er, bezogéndi@ Volkslieder, als
schlichter, einfacher Ausdruck einer tieferen Vieerichung begreift. Friedrich
Holderlin widmet sogar eine seiner ,epigrammatiscelen” der Kurze, die er als
eine der leidvollen Vergéanglichkeit des Lebens pmreshende &sthetische Form
empfindet: ,Wie mein Glick, ist mein Lied.” Das gchische Epigramm war auch
die Uberlieferte Mustergattung, an der sich dietstghsprachige Kurzdichtung
teilweise in Ton und Gestaltung bis zu Beginn dé@s Jahrhunderts orientierte.
Alternative Modelle zum Epigramm, wie Aphorismus eod Haiku, die
entscheidenden Einfluss auf die spatere kurze Dimchhaben sollten, setzen sich
erst im 20. Jahrhundert durch. Damit beginnt sisthader neue lakonische nicht-
musikalische oder prosaisch-pointierte Ton konzerér Lyrik zu entwickeln, der
den kuhleren Eindruck des objektiv Berichtenden Ungersdnlichen erzeugt, der
schlie3lich fir den (modernen) Lakonismus bestinogmenarde. So definiert z.B.
Gero von Wilpert den Lakonismus als eine ,kurzbgedund treffende, dabei
objektiv-unbeteiligte Sprechweise* (vgl. Wilpéit989: 497).

Zusammenfassend ist eine Konstante der Definitesldikonismus festzustellen:
Lakonik ist pragnante Kiirze, eine knappe aber dictaflexionsbedirftige Rede.
Sehr oft wird die Schlagfertigkeit oder Pointieithelieser Ausdrucksweise
hervorgehoben. Ralph Miiller versucht in einem jiingsschienen Buch zur
Theorie der Pointe unter anderem, diesem Aspekt auf den Grund zergehd
stellt zu Recht fest, dass der Lakonismus an dudfit pointiert ist. Die lakonische
Rede kann aber sehr wohl pointenwirksam durch téktben, d.h. auf einen
Schlusseffekt zugespitzten und konzisen, d.h. wghbtdien, Informationen
aussparenden Aufbau, sein. Vor allem in ihrer Ksioni sei Lakonik flir den Leser
bzw. Horer herausfordernd (Muller 2003: 145-148-2Q1, passim). Dabei kann
sich der Begriff auf eine allgemeine rhetorischereSphaltung — bei den
Spartanern galt der Lakonismus sogar als angeberemer auf Teile eines
Diskurses beziehen. Lakonik gilt aulRerdem meistdasein pragmatischer oder
wirdevoller Ausdruck des gereiften Verstandes, eeteer verhaltene bis
distanzierte, unpersonlich wirkende Redeweise.&@bhtet, stellt sich die Frage,
wieso gerade dieser Redestil fir den emotional &gen Expressionismus
faszinierend werden sollte oder ob eine pathetitetkenik moglich sei.
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Pathos, Ekstase, Intensitat, Schrei waren Stickenaes Expressionisniuauf der
Suche nach einer neuen, unmittelbaren, intensiwatigthen Sprache, die dem
bewegten expressionistischen Zeitgefiihl einen aat&quAusdruck geben sollte.

Das Urgedicht, jenes, das langst entstand vor f6cimd Druck, war nichts als ein

modulierter, kaum Sprache gewordener Schrei, agsader Schmerz, aus Trauer
oder Verzagung, aus Erinnerung oder Beschwoérungigesn, aber immer aus
dem Uberschwang einer Empfindung. Es war pathetisefi es aus Leidenschaft
entstanden war, pathetisch, weil es Leidenschaéugen sollte,

schrieb Stefan Zweig 1909 und forderte die Rlckkeéés Gedichts zum ,ja
sagende(n) Pathgsar excellencem Sinne Nietzsches” (Zweig in: Anz/ Stark
1982: 575, 577).

Das Schreiben aus der Bewegung und der BewegtbeiGefihls, wie auch die
Forderung, sich in den akzelerierten Rhythmus dagem grof3stadtischen und
industriellen Zeitalters durch eine radikale Vefaghung und Verknappung der
lyrischen Sprache auch poetisch hineinzubewegdrirgen zur avantgardistischen
Poetik des Expressionismus. Diese ist theoretisater Futurismusrezeption und
in der Wortkunsttheorie des ,Sturm“-Kreises um Harh Walden am
offensichtlichsten. In seiner programmatischen fHchiDie futuristische
Literatur. Technisches Manifest die 1912 in der ZeitschrifDer Sturm
abgedruckt wurde, rechnet Filippo Tommaso Marinstii der ,l&cherliche(n)
Leere* der althergebrachten Rhetorik ab, fordeet Destruktion ihrer tragenden
Struktur, der Grammatik, wie auch die Erfindungesimeuen Stils, entsprechend
der durch die moderne Technik verénderten Zeit. giidiert fur einen
ausgesprochen nominalen Stil, fir das Verb im itifin die Reduktion von
Adverb und Adjektiv, fur den Verzicht auf Konjunstien und Interpunktion, die
Abschaffung des ,Ich* und somit ,alle(r) Psycholeyifir die von den Ketten der
Syntax und der verfalschenden Intelligenz befreidéorte und fiir die Kreativitat
der kihnen Analogie, ,die fernstehende, offenbarsai@iedene und feindliche
Dinge verbindet® (Marinetti in: Anz/Stark 1982: §0%Durch diese Verfahren
sollte ,ein Diskurs der Gewalt, der Anti-Innerlickik der Dynamik und
Schnelligkeit konkrete stilistische Gestalt gewinhe(Regn *1994: 164).
Marinettis rezeptartige Poetik klingt schon in iheentenzhaften Axiomatik naiv
und wurde deswegen auch von urspriinglichen Anhandes Futurismus, wie
Alfred Doblin, kritisiert. Naiv war der Glaube anied Abschaffung ,alle(r)

3 Vgl. Anz/ Stark 1982, darin: Stefan ZweiBas neue PathgsDok. 150, S. 575-578;
Martin Buber,Ekstase und Bekenntnidok. 151, S. 578-581; Ludwig Rubinéntensitat
Dok. 152, S. 582- 583.
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Psychologie* durch die Zerstérung der Syntax oder der GlaubsasrEinzelwort,
der emphatisch vom Sturm-Kreis iibernommen wurBiotzdem gelang es gerade
dieser programmatischen Auffassung von Poesigrischer Praxis umgesetzt, die
Schranken der Tradition zu durchbrechen und eimenFetes expressionistischen
Lakonismus zu etablieren, jene einer teilweise atipthen (bei August Stramm
am offensichtlichsten, aber auch bei Ernst Tollajlweise ironisch-pointierten
(Alfred Lichtenstein) oder schroff-nihilistischerBdrtolt Brecht) Lakonik. Als
tragende Struktur dieser neuen sprachlichen TendenzKonzentration und
Einfachheit wurde die Parataxe in all ihren Aus#étamsdglichkeiten identifiziert:
als Zeilenstil, Kumulation von Bildern, Wortmontadellipsen oder Asyndeton.
Wie auch die spatere Nachkriegslakonik wendete sieh expressionistische
Lakonismus, auf der Suche nach einer neuen ausiceeti, unmittelbaren
poetischen Sprache, gegen den klischierten Wolgkieen Tradition und erstrebte
nicht mehr Musik, sondern Intensitat in der Lydine Lakonik, wie sie z.B. von
Stramm im Expressionismus praktiziert wurde, hag wir weiter unten zeigen
werden, ihren Reiz bis auf die heutige Zeit nictiaren.

Programmatisch fuihrt demnach ein Weg zum reduzier@edicht des
Expressionismus uber die vom Futurismus beeintugatortkunst®- Theorie des
Sturm-Kreises um Herwarth Walden: ,Das Material @chtung ist das Wort.
Die Form der Dichtung ist der Rhythmus*, heif3t psdiktisch gleich zu Beginn
des Aufsatzes Walderi3as Begriffliche in der Dichtungin: Anz/ Stark 1982:
618) . Das Wort an sich konzentriert nach Walden dieag#e Energie und
Semantik der poetischen Sprache und hat den ,wjhnécht den gemessenen
Rhythmus in sich. Wie Marinetti fordert auch er Biefreiung der Worter von den
willkiirlichen Regeln der Grammatik aber auch jeres dRhythmus von den
kiinstlichen Regeln der Metrik. Denn:

[...] wenn das einzelne Wort so steht, daf3 es univéitezu fassen ist, so braucht
man eben nicht viele Worte zu machen. Man darfasdogar nicht, weil man
sonst das Wort umstellt, unsichtbar macht. Die Kwleer ist es, das sichtbare

4 Wie Vietta/Kemper ¥L994: 116) zu recht bemerken: ,Natiirlich ist MatiiseAnnahme,
er habe das Ich des Schriftstellers und ,die g&syehologie* schon getilgt, wenn er dessen
syntaktische Spuren Iéscht, naiv. Noch die wahlldgafung von Nomina, die er empfiehlt,
ist ja eine Form der Ichaussage, das Ich in Auswatl Anordnung der Nomina prasent.
Ebensowenig ist die beliebige Anordnung von Nominaine Form der Montage, die
Marinetti am Kino vorbildhaft verwirklicht sah —tson Zerstérung der Syntax als solcher.
Eher handelt es sich hier um eine extreme syntdidi®Reduktion.”

® Vgl. Karl Eibl (1983: 423-424): ,Der ,Fehler' dies ,Theorie' ist offenkundig. Denn das
Einzelwort verdankt seine Ausdruckskraft nicht ne@nder Tradition seiner Verwendung,
ist nicht minder konventionell als der Satz in seirzuordnungen. Nur weil es nicht durch
den Kontext des Satzes in seinem Sinn mitdetermiingg, hat es eine groRere Aura
maoglicher Bedeutungen.”
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Wort sichtbar oder wieder sichtbar zu machen. [.ut M/6rter binden. Sétze sind
stets aufgelesen. Die Satze werden in Absétze ilfgend der Rhythmus ist
fertig. Nur ist es kein Rhythmus; denn diese Vesigel willkirlich. Der Dichter
mif3t sie und bricht sie ab, wie es ihm pal3t. Erhhaie Zeilen gleich. Und der
Versfull hinkt. Man kann eben nichts Wesentlichestaigen, wenn man nur mit
FuRen arbeitet und den Versen wohl gezahlt aufFdige tritt. Man muf3 den Ful3
nicht stellen, wenn man sich bewegt. Kunst abeB&tegung. Rhythmus. Jedes
Wort hat seine Bewegung in sich. Es wird durch Bewegung sichtbar. Die
einzelnen Worter werden nur durch ihre Bewegunginameler, aufeinander,
nacheinander gebunden (Walden in: Anz/ Stark 1682:622).

In, obwohl vagen und, wie schon bemerkt, unhaltbaverstellungen von der
semantischen Uberlegenheit und angeblichen Unkdioveatitat des zum
Einzelwort verkirzten Satzes, bekundet sich beidéfaldas Interesse an einem
neuen Ton der Dichtung, den er sich vom Lakonishag geflugter Worter
versprach. Diesen Ton beschreibt Lothar Schreyeseinem die Lyrik August
Stramms quasi mitinterpretierenden AufsdExpressionistische Dichtungls
-aharmonisch* aber ,rhythmisch” (in: Anz/Stark 198324). Die Dichtung oder
.das Wortkunstwerk” definiert Schreyer hier als j&ghtonwerk”, gestaltet
wesentlich durch einen durch ,Konzentration" undezBntration" entstehenden
Rhythmus.  Konzentration erklart und exemplifiziertSchreyer als
~Wortverkiirzung“ und ,Satzverkirzung“. Das Einzelv&onzentriere schon den
Begriff auf eine minimale Lautgestalt, die weiterdurch Reduktion auf das
Stammwort, Weglassen der Beugungsendungen und désl# eine extreme
Verknappung erfahren, wandlungsfahig und somit tkreaverden kann.
Wortverkirzungen bilden nach Schreyer eine lingagse Matrix fur die Bildung
neuer Worter. Als eine Erweiterung der Wortverkingubetrachtet Lothar
Schreyer die Satzverkiirzung, die durch das Austaskr Prapositionen und
Konjunktionen oder die transitive Verwendung insiéiner Verben bis hin zur
Konzentration des Satzes in einem Wort den aussdtjgten Ausdruck
anstreben soll. Komplementar zur Konzentrationt tritir Schreyer die
.Dezentration* im Bereich der ,Wortfiguren“: Wiedsslungen, Parallelismen,
Umkehrung der Wortstellung, ,Assoziation von Wortfo zu Wortform*“. Die
Funktion dieser reduzierten lyrischen Aussageweiae ,keine Mitteilung von
Gedanken oder Gefuihlen, sondern (die) Kunde eifi@n@arung“ (in: Anz/ Stark
1982: 628). Man kdnnte dieser Theorie, wie auch/aiden, im Allgemeinen das
naive und begrifflich konfuse Festhalten an einaviggermaflien mystische
Materialitdt des Einzelwortes vorwerfen. Im besordescheint die Konzentration
lediglich durch formale Mittel der anderweitig hgftverworfenen Grammatik
moglich zu sein, wahrend die Dezentration haupts#cidurch eine relative
Expansion der Sprachmaterie mittels Formen und aleeih der ebenfalls
kritisierten Rhetorik und durch Erweiterung der Setik zu verwirklichen ware.
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Aber trotz seiner Unschéarfe vermittelt dieser pamgmatische Aufsatz eine der
detailliertesten Wunschvorstellungen von Lakonismos expressionistischen

Gedicht.

Anfang der 1920er Jahre verbindet der Expressidwiah Goll die Theorie der

Wortkunstlyrik mit einem neuen Modell lakonischeyeBie, die grundlegend auch
fur die spéatere Nachkriegslakonik sein sollte, yeter japanischen Kurzdichtung.
In seinem 1921 vertffentlichten Aufsdbas Wort an sich. Versuch einer neuen

Poetik fordert lwan Goll in der fir den Expressionismypisch vehementen,

metaphernreichen, nicht widerspruchsfreien Marsfastche eine vertikale,

einfache und eindeutige Kunst, denn:

[...] unsere Zeit ist steil. Wir bewegen uns nachrob#/ir sind Aeroplane. [...]
Steil muRte auch unsere Sprache sein: steil, sclstedthern, wie ein Obelisk. Steil
wie die Strahlen der Mittagssonne. Hart. Nackt. Wadallem eindeutig, denn das
Telegraphenamt hat keine Zeit, Phrasen zu funkéronSist zu teuer. Wir
Expressionisten haben diese Notwendigkeiten alpige und gewul3t, sie aber
nicht geldst. Vor allem ist das Prinzip der Eindgkeit nicht befolgt worden. Die
Sprache wurde vergewaltigt und verhurt, statt zwol3gn Einfachheit und
Keuschheit erhoben. Zum Ausdruck neuen Empfindesigige eine Ursprache,
eine einfache, eindeutige Kunst! (Goll in: Anz/1Rt4982: 614)

Sprachliche Konzentration, Lapidarstil (,steil*, tegnern®, ,hart”), Einfachheit
und Eindeutigkeit werden hier von lwan Goll alseepraktische, ja pragmatische
Notwendigkeit eines technischen Zeitalters angeseates seiner Geschwindigkeit
eine ebenso rapide und somit auf das Wesentlicthezierte Sprache anpassen
will. Lakonismus begriffen als pragnant verkappeenfacher und verstandlicher
Sprachstil verweist bereits auf spatere Auffassonge Lakonik nach 1945, wie
auch insbesondere auf eines ihrer kulturellen Meddie asiatische Poesie. Denn
zur neuen Lakonik der Dichtung fuhren, nach Iwarll,Govei Wege: Nebst der
vom technischen Grol3stadtleben gepragten verkiGpeache der Lyrik tritt die
japanische Kurzdichtung als stilistische Inspinasiguelle:

Also es gilt, tiefstes Erlebnis in Telegramme zumkoimieren, und zwar
stenographiert. Es qilt, den grof3tmdglichen Inlaldie akuteste und zugleich
einfachste Form zu bringen. Und dabei noch Gesangein? Nicht gerade
Gesang, aber Rhythmus. Nicht Flote, aber Banjo.eferdWeq: die Lakonik der
japanischen Tanka (Goll in: Anz/ Stark 1982: 615).

Von einer Verschiebung der Aufmerksamkeit von deetriech gemessenen
Melodie zum befreiten Rhythmus, der nicht mehr @Ggsarzeugen will, sondern
ein intensives, offenbarendes poetisches Sagengéamén soll, sprachen auch
Walden und Schreyer. Es ging immer wieder um eimewen Ton der Dichtung
und immer wieder galt als Lésung die parataktisklb@zentration, Lakonismus
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als Einzelwort-Poetik, als ,Wortverkirzung* oderadverkirzung®. lwan Goll ist
ebenfalls ein Anhénger des Lakonismus als ,Worsiah* und Parataxe, mit dem
Ziel der ,Einfachheit®, der ,Primitivitdt“. Die vorihm geforderte neue Poetik des
Wortes an sich" sollte aber auch zur Herausbildueimes nicht mehr
pathetischen, sondern eines ,selbstverstandlici@ms fihren. Diese Wendung
vom geforderten pathetischen Ton des expressisdmn Gedichts zum
einfachen, verstandlichen und selbstverstandliciaexicher in den 20er Jahren,
den Jahren der Neuen Sachlichkeit, dominant wesddite, kann fir lwan Goll
durch die Rezeption der japanischen Kurzlyrik higbigihrt werden. Nach
japanischer Art glaubte Iwan Goll, dass der Lakamnis als Form, d.h. die aul3erste
sprachliche Konzentration oder Vereinfachung, eildemernden Lakonismus des
Gedankens bewirken, dass die Lakonie als Stil dgendiche Ausdruck
urspringlicher Abstraktion darstellen kénne:

Jeder Vers mufl ein Ganzes in sich sein und Tréiges é5anzen. Jeder Vers
gedrungen, gedichtet. Die japanischen Gedichtecheaunur drei Verse, um die
Welt auszudriicken. Einfachheit ist also Uberbordever ralentierender
Grammatik, ist letzte Reduzierung auf das Notwesdignd also lautert sie den
Gedanken. Das Gdttliche nicht pathetisch, sondethswersténdlich (Goll in:
Anz/ Stark 1982: 616).

Fur die japanische Kurzdichtung, das altjapanidtinézeilige Tanka, vor allem
aber das dreizeilige Haiku begannen sich deutsabbjge Dichter schon Ende des
19. Jahrhunderts, im Zuge der Rezeption des fristtien Impressionismus zu
begeister®y darunter Paul Ernst, Peter Altenberg, Alfred Menitnder Arno Holz.
In den 20er Jahren entdeckt Rainer Maria Rilke Kagu als eine ,in ihrer
Kleinheit unbeschreiblich reifen und reinen Gestadt' (apud Sommerkamp 1992:
79) und schreibt selbst mindestens drei entsprelehé&edichte, die sich lber
gleichnishafte Naturbilder auch dem GedankengutZeéesBuddhismus zu nahern
versuchten. Franz Blei, Klabund und Ilwan Goll betaiihsich ebenfalls in den
1920er Jahren das Haiku dem deutschen Publikuni dureorie und Praxis naher
zu bringen. 1925 definiert Franz Blei das Haiku @ Bildchen im kleinsten
Raum mit einem pointierten Akzent in der drittereoduch schon in der zweiten
Zeile" (apud Sommerkamp 1992: 81). lwan Goll erwéés indirekt in seinem

® In einem diesbeziiglich zusammenfassenden Aufestetkt Sabine Sommerkamp (1992:
80), dass die Kenntnis dieser Dichtung und dirdkieflisse bei einzelnen deutschen
Lyrikern seit etwa 1890 nachgewiesen werden konmengem Hintergrund der politischen
Etablierung Japans: ,Der Impressionismus, der v@ankreich seinen Ausgang nahm und
sich in allen Bereichen der Kunst manifestierte, allgemeine Japan-Begeisterung um 1900
und nicht zuletzt die politische Lage nach dem Siapgans im russisch-japanischen Krieg
1904/05 weckten in Deutschland ein Geflhl geistigéfimitdt und ldentitat, das unter
anderem zur literarischen Nachahmung anregte.

320

BDD-A13159 © 2006 Mirton Verlag
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 15:37:43 UTC)



oben besprochenen Aufsatz aus dem Jahre 1921 upfteblnes als Modell fir
die Lyrik einer neuen Zeit und eines neuen Ton261®ird Iwan Goll in einem
dem Haiku gewidmeten Aufsatz auf diese Kleinformpajaischer Lyrik
zuriickkommen und sie als ,lyrisches Epigramm, dasdglichst wenigen Worten
ein moglichst intensives Bild und weites Gefiihl'fwmitteln kann, definiert (apud
Sommerkamp 1992: 81). Trotzdem bleibt die Besoipdfig mit dem Haiku Ende
des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts eher amigevéAutoren und Texte
beschrankt. Sie ist aber symptomatisch fir die&ahe Ausrichtung der Lyrik
im Expressionismus und hat, wie wir glauben, eigleer signalhaften Charakter in
der Entwicklung des deutschsprachigen Gedicht&leimen und konzisen Form.
Lakonik, vor allem als Einzelwort-Emphase aber auals (japanische)
Konzentration des gesamten Gedichtkorpers auf iglsagendes Minimum, mit
der Funktion, der lyrischen Sprache eine neue &itinzu verleihen, war somit
Thema des programmatischen Expressionismus. Wie eshaber in der
dichterischen Praxis aus? Jener, der bekanntiichaasequentesten die ,Sturm®-
Theorie der ,Worte in Freiheit" in Dichtung umgegehatte, war August Stramm.
Durch Wortverkirzung, Kombination von abstrakternxémen, Transformation
von Wortklassen und Reduktion der Syntax konsttuéereine neue, abstrakt
wirkende Sprache, die in ihrer innovatorischen Dgikader Laute und der
Semantik auf den Dadaismus und dartber hinauseauSdrrealismus eingewirkt
hatte (vgl. Brinkmann, R. 1965: 88-114; Lampia§00: 173-175, 192-195). Ein
Meisterwerk der Lakonik Strammscher Art ist dasrideKriegsgedichPatrouille.

Die Steine feinden

Fenster grinst Verrat

Aste wirgen

berge Straucher bléttern raschlig
gellen

Tod (in: Vietta®1990: 129).

Article I. Das flunfzeilige Gedicht in freien Rhythmen zeigtneei
Kombination von verschiedenen Reduktionsformen dxpressionistischen
Wortkunst®. In der konkreten Vorstellung verfeiride Steine verfremdet und
abstrahiert Stramm ein allgegenwartiges Gefiihl @efahr. Es geht weiter im
asyndetisch-allegorischen Stil, wobei aber die gftdrHarte des parataktischen
Bruchs und der fehlenden grammatischen Konjunktatarch die Kette fein
verwobener Alliterationen und Assonanzen Uberspigitl aufgeweicht wird.
Hierin zeigt sich schon eine fir Stramms Lakonipigghe Spannung zwischen
dem FlieRenden und dem Abrupten, einer koharenbdrsghen Entwicklung
versus syntaktisch und graphisch steiler Ausriohptwles Textes. Die dritte
Verszeile, grammatisch und auch semantisch duncé &hnliche Verschiebung
menschlicher Aggressivitat auf die Natur parali@l @rsten gebaut, setzt zugleich
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das asyndetische Prinzip des zweiten Verses, spgawall verkirzt auf lediglich
zwei Worter und vor der langsten und kompliziegasfeile des kleinen Gedichts:
.berge Straucher blattern raschlig”, fort. Es idhee Verszeile, in der die
expressionistische Reduktion, nach Schreyer, kokisir wird. Im Anfangswort
der Zeile, ,berge”, scheinen sich durch Kleinsdbueig und quasi adjektivischen
Gebrauch nominale und verbale Bedeutungsinhaltébarlagern: Die steinige
Reliefform wiirde zur Landschaftskulisse passenhdtie Nahe zu den Verben
.bergen” und ,verbergen" im Sinne 'verstecken'rtiden’ entspricht eher der
angstvoll-misstrauischen Stimmung einer Patrouildiee sich in feindlicher
Umgebung bewegt und im Verborgenen Gefahr witt¥ie auch immer bleibt das
verfremdend kurze Wort ambivalent, wobei es geraagfgrund dieser
Mehrdeutigkeit, eine Wahrnehmung des Realen augnepsychischen Zustand
verschieben kann, so dass die bedrohliche Natulidsem Gedicht auf subtile
Weise zum Vorwand der eigentlichen Skizzierung ®ideamatisch erfahrenen
Angstgefihls wird. Eine weitere doppelte und zusemmingende Transformation
von Wortklassen — ,Blatter rascheln* wurde vernultlizu ,blattern raschlig” —
steigert das Gefuhl angsterfillter Verwirrung vendabrupten Ende des Gedichts,
das in zwei Einzelwort-Verszeilen auch in graphésdhorm steil ausklingt. Dieter
Lamping sprach von ,staccatoartige(r) Kiurze" undh ver Tendenz mancher
Gedichte Stramms, durch Experimente mit der preiyes Reduktion der
Verszeilen eine Form von rechtwinkeligen Dreieckenbekommen. Eine solche
Verkirzung der Zeilen beniitze Stramm zur Struktung seiner Texte aber auch
zur Schlusspointierung, die das letzte Wort akzertwnd ihm so ein besonderes
Gewicht verleiht (Lampind2000: 175, 193-194). Die Zuspitzung eines Textds au
eine schroffe Schlusspointe, die in extremer Verliig, manchmal auf ein
einziges Wort, das Wesentliche erfasst und ironieder dramatisch-trocken
betont, ist ein altbekannter Zug des Lakonism8t&ramms steile Lakonik ist aber
zugleich pathetisch von der ersten bis zur letzteite, was dem Gedicht einen
einheitlichen Ton gibt. Doch der emphatische Lakonis Stramms wurde schnell
zur Manier und daher auch parodiereif. Hans Hemnfievardowski, der Stramm
»ein StolRvogel mit ekstatischem Gewirge® nannteeroder bekanntere Kurt
Schwitters karikierten Stramms die Syntax aufbradee Reihungen und
morphologische Extravaganzen durch deren Mechanigle und die

" Ein Paradebeispiel der lakonischen Rede, von Rhuteeilweise erwahnt, ist folgende
Anekdote: ,Konig Philipp von Makedonien (um 382-33&hrieb den Lazedamoniern (=
Spartaner) nach der Schlacht bei Chaironeia: ,Bbll wenn ich Euer Land betrete, als
Freund oder Feind kommen?’ Die kurze Antwort laertgbar nicht.” Daraufhin teilte er den
Lazedamoniern erzirnt mit: ,Wenn ich in Euer Geldgtgerickt bin, jage ich euch alle
zum Land hinaus.” Die Spartaner schreiben nur das Wort zurtick: Wenn'." Apud
Ralph Muller 2003: 145.
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ridikillisierende Nachahmung des Pathos StrammsEliion®. Trotzdem hat
auch nach Stramm die Wortkunst-Lakonik ihren Rechinverloren, wie es z.B.
Kleindichtungen von Kurt Marti oder Erika Burkarteweised. Von einem
ambivalenten Pathos ist ein anderes KriegsgediGlaischiutzwacheson Ernst
Toller:

Sternenhimmel.
Gebandigtes Untier

Glanzt mein Geschiitz,
Glotzt mit schwarzem Rohr
Zum milchigen Mond.
Kauzchen schreit.
Wimmert im Dorf ein Kind.
Geschol3,

Tuckischer Wolf,

Bricht ins schlafende Haus.
Lindenbliiten duftet die Nacht (in: Vietta990: 134).

Das Gedicht wiedergibt in elliptischem und asyrstd#ti verkirztem
Zeilenstil punktuelle Wahrnehmungen einer nachdliciKriegswache. Im
Unterschied zu Stramm gibt es hier ein lyrisches, ldas sowohl die
Bedrohung des ,ins schlafende Haus” brechendenisgtién Krieges als
auch die ruhige Schonheit der sternklaren und hadtenbliten duftenden
Nacht akut empfindet. Lakonisch schroff ist hier dereimalige markante
Wechsel der Perspektive zu Beginn und am Ende d®ded, vom
.oternenhimmel® zum Geschitz, das als ,gebandigteser* zum Mond

»glotzt“, und vom Einbruch ins schlafende Haus zuimdenblutenduft der
Nacht. War bei Stramm das Geflhl der Gefahr konstad der Ton somit
ungebrochen dramatisch, so alterniert hier die &@wsadrg mit der Ruhe,
wobei gerade die lakonischen Bilder der Ruhe deerfaden Krieg durch
den scharfen Kontrast und den Uberraschenden, nmiitedten

8 Twardowski, Hans HeinrictDie Schlacht. Nach August Stramikunde stdhnen/ &chzen
kreiseln/ winseln weinen/ wispern hispern/ lisp&iapern/ knispern knispern/ klappen
pappen/ schnappen happen/ in das/ um ihn/ in dasho/ in das/ um ihn um ihn um ihn
usw.; Schwitters, Kurt:Nachte Innige N&achte/ Gluten Qual/ Zittert Glut Wonne/
Schmerzhaft umeint/ Siedend nachtigt Brunst/ Peitfeuer Blitz/ Zuckend Schwiile/ O,
wenn ich das Fischlein baden konnte! usw. In: Veemé Witting 1983: 113-114, 116-117.
° Marti, Kurt: alpenglithenim tal/ schwért smog/ waldauf/ schon nacht/ det/gverblaut/
am schneehorn/ blut; Burkart, Erikéopf und Zahl Myriaden/ von Eisschuppen/ Blattern
Grasern/ Samen Sandkdrnern/ Atomen Wellen/ Stegteimen/ Lebenden, Toten .../ Ein
Geist. In: Kutsch 2001: 85, 87.
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Perspektivenwechsel ,tuckischer” erscheinen las$&ih.der Perspektive
wechselt auch der Ton, vor allem am Ende des Geglicbn der emotional
geladenen Steigerung des Bedrohlichen zu einer w&madv nichternen
Wahrnehmung quasi harmloser Schonheit der Somnternac

Nicht nur der Wechsel, sondern auch die Fragmemgeder Perspektive, z.B. in
einem Staccato von kurzen Hauptsatzen in einemnlakben Geschwindigkeit des
Sagens, kann das wesentlich Abrupte und Konzewrigtes poetischen
Lakonismus stilistisch transparent machen, so wieler zweiten Strophe des
GedichtsPunktvon Alfred Lichtenstein:

Die Nacht verschimmelt. Giftlaternenschein

Hat, kriechend, sie mit griinem Dreck beschmiert.

Das Herz ist wie ein Sack. Das Blut erfriert.

Die Welt fallt um. Die Augen stiirzen ein. (in: Vi@£1990: 35)

Wegweisend aber fiir den Lakonismus nach 1945, duwaische Pointierung und
Anndherung an die gesprochene Sprache und damibh a@wnc Prosa, ist
Lichtensteins Gedichitachtliches Abenteuer

Ging da neulich Uber den Potsdamer Platz
Um 1 Uhr nachts ein allerliebster Fratz.

Ich sprach die Kleine an mit frecher Stimme:
+3 Mark mein Schatz?”

Sagte, sie sei emport

Und finde so etwas unerhort,

Und sagte, sie sei keine Dirne

Und es sei ihr etwas wert, ihr Name,
Und sie sei eine anstandige Dame
Und sie gébe sich nicht fir 3 Mark her

Und sie nahme mehr. (in: Vietta990: 55)

Das Gedicht wurde von Vietta in seiner Anthologee dyrik des Expressionismus
im Kapitel ,GroRstadterfahrung” aufgenommen. Die ofstadt, die zur
Hauptszene des Expressionismus wird, ist flr espastische Autoren
grundsatzlich der Ort negativer Erfahrungen. Diefyndeste davon beschreibt
Silvio Vietta als ,Ichdissoziation” in all ihren pshischen, physischen, sozialen
und existenziellen Hypostasen als krankes, vergitess verdinglichtes,
substanzloses Ich, das einen neuen Blick fur seimgebung entwickelt. Die
stilistische Konsequenz dieses neuen Sehens sei Pdi@taxe in ihren
verschiedenen Formen, vornehmlich als Reihungsstli so genannten
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Simultangedicht (Vietta/ Kempé&1994: passim). Eine andere Konsequenz als der
emphatisch mythisierende oder, genauer, die Stactodisierende Reihungsstil
ware aber jene Lakonik, die Uber die unsentimentmtekene Ironie und die
Hinwendung zu einem niichternen Realismus, schodiausefuhlskultur und den
schnoddrigen, betont unfeierlichen Ton der Neuethl8zdkeit verweist. In dem
oben angefuhrten Gedicht von Lichtenstein endetTast mit einer lakonischen
Schlusspointe, so wie sie spéter bei Brecht ungeseNachfolgern zu finden ist
und welche die gesamte, von der zweiten Strophes rgdlegte Perspektive
umkehrt: Das frech angesprochene Méadchen ist mesé&ihre als besser bezahlte
Dirne verletzt. Pointierte Lakonik hat oft die Ukmchende Schlag- oder
Wendungskraft eines Witzes, bei dem schroffe Kidem komischen Effekt
steigert.

Eine andere, ernste Form von lyrischer Lakonie Begressionismus ist schon
beim frihen Brecht zu finden, so im nihilistisch@adichtDer Nachgeborene

Ich gestehe es: ich

Habe keine Hoffnung.

Die Blinden reden von einem Ausweg. Ich
Sehe.

Wenn die Irrtimer verbraucht sind
Sitzt als letzter Gesellschafter
Uns das Nichts gegeniiber. (in: Viet®90: 249)

Der Lakonismus dieses Textes und seines Tons igrofinier weder von
parataktischen Verkirzungen im Sinne der Wortkdi&erie, noch von
ironischen Pointierungen wie oben bei Lichtenstsmmdern von der ,Semantik
der Form* im Sinne Lamping% Fiir Dieter Lamping ist vor allem die einfache
Versgliederung, abgesehen von Reim und metrischlieetem Rhythmus, die
tragende Struktur dieser Semantik der Form. Siezgr@uch das Gedicht in freien
Versen von Prosatexten ab oder die aphoristischk®nische Lyrik vom
philosophischen Aphorismus (Spicker 2000: 119-1Rhy hat die Funktion,
poetische Bezlige zwischen verschiedenen sprachlicbiehen herzustellen und
einzelne sprachliche Zeichen aus ihren grammatiscbhed syntaktischen
Zusammenhangen zu losen, um diesen ein Maximum @mexksamkeit zu
sichern. Anders gesagt, hat die Art und Weise a@gntentierung eines Textes in

19 “Dje Versgliederung ist allerdings keine bloRe AtRhkeit: sie verandert, wenigstens
tendenziell, den Charakter der Rede insgesamt — awsak sowohl rhythmisch wie
semantisch. Es gehort zur Eigenart des Gedichtgaalsrede, dald grundsatzlich auch seine
Form ein Bedeutungsfaktor ist. Als Bedeutungsfakrimgt sie sich vor allem auf zweierlei
Weise zur Gattung: durch ihren Einflul3 auf die Setikeder Worter und durch ihre eigene
Semantik”( Lamping2000: 40-41).
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Verszeilen eine semantische Dimension an sich. Bgiétteren Brecht gehort sie,
wie jede andere Brechung und synkopierende Spanmwigchen Syntax und
Vers, zur Rhetorik des gestischen Sagens. Die Paose/ersende hat, wie
Lamping zu Recht bemerkt, ein grof3eres GewichteaisPunkt am Ende eines
Satzes, da sie eine grolRere und komplexere sectanti8kzentuierung des
dadurch vom Uubrigen Text isolierten Wortes bewirkamn. Genauso kann die
Platzierung bestimmter Worter an exponierten Steligie z.B. am Ende einer
Verszeile, einer Strophe oder des Gedichts, die8®ag dieses Wortes innerhalb
des Textganzen steigern. Das kleine Gedicht vorctBredas, gemessen an
formalen traditionellen Kriterien, wenig Poetischaes sich, bis auf die Ordnung
des Textes in allerdings unregelmafigen VersenSinaphen mit allegorischem
Schluss, hat, erstrebt eine andere Form von Irtgrder poetischen Aussage, bei
welcher der Lakonismus an destylus sententiosugrinnert. Die dreimalige
Wiederkehr des ,lch" an exponierter Stelle, d.leicdi zu Beginn der ersten
Strophe und am Ende der ersten und dritten Veesz®iit ,,gestischen“ Charakter:
Es identifiziert den Sehenden als einen ,desilloigiden Zyniker und Nihilisten,
der Uber keine Alternative verfiigt* (Buck/Steinbah997: 453) und seine
Erkenntnis demonstrativ den ,Blinden”, die sich mogon Utopien verflhren
lassen, entgegenstellt. So entpuppt sich das urglickie subjektive Bekenntnis
als sentenzids verknappte und daher stringent nilk&Varnung des Ich an seine
Zeitgenossen. Diese spruchartige Lakonik verdamid Intensitat der Stringenz,
mit welcher Gedanken in betonter Kiirze formulieergen. In knappen und klaren
Satzen werden hier, in der ersten Strophe des @sdiEronten markiert. Vor
allem die dritte und vierte Verszeile: ,Die Blinderden von einem Ausweg.
Ich/Sehe.” zeigen, wie lakonisch Akzente gesetztdee konnen. Der Punkt
zwischen den an ,einem Ausweg" glaubenden ,Blindenfd das ,Ich* in
derselben Zeile stiitzt die Idee des Gegensatzebelsiddas Ich hervor. Durch die
folgende Zeilenpause und den Kontrast zwischenldagsten und dem kiirzesten
Vers des Gedichts wird auch das ,sehe” deutliclivdrgehoben, so dass es, wie
eine lakonische Schlussfolgerung klingend, ein bdstes Gewicht innerhalb des
ganzen Textes bekommt. Diese doppelte Betonundgsdemes ,ich sehe”, durch
Interpunktion und Zeilenbruch, markiert somit deedéutungsschwersten und
konzisen, den eigentlichen Kernsatz des Gedichtsler zweiten Strophe ist der
allmahliche Reduktionsprozess des Textes offerlgibht ohne aber ein
Zurlickgreifen auf spektakulare Briche oder auf tigek* wirkende
Interpunktion. Die Strophe fungiert als Explikatidies lakonischen Kernsatzes
oder, mit Ralph Miiller gesprochen, als ,Auflésutig“Viel komplexer und

11 Der Lakonismus scheint starke Affinititen zu deechnik zu besitzen, die hier als
JAuflosung’ bezeichnet wird, da er eine aufklaremtégnante Stellungnahme am Schluf3
eines Textes ist und wie ein auflésendes Dicturktwjkakonismus’ kdnnte in diesem Sinn
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variierter wird allerdings Brechts spéatere Lakodis Exils oder deBuckower
Elegiensein, doch eine deutliche Neigung zur pragnantére&in der Lyrik ist
bei ihm, wie bewiesen, schon in der Zeit des Exgiomésmus zu bemerken.
Zusammenfassend, kann man feststellen, dass deonisakus schon im
Expressionismus eine programmatische Wunschvaratgllaber auch ein lyrisch
umgesetzter Stil gewesen ist. Das kurze, kondeaesi@edicht, die lakonische
Sprache der Dichtung sollten dem akzelerierten IiRhys eines neuen Zeitalters
entsprechen, dem modernen lyrischen Ausdruck dikepache, spontane oder
authentische Intensitat einer Ursprungssprache engetben, Abstraktion oder
Nuchternheit in Form und Ton neu gestalten. Die muater weniger expliziten
Erwartungen von dem, was der Lakonismus im Gedakten kann, reichen von
der kraftvollen Emphase Uber schnoddrige Ironie gasillusionierten Zynismus.
Die Tendenz zur ,kuhleren* Lakonik verweist beregisf die Neue Sachlichkeit
und darliber hinaus auf die spatere Entwicklungl@é®nismus in der Exil- und
Nachkriegslyrik.
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