POETICA GENULUI :FRAGIC IN ITALIA. ARISTOTEL
- SI INTERPRETII SAI DIN SECOLUL AL XVIII-LEA

GABRIELA E. DIMA

Desi vorbeste de tragedie, comedie, epopee, ditiramb etc., Platon nu Incearcd
o clasificare riguroasi a genurilor literare. Cea mai dezvoltatd tentativa de
tncadrare a scrierilor existente in anumite categorii este cea din Cartea Il a
Republicii, n care Platon imparte operele literare in trei categorii, in functie de
gradul in care acestea sunt sau nu mimetice:

,in poezie si In povestirile mitologice, existd un /tip de istorisire/ Intemeiat intru totul pe

imitatic — aceasta este, cum spui, tragedia si comedia; existd apoi un tip intemeiat pe

expunerea facutd de citre poetul insusi — vei gasi acest tip cel mai bine /reprezentat/ in

ditirambi; si, Tn sfarsit, mai este un tip bazat pe ambele feluri, pe care il afli atit Tn poezia
epic cét si in multe alte locuri...”".

Astfel, el distinge intre imitatia integrald, specificd artei dramatice, imitatia
partiald din epopee si lipsa imitatiei, atunci cand poetul se transforma in povestitor
care relateaza din exterior faptele, fard sa se implice in desfasurarea lor, sau atunci
cand poetul se abandoneaza unor efuziuni lirice care dau glas propriilor sentimente.

Platon nu intentioneaza sa initieze o teorie a genurilor, ci doar se serveste de
aceste observatii pentru a alcatui o jerarhie a diferitelor tipuri de poezie, pe baza
cireia si justifice excluderea artei dramatice din statul sdu, ca fiind cea mai

~ indepirtatd de adevar prin caracterul ei de imitatie totala.

Risturnand ierarhia platoniciana, care situa imitatia dramatica pe treapta cea
mai de jos, Aristotel sustine superioritatea tragediei, datoratd capacitatii de a
produce desfatare in cel mai fnalt grad:

,Ce ¢ concentrat produce mai multd plicere decét ce se intinde pe un timp indelungat. [..JE

evident ci [tragedia] intrupeaza ‘o mai aleasi forma de artd, ca una care-si atinge telul intr-un
chip mai deplin dect epopeea”z.

! Platon, Republica, 394b-c. (Pentru datele complete privind autorii §i operele citate in
cuprinsul articolului sau in note, vezi lista bibliograficd de la sfarsit. Toate traducerile din autori
italieni ne apartin.) '

2 Aristotel, Poetica, 1462b1-15. : .

ALIL, t. XLVII-XLVIIL, 20072008, Bucuresti, p. 201226
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202 GABRIELA E. DIMA 2

Astfel, ea intrece epopeea prin folosirea de mijloace proprii, prin concentrarea
actiunii §i prin participarea intensa a spectatorilor, gratie nmimesis-ului absolut®.

Plecénd de la clasificarea din Republica lui Platon, Aristotel defineste cele
trei genuri clasice, epic, liric §i dramatic, acesta din urma cu doui forme, tragedia si
comedia. Deosebirile dintre ele nu mai privesc gradul de participare la imitatie, ci
mijloacele de care se serveste fiecare, subiectul pe care il imiti si modalitatea prin care
se realizeazi imitatia*. Combinatiile acestora duc la individualizarea diverselor genuri.

in cazul artei dramatice, sunt folosite toate mijloacele posibile (cuvinte, ritm,
melodie si masurd/armonie), iar modalitatea de dezvoltare a subiectului este de a aduce
In fata spectatorului actiuni in derulare. Distinctia dintre tragedie si comedie are la
bazi, asa cum sublinia i Platon, seriozitatea subiectului si a personajelor. In tragedie,
subiectul imitd faptele alese ale unor eroi deosebiti, nizuind si-i infatiseze pe oameni
mai buni decét in viata de toate zilele’. Intr-o definitie devenits celebrs, tragedia este:

»-.imitatia unei actiuni alese si intregi, de o oarecare intindere, in grai impodobit cu felurite

soiuri de podoabe, osebit dupd fiecare din pirtile ei, imitatie inchipuitd de oameni in actiune,

¢l nu povestitd, §i care stArnind mila §i frica savérseste curitirea acestor patimi”®,

Plasarea de catre Aristotel, dar §i de lumea romand, a tragediei deasupra
tuturor celorlalte genuri literare se va mentine in spatiul italian §i va sta la baza
atentiei pe care literatii italieni i-o vor acorda incepand cu secolul al XV I-lea, cand
se asistd la o adevarata tentativd de reinviere a tragediei antice. Din punctul de
vedere al teoriei genului, secolul al XVI-lea reprezintd o perioadd de cautiri,
ezitdri, dezbateri si incercari literare care au drept punct de plecare Poefica, fie prin
acceptarea neconditionatd si rigida a regulilor desprinse din aceasta, fie prin
negarea cvasitotald a preceptelor antice. Tipice sunt oscilatiile structurale, ca si
aparitia unor noi tipuri de tragedie, precum tragedia iezuitd ori cea burghezi, sau
chiar a unor noi genuri, ca melodrama si tramelogia’.

Esecul majoritatii tragediilor scrise in aceastd perioadd, ca si excesele
tragediei baroce au drept rezultat modificarea, in secolul al XVIII-lea, a conceptiei

3 De altfel, Aristotel sustine superioritatea genului dramatic in general, prefernd tragedia,
epopeii §i comedia, versurilor iambice: ,,De cum si-au ficut aparitia tragedia si comedia, cei din fire
inclinati spre una sau cealalti din aceste forme ale poeziei au pomnit si scrie, unii, comedii in loc de
versuri iambice, altii, tragedii in loc de epopei, ca unele ce erau mai ample si mai pretuite decit
manifestirile anterioare” (ibidem, 1449a]1-5). -

“ Cf. ibidem, 1448a25.

5 Cf. ibidem, 1448al5.

¢ Ibidem, 1449620-25.

7 Desi lucrarea de fata are in vedere doar tragedia in forma ej pur dramaticd, importanta
discutiilor privitoare la apropierea melodramei de tragedia greacd, precum si Intrepitrunderea ideilor
exprimate atat de teoreticienii tragediei, cat si de cei ai melodramei ne-au determinat si nu excludem
referirile la melodram ca tragedie cntatd, fird Insd a insista asupra ei.
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3 POETICA GENULUI TRAGIC IN ITALIA 203

asupra folosirii ca norma a Poeticii®, Admirator declarat al lui Aristotel, Gravina
reia in lucrarea sa multe din ideile anticilor, precum derivarea tragediei din
epopeeg, distinctia dintre tragedie si comedie'® etc. Teoreticianu! italian sustine Insa
o interpretare flexibild a Poeticii si necesitatea adaptirii teoriei aristotelice la
necesitatile lumii moderne:
,,Cum regulile antice se potriveau cu obiceiurile antice, asa cele noi si se potriveascd cu
obiceiurile natiunii care este introdusd Tn operi in prezent, astfel c, atét regulile antice, ct si
cele noi, si rimand n cadrul unei idei comune de imitatie proprie, naturald si convenabild si de
transpunere a adevarului in fictiune, aceasta fiind ratiunea cea mai fnaltd, universald si perpetud a
tuturor operelor poetice, la care reducem in aceste doud ciirti toate preceptele si exemplele si a cdrei
utilitate, scop i plicere incercdm si le expunem, pentru a pune capit viciilor care au fost introduse

atit din neglijarea ct si din studierea superstitioasd a regulilor, ceea ce, indemnéndu-ne sd

ordonam fictiunea lucrurilor prezente dupd regulile bazate pe obiceiuri antice variate, ne

indeparteazd de natural doar o idee mai putin decat intreaga lor neglijare””.

Gravina atrage atentia asupra imposibilitatii de a pretinde respectarea strictd a
unor precepte enuntate cu peste doud milenii inainte si care, de altfel, nici macar
atunci nu aveau caracter normativ, ci descriptiv.

Desi izolatd, parerea lui Gravina, de la inceputul secolului al XVIII-lea, are
un impact deosebit asupra literatilor datoritd autoritétii de necontestat a autorului.
Sugestia lui de a se intelege corect spiritul tratatului aristotelic va fi pusa in practica
mult mai tarziu de Vittorio Alfieri, care incearca sd propund un limbaj si o forma
poetica pe care viitorimea s4 le poatd folosi pentru a dezvolta genul literar cel mai
tnalt. Caracteristicile definitive ale tragediei italiene vor fi asadar stabilite de
Alfieri, in urma unui proces de respingere §i anulare a tuturor incercérilor
precedente si de reintoarcere la tragedia antica, pe care Insa nu O imita, ci o
reelaboreazi prin prisma propriei simtiri §i a propriei angajari etico-civice,
urmirind recrearea nu a unei lumi de mult apuse, ci a spiritului universal al virtutii
grecesti §1 romane:

§ Pronuntandu-se impotriva analizei unei opere literare pe baza criterfului genurilor, Benedetto
Croce remarca faptul ci acest criteriu a dominat critica din Renagtere si din Clasicismul francez,
ducind la excese: ,,cind cineva vrea sd stabileascd cd tragedia trebuie si aibd cutare sau cutare
subiect, cutare tip de personaje, cutare desfdsurare a actiunii §i cutare dimensiuni” (Benedetto Croce,
Breviar de esteticd. Estetica in nuce, traducere de Eugen Costescu, studiu introductiv de N. Tertulian,
Bucuregti, Editura Stiintificd, 1971, p. 211). Intentia de a stabili astfel de legi de apreciere esteticd
precedd perioada de care ne ocupam si se perpetueazd, in masurd din ce in ce mai mici, pand in
secolul al XIX-lea.

% Cf. Gravina, Della ragion poetica, 1, 12.4.

10 Diferentierea este formulatd extrem de limpede: ,,Dacd se va reprezenta un subiect politic §i
personaje sublime, se va naste tragedia; dacd vor fi actiuni din sfera prifatd, familiare, va rezulta
comedia: care, amandoud, descriu prin inventie pasiuni adevarate, idei, sfaturi, obiceiuri i apucituri, '
una ale principilor, cealaltd ale oamenilor de rand” (ibidem, 1, 12.5).

Y Ibidem, 1, dedica.4.
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204 GABRIELA E. DIMA 4

,»Eu cred ferm cd oamenii trebuie si invete n teatru sa fie liberd, puternici, generosi, animati de

virtute adevératd, netoleranti fatd de orice violents, iubitori de patrie, adevarati cunoscﬁt?lz'i ai

propriilor dreptur, i in toate pasiunile lor inflicarati, drepti §i méreti. Asa era teatrul la Atena”'2,

Alfieri 15i rezuma consideratiile asupra tragediei intr-o definitie devenita
notorie, cu care fncepe raspunsul siu la scrisoarea prietenului literat Ranieri de’
Calzabigi:

»--tragedia de 5 acte dense, cit permite subiectul, doar cu actiune; cu dialoguri numai fntre

personaje-actori, si nu cu mobilierul sau cu spectatori; tragedia urzitd cu un singur fir; rapida,

ct se poate pentru a servi pasiunilor [...]; simpld, cit permite folosirea artei; intunecata si
R < = a el
feroce, cAt suporta natura; cald3, cét era in mine”"?.

Dupd cum se poate observa, definitia alfieriana respectd preceptele
aristotelico-horatiene, carora le adaugi mentionarea pasiunii ce trebuie si anime
scriitorul, preluatd din tratatul Despre sublim. Alfieri este convins cd, pentru a-gi
atinge scopul, in spatele versurilor tragice trebuie si se intrevad sufletul poetului,
nobil precum cel al eroilor sii, fara de care opera literard rdmane un simplu
exemplu de scriere bine mestesugita.

Aristotel este mai putin interesat de structura dramatici si mai mult de cea
literard. Faptul cd evolutia tragediei este un fenomen incheiat in momentul in care
scrie™ 1 permite si observe trasiturile comune majoritatii tragediilor si si
individualizeze caracteristicile lor definitorii. Astfel, Aristote]l identifici sase
elemente componente ale tragediei: subiectul, personajele, judecata, limbajul,
scena §1 muzica, pentru fiecare in parte stabilind cateva trisituri fundamentale®. In
functie de masura in care unele din aceste elemente contribuie la realizarea
tragicului, Aristotel imparte tragediile in patru categorii: complexd (cu risturnare
de situatie si recunoastere), pateticd (ce prezintd suferintele unui personaj), de
caracter (privitoare la un erou anume) si tragedie-spectacol (in care elementul
spectaculos predomind, ca in cazul actiunilor amplasate in Hades).

1. Subiectul

Principala caracteristica atribuita de Aristotel subiectului unei tragedii este de
a fi complet, intreg si unitar, ceea ce inseamni c3 actiunea trebuie si aibi un
Inceput §i un sfarsit in cadrul tragediei, sa contind numai episoade esentiale pentru
Intelegerea actiunii, iar aceste episoade sd decurgi unele din celelalte:

12 Alfieri, Risposta dell 'autore, p. 564.

13 Ibidem, p. 554.

" Acest lucru este remarcat chiar de Aristotel: ,,...tragedia s-a desavarsit putin cte putin, pe
masura dezvoltarii fiecirui nou element dezviluit in ea, pand cind, dupi multe prefaceri, gasindu-si
firea adevirati, a fncetat si se mai transforme”(Aristotel, op. cit., 1449al-15),

" Vom analiza fn lucrarea de fati caracteristicile formale ale celor sase elemente, pornind de la
capitolele IV-XVIII ale Poeticii aristotelice.
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5 POETICA GENULUI TRAGIC IN ITALIA 205

,....subicctul, intrucit ¢ imitatia unei actiuni, catd si fie imitatia unei actiuni unice §i intregi, iar
pirtile in asa fel imbinate ca prin mutarea din loc a uneia, ori prin suprimarea ei, intregul tot
si rezulte schimbat ori tulburat™'®,

Cu mici exceptil, tragedia romana este, din punct de vedere structural, o copie
a celei grecesti. Desi importanta actiunii se reduce in favoarea unei mai mari atentii
acordate personajelor, Horatiu are in mod special In vedere unitatea subiectului,
recomandand in mai multe randuri folosirea unei actiuni tntregi'’.

fn comentariul sidu din 1570 la Poetica lui Aristotel, Castelvetro identificd
alte doud unitdti ale subiectului tragediei, si anume unitatea de timp §i unitatea de
loc, care, impreund cu unitatea de actiune, devin cunoscute sub numele de ,cele trei
unititi aristotelice” sau ,clasice” si capitd statutul de reguld obligatorie in
alcituirea tragediei. Ce spune insd Aristotel in privinta lor este departe de a avea
caracterul de norma care le-a fost atribuit, fiind vorba mai degraba de observatii
dictate de realitatea practica a reprezentdrii tragediei.

Stagiritul vorbeste de doud ori de lungime temporald in cazul tragediei, prima
dat3 atunci cAnd compara actiunea sa cu cea a epopeii §i, mai tarziu, cand se referd
la durata actiunii, care trebuie sa fie ,,0 Intindere lesne de cuprins cu gﬁndul”18 si
care nu tine de regulile artei, ci de conditiile reprezentatiei dramatice, astfel ca,
,,..dacd nevoia ar cere sd s€ joace odatd o sutd de tragedii, e limpede cd li s-ar
masura durata cu clepsidra...”lg. Cele mai multe dificultiti de interpretare au fost
provocate de prima afirmatie, pe care Aristotel o explici notand ci ,,...tragedia
nizuieste s se petreacd, pe cat se poate, in limitele unei singure rotiri a soarelui,
sau intr-un interval ceva mal mare, iar epopeea n-are limitd de timp”zo.
Comentariile la acest pasaj au privit doud aspecte asupra carora literatii de la
fnceputul secolului al XVI-lea nu au reusit si se pund de acord: cét fnseamnd ca timp
,,0 singurd rotire a soarelui” si la ce se referd ea. Astfel, expresia aristotelicd a fost
echivalata de unii cu 12 ore (timpul in care astrul stribate bolta cereascd), iar de altii cu
24 de ore (durata astronomicd a unei zile), ultima varianta fiind si cea preferatd de
Castelvetro. De asemenea, din text nu rezultd clar ce are in vedere Aristotel cand
vorbeste de o rotire a soarelui: durata efectiva a reprezentdrii tragediei sau intinderea
actiunii ei. In primul caz, faptul ca tragediile erau reprezentate in trilogii wrmate de o
drami cu satiri ar explica nevoia de a limita spectacolul la durata unei zile; In cel de al
doilea, concentrarea temporald a actiunii ar contribui la realizarea umitatii si
esentialitdtii ei. Castelvetro alege ultima variantd si, desi Aristotel mentioneaza doar

16 Ibidem, 1451230.

17 Cf. Horatiu, Arta poeticd, v. 23, 43-45,148-152.

18 Aristotel, op. cit., 1451a5. '
19 Ibidem, 1451a5-10.

0 rhidem, 1449b10.
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206 GABRIELA E. DIMA 6

,,néiuinga” de a se respecta aceastd limitd, comentatorul italian o transformi in norma
obligatorie, aproape pierzind din vedere motivatia care o justifica, si anume de a nu
dilua actiunea tragica si de a nu o intrerupe cu episoade marginale.

Daca unitatea de timp este amintits, chiar dacd nu cu caracter normativ, in
Poetica, unitatea de loc nu apare mentionatd nicaieri de filosoful grec, fiind, dupi
cum s-a constatat, o inventie a Renasterii®!. .

Regula celor trei unitéti s-a raspandit in intreaga Europd, iar respectarea sau
nerespectarea ei a constituit o preocupare constanti a tragediografilor si a
comentatorilor lor. In Ttalia secolului al XVIII-lea, unitatile au ajuns ca un bun
castigat, obligatoriu pentru adevérata tragedie®, imposibil de contestat chiar de
catre un atent cititor al textului aristotelic precum Gravina. El sesizeazi lipsa
unitatii de loc la Aristotel, dar nu ia nici un fel de atitudine, multumindu-se doar si
0 ignore atunci cind formuleaz propriile indicatii de poetici.

Ca si Aristotel, Gravina insistd asupra unitatii de actiune si a necesitatii ca
intdmplarile s decurgi una din cealalta:

»Rezultd agadar c3 fiecare fapt e legat de un altul, si cine vrea si conducd o actiune trebuie

sé-si Indrepte instrumentele citre operd, iar acestea, pentru a lucra bine, trebuie si fie bine

ancorate n trecut’?,

In privinta unitatii de timp, Gravina consideri ci anticii urmireau ca durata
actiunii tragice si fie aceeasi cu cea a reprezentdrii spectacolului si, deci, si se
incadreze in doudsprezece ore:

»anticii [...] voiau sd imagineze lucrul ca $i cand ar fi fost ficut, pentru a rdpi cu reprezentarea

vie si verosimild intreaga fantezie a ascultdtorilor, aproape ca si cand acea actiune s-ar fi

produs tocmai atunci. De aceea, misurau intinderea succesului cu orele teatrului, care erau in
general doudsprezece™?,

Sentimentul de autenticitate a imitatiei, datorata identitdtii dintre jocul scenic si
realitatea pe care o reproduce, il determini s3 ceard $i el respectarea unititii de timp:

2! D.M. Pippidi identifici originea unititii de loc in Aristotel, Poetica, 1459b25, unde se spune
cd tragedia e ,restrinsi la cele petrecute pe scend si reprezentate de actori” (D.M. Pippidi, Formarea
ideilor literare in antichitate, Bucuresti, Editura Enciclopedicd Romina, 1972, p. 121). Nu ni se pare
insa cd expresia In chestiune ar fi suficienta pentru a constitui o justificare a normei unitatii de loc si
preferdm si o consideram purd inventie, asa cum observa mai multi exegeti (cf., de exemplu, Roberto
Tessari, Teatro e spettacolo nel Settecento, Roma-Bari, Laterza, 2000, p. 40; Claude Margueron, La
tragédie italienne au XVle siécle: théorie et pratique, in Le Théatre Tragique, études réunies et
présentées par Jean Jacquot, Paris, Editions CNRS, 1970, p. 139; Sandro Bajini, Teatro e poetiche:
dai greci al Seicento, Milano, Franco Angeli, 2005, p. 95).

* Potrivnic teoriei unitdtilor, Giuseppe Baretti comenta ironic: »trebuie sd te conformezi, sau
sd pieri” (Baretti, Prefazioni..., p. 233).

% Gravina, Della ragion poetica, 1, 12.7.

* Ibidem, 1,3.2.
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7 POETICA GENULUI TRAGIC N ITALIA 207

,...dramaticul, care ascunde propria persoand si le creeazi pe cele ale altora in actiune, e

obligatoriu sii facd s sc nascd actiuni si sfaturi care sil pard a corespunde timpului Tn care

poporul riméine fn teatru, §i ciiruia totul i se reprezintd in curs de realizare™®.

Importanta celor trei unitati este recunoscutd si de Alfieri. Analizndu-si
propriile creatii din aceasta perspectivi, poetul simte nevoia de a preciza ca a
nesocotit de trei ori unitatea de loc §i numai ocazional pe cea de timp®®. El preia
ideea lui Gravina, care lega unitatea de timp de senzatia de autenticitate a actiunii
dramatice, considerand de asemenea cd aceasta poate fi incalcatd cu conditia sd nu
dauneze verosimilului’’,

Atentia lui Alfieri se indreaptd cu precadere cétre unitatea de actiune, care i
se pare ,,singura adevérata” si pe care o respectd intotdeauna cu rigurozitate:

,In ceea ce priveste regulile celor trei unititi, mi se pare cd nici cum nu a fost Tncilcata
vreodatii aceea principald §i care este singura unitate adeviratd, existand in sufletul omului,

28

unitatea de actiune

Pentru el, ca si pentru Aristotel sau Gravina, tragedia este in special actiune:
intensd, severd si simpld. Nu admite nici o replica inutild, nici o fntamplare
suplimentard a cérei prezenta ar putea devia atentia spectatorului sau al carei efect
ar putea impiedica desfasurarea directd si violentd a actiunii catre catastrofa finald.
Convins sustinator al principiului ca episoadele tragediei trebuie sa fie atat de
strins legate unul de altul incat nici unul si nu poata fi eliminat sau mutat, Alfieri
insista asupra obligatiei scriitorului de a ,,dezinventa”, termen folosit in sensul de a
desemna orice fapt care nu este esential pentru a da intensitate actiunii:

,,Autorul si-a propus si-si dezbrace tema de orice incident care nu apirea natural, necesar i,

ca si spun asa, absolut stapan al locului pe care il ocupa. Din acest punct de vedere ag spune

mai degrabi c autorul a «dezinventat» refuzind orice inventie a lui sau a altora acolo unde
diuna, dupd parerea sa, simplittii subiectului din care si-a facut o lege sfantd sd nu se
depirteze nici un moment..."”.

In plus, atent la péstrarea simplitatii subiectului, el aplica aceleasi exigente
replicilor personajelor, sustinand cd §i acestea trebuie ntr-atat concentrate incét
pierderea unora dintre ele s faca imposibild intelegerea actiunii’ °

% Ibidem, 1, 12.4.

%6 Cf. Alfieri, Parere dell’autore..., p. 654.

27 {1y analiza pe care o face tragediilor sale, Alfieri explicd: ,,Aceea [unitatea] de timp nu a fost
niciodata nerespectatd decat ugor, rar, §i astfel incat aproape nimeni sd nu-gi poata da seama, nefiind
niciodata afectati verosimilitudinea necesard” (ibidem, p. 654).

28 Ibidem, p. 654. .

B [bidem, p. 641. '

30 Alfieri afirmi cé si-a compus tragediile astfel incét ,,...nu se va putea pierde aproape nici un
vers fira ca Intelegerea si claritatea s nu fie foarte mult afectate” (ibidem, p. 641).
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208 GABRIELA E. DIMA 8

Platon sublinia n mai multe dialoguri’’ faptul cd@ opera literard este

asemandtoare unui organism viu ale cérui parti trebuie sd se giseascd in armonie
intre ele si care, Impreund, sa creeze un Intreg armonic. ’

Aristotel preia aceastd idee, aplicdnd-o mai ales la tragedie, a cirei unitate de
actiune devine caracteristica sa fundamental®, Prin aceasta, el intelege ca tragedia
trebuie si fie concentratd, sa aibd inceput, mijloc §i sfarsit, iar partile sale s3 fie
esentiale pentru realizarea actiunii, ordonate logic, decurgind unele din altele.
Fundamentald pentru tragedie este respectarea structurii riguroase care i este
proprie, precum si evitarea abordarii mai multor subiecte care si se impleteasca,
aceasta practicd fiind specificd epopeii:

»---poetul e dator s tind minte ci nu-i e ingaduit si dea tragediei o structura de epopee ~ vreau

sé spun in care se Tmpletesc mai multe subiecte —, cum ar fi ¢4nd cineva s-ar apuca sd pund in
scend intreg subiectul Iliadei”.

Mai mult, cum tragedia trebuie si aibi o unitate organicd incontestabili,
mutarea din loc a unei parti ar trebui si duci la schimbarea intregului. Desi se
pronuntd impotriva tragediilor episodice, Aristotel admite ci ,uniformitatea e
pricina caderii tragediilor™* si ca arta scriitorului consti tocmai in a reusi sd evite
senzatia de uniformitate.

Horatiu mentine conceptul de unitate obligatoric a tragediei, trecind de la
invitatia de a ,,dura o opera simpli si unitard™> Ia indicatii mai precise, potrivit
carora poetul trebuie ,,s3 aleagi un fapt si si treaca dispretuitor peste altul...”, s3
stabileascd ,,0 strinsd armonie intre inceput i mijloc, intre mijloc si incheiere™’.

Chiar daci ideea de ordine si, implicit, de unitate este prezenta in secolul al
XVl-lea, ea nu este considerata centrali. Scaligero vede in poet un demiurg care
ordoneazd natura, dar nu se preocupd de rezultatul acestei ordini §i de
‘obligativitatea el pentru opera de artz’®,

Dezordinii teoretizate de baroc fi urmeazi o puternici reactie a literatilor
secolului al XVIII-lea. Ideile acestora se impart in dous directii principale: una care
urmdreste restabilirea principiului unitatii clasice a actiunii si o alta, care ajunge si
creeze o noud paradigma: cea a unitatii in varietate. :

3 Conceptul se regéseste in Platon, Phaidros, Philebos, Omul politic etc.

32 Jdeea intregului apare frecvent in Poetica, incepand cu insdsi definirea tragediei drept
wimitatie a unei actiuni alese si intregi” (Aristotel, op. cit., 1449b20), sau »complete si intregi”
(ibidem, 1450b25), sau ,,unice si intregi” (ibidem, 1451 a30).

3 Ibidem, 1456a10.

3 Ibidem, 1459b30.

* Horatiu, Idem, v. 23.

% Ibidem, v. 44.

3 Ibidem, v. 152,

3 Cf. Giulio Cesare Scaligero, Poetices libri septem, ed. a 2-a, apud Petrum Santandreanum, 1581.
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9 POETICA GENULUI TRAGIC IN ITALIA 209

Muratori §i Gravina se pronuntd ferm in favoarea actiunii unice si simple,
fird evenimente paralele, condamnand vehement tragedia impletitd™, preferatd in
secolul al XVII-lea. Cum publicul trebuie sd aiba senzatia ca totul se petrece sub
ochii sii, introducerea de episoade care se desfagoard in locuri diferite sau intre
care nu existd o legdturd imediatd contravine verosimilului, putand astfel distruge
mesajul tragediei:

,Va alege acesta subiecte ilustre, nici nu se va pierde vrind si le inconjoare de superfluu

(viciu folosit in secolul trecut), pentru ca atunci cand se cautd Miraculosul mult si nu te

impiedici, nici din greseald, nici automat, n Verosimilul putin si si nu ajungi si Inchei fara

miretie atétea fire la sfarsit™,

Un subiect complicat deviazi atentia publicului ducand nu la mirirea emotiei,
ci la anularea ei:

", Povestirile prea stufoase nu sunt numai vicioase din cauza neverosimilului lor, ci §i pentru
dificultatea lor §i pentru osteneala si aplicatiunea pe care le impun cui vrea si le-nteleagd pe
de-a-nfregul: pentru ci sufletul fiind scufundat prea mult in ite, ceea ce fi solicitd intreaga
atentie, concepe mai putin partile si expresia, si extrage mai putind invatiturd si cunoastere a
adevarului distribuitd tn corpul actiunii™*'. :

Principiul " unitdtii in varietate este introdus in Italia de Conti. Reluand
discursul aristotelic despre uniformitate, el sustine ca poetul trebuie s@ incerce o
sistematizare a realului, dar cd frumusetea nu este dati de liniaritate, ci rezultd
dintr-o uniune de diversitati si de simplitate.

... necesar ca, atit cit varietatea satisface si distrage sufletul, tot atdt uniformitatea si-1

concentreze si sa-1 fixeze, iar acest echilibru de varietate si de uniformitate, fiind proportionat

cu natura insasi a sufletului, provoacd placere cand il modifica™*.

Plicerea provine din moderarea varietatii, dar si a uniformitatii, potrivit
principiilor ordinii si gradatiei:
,Multitudinea genereaza confuzie daci lipseste ordinea; ordinea consti in trecerea de la un
obiect la altul in etape, dispuse in asa fel Incét in etapa urmatoare si riménd intotdeauna ceva
din cea precedentd, insotitd de ceva nou...”,
Ideea este preluatd de Spalletti, care crede si el cd varietatea este necesard
pentru a evita plictiseala provenita din faptul ca spectatorul nu se poate concentra
multd vreme asupra unei singure impresii:

¥ Asa este denumitd tragedia construitd pe mai multe filoane narative care se intersecteaza
pentru a se uni in final.

40 Muratori, Della perfetta poesia italiana, 111, 6.6.

4! Gravina, Della tragedia, p. 515.

42 Antonio Conti, Lettera a Monsignor Cerattl, apud Enrico Mattioda, Teorie della tragedia '
nel Settecento, Modena, Mucchi, 1994, p. 256.

® Ibidem, p. 256.
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210 GABRIELA E. DIMA 10

»--€ Un lucru necesar ca unitatea s3 amendeze §i si corecteze varictatea si, echilibrandu-se una

= o] H e 50044
cu alta, sd provoace o senzatie placuts”*,

r

Recunoscédnd ci varietatea este imperfects, intrucat poate produce confuzie,
el vorbeste despre necesitatea introducerii unititii drept factor de ordonare a ei. Si
In conceptia sa ordinea inseamna gradatie, care consta in faptul ci orice element
nou introdus trebuie si péstreze ceva cunoscut pentru a realiza ‘legdtura cu
elementul precedent.

O distinctie clarad a termenilor de ,,unitate” si ,,simplitate” o face Beccaria,
carc atrage atentia asupra faptului ci unitatea se referd la cantitate, putandu-se
analiza doar in cazul unor obiecte independente, in timp ce simplitatea este
calitativa si existd in relatii, atunci cind se pot compara mai multe obiecte:

»---unitate si pluralitate pot si se aplice obiectelor care sunt independente unele de altele, iar

simplitate si complicare obiectelor care depind unele de altele. [...] Unu deci reprezinti
cantitatea, iar simplu, calitatea lucrurilor...”.

Beccaria, Pietro Verri sau Baretti sustin diversificarea pasiunilor tragice prin
provocarea unei game ample de senzatii si sentimente, gradate sau contrastante.
Pietro Verri include n conceptul de varietate trecerea de la senzatii dureroase la
cele placute*, dar si o largire a sferei estetice prin acceptarea disonantei, a
dezordinii, neplacutului, teribilului. Cel mai radical dintre ei, Baretti, admirator al
lui Shakespeare, il criticd pe Aristotel si principiul unititii pe care acesta il
teoretizeazd, continuand prin a condamna si aplicarea sa in tragedia francezi. El se
distanteazi chiar si de Verr, prin considerarea tragediei »impletite” aseminitoare
unei galerii de tablouri i, deci, acceptabila pe baza principiului horatian de ur
pictura poesis®’.

Intre aceste doux directii, Alfieri realizeazi un compromis, interpretidnd in
manierd proprie ideea varietdtii. Analizindu-si opera, Alfieri recunoaste
,»uniformitatea” formala a tragediilor sale®®, care au identice structura, dezvoltarea

44 Giuseppe Spalletti, Saggio sopra la bellezza, a cura di Paolo D’Angelo, Palermo, Aesthetica,
1992, p. 59.

4 Beccaria, Ricerche intorno alla natura dello stile, in Opere, vol. |, a cura di S. Romagnoli,
Firenze, Sansoni, 1958, p- 271.

* Potrivit lui Verri, ,,marea arti consti in a sti cu atdta miiestrie sa distribui spectatorului mici
senzatii dureroase, s3 i le faci si inceteze imediat si sa-1 tii mereu animat cu speranta unor senzatii
placute...” (Pietro Verri, Discorso sull 'indole del piacere e del dolore, a cura di R. De Felice, Milano,
Fletrinelli, 1964, IX.1.

7 Ct Baretti, op. cit., p. 232-233. Ideea galeriei de tablouri este interpretatd diferit de
teoreticieni. Calzabigi, de exemplu, o foloseste in scrisoarea citre Alfieri pentru a afirma tocmai
unitatea necesard in tragedie (cf, Calzabigi, Lettera..., p. 186-192).

“ 1 autoanaliza tragediilor, Alfieri scrie: ,»Defectul principal pe care il remarc n desfisurarea
tuturor acestor tragedii este uniformitatea. Cine a observat osatura uneia le-a observat pe aproape
toate” (Alfieri, Parere dell‘autore..., p. 653).
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11 POETICA GENULUI TRAGIC IN ITALIA 211

actiunii §i, mai ales, tipul de conflict in care sunt antrenati protagonistii, impingi
spre distrugere nu atat de faptele lor eroice, cat de o anume forta secretd §i
inexplicabild care provine din strafundul sufletelor lor. Dar, aga cum poetul insusi
tine s precizeze, uniformitatea se referd in special la modul de desfasurare a
actiunii, In tragediile sale regdsindu-se o varietate impresionantd de subiecte,
caractere si conflicte:

Laltii vor trebui apoi si observe [...] dacd aceastd uniformitate constantd, de economie, in
poem este suficient compensati de varietatea subiectelor, a caracterelor §i a catastrofelor™.

Daca eroii vorbesc in acelasi fel despre libertate, aceasta nu se datoreaza
lipsei de fantezie a autorului, ci caracteristicilor comune personalitatii si idealurilor
lor. In acelasi timp, ins3, ei sunt cat se poate de diferiti prin natura suferintei lor, in
cazul cireia dispare orice aseméanare.

Si la nivelul fiecdrei tragedii In parte, Alfieri recurge la elemente care sd
asigure o anumitd varietate, atat din punctul de vedere al structurii interne, cat si
din acela al pasiunilor provocate. Astfel, el introduce ruperi de fraze §i diferente de
expresie care rezultd din alternarea ritmului versurilor. Mai semnificativd este insa
diversitatea pasiunilor. fn acest sens, poetul comenteaza:

,,Spun unii ¢ In tragedii trebuie totusi introduse personaje secundare, pentru a da astfel
diferite nuante poemului §i a nu obosi prea tare auditoriul. Raspund altii cd nuantele diferite se
" vor gisi prin simpla fortd a naturii in fiecare din personaje luate prin ele insele, avind in
vedere diversitatea gradelor de pasiune prin care trec in timpul actiunii. $i asa nuantele
diferite se vor regisi i intre un persongj si altul, avand Tn vedere pasiunile puternice diferite

care i Tnsufletesc™*’.

Respingand diversitatea obtinutd prin divagatii in actiune sau prin prezente
scenice inutile, Alfieri sustine crearea unei varietiti de senzatii pentru
diversificarea pasiunii eroilor si prezintd etapele evolutive care conduc

- protagonistul catre pribusirea finald, mentinand In acelasi timp coerenta internd a

personajului.

*
LS sk

O primd afirmatie a lui Aristotel este cd, in cadrul actiunii tragice, trebuie ,,58
se treaci de la o stare de fericire la una de nefericire, sau de la una de nefericire la
alta de fericire”'. El revine ulterior afirmand cd, pentru a avea o intrigd bine
inchegata, trebuie ca ,schimbarea de situatii sa nu duci de la nenorocire la fericire,

ci dimpotrivd de la fericire la nenorocire™?. Aceastd limitare nu intrd in

 Ibidem, p. 654.

50 Ibidem, p. 643. :
5! Aristotel, op. cit., 1451a10-15.

52 Ibidem, 1453210. .
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212 GABRIELA E. DIMA 12

contradictie cu aprecierea anterjoar, ci reprezinti doar exprimarea unci preferinte,
Justificatd in continuare de Aristotel prin faptul ci nu toate tragediile grecesti se
incheie cu o nenorocire dar ci acestea sunt mai apreciate de public si se dovedesc a
fi cele mai tragice. Este deci normal si recomande acest tip de deznodamant, fara a
exclude posibilitatea de a avea tragedii cu final fericit. Mai critici este pozitia
filosofului fatd de ,tragedia dubli”, adica aceca in care sfarsesc in mod diferit cei
buni si cei rdi, considerata drept o concesie facuti gustului public:
»A doua in ordinea calititii [...] ¢ tragedia inzestrata, ca Odiseea, cu o indoita desfagurare de
fapte [...]). Pare a fi cea dintéi din pricina slébi‘ciunii publicului, poctii fiind deprinsi s se lase
inrduriti si s lucreze dupé gustul privitorilor. In realitate, desfitarea pe care o di un asemenca
spectacol, departe de a fi desfitarea tragicd, e mai curnd o desfitare propric comediei”™.

Influenta lui Seneca, precum si confirmarea teoretici dati de Aristotel
faptului ci specific tragediei este sfargitul funest §i determini pe primii
tragediografi italieni s accentueze catastrofa si sd respingd cu hotirére orice
posibilitate de sfarsit fericit™®.

Insd, la sfarsitul secolului al XVll-lea, pozitia teoreticienilor, dar si a
scriitorilor incepe sa se schimbe, autori precum Giraldi Cinzio sustindnd tocmai
tragedia dubla®. Aceasta tendintd se mentine la inceputul secolului al XVIII-lea,
cand tragedia se modifica sub influenta noii situatii politice create de absolutismul
luminat. Protagonistul, erou fari vind, este victima unui sir de nenorociri, pentru a
triumfa in final. Ideologia iluministi introduce conceptul de justitie poetic, potrivit
careia pedeapsa trebuie si fie proportionald cu vinovitia personajului,
recompenséindu-1 asadar pe cel bun si pedepsindu-l pe cel rau. In stransi legitura
cu ideea ordinii divine, in care binele depaseste raul, iar dificultitile temporare sunt
doar incerciri premergitoare gratiei finale, teatrul din perioada absolutismului
luminat aduce o schimbare de paradigma, considerandu-se ci tragedia nu trebuie s3
reflecte realitatea, ci si ofere o viziune filosofico-stiintifico-religioas a ei.

Finalul fericit in tragedie este acceptat de majoritatea teoreticienilor, unii
sustinindu-i superioritatea i mai marea adecvare la lumea moderna. Fara a nega
valoarea tragediei clasice, Crescimbeni Isi exprima preferinta pentru sfarsitul fericit
datorat recompensérii crestine a eroului virtuos:

5 Ibidem, 1453a30-35.

5% Este emblematica in acest sens tragedia Merope a lui Pomponio Torelli. In finalul acesteia,
tiranul, care s-a cisitorit cu Merope dupi ce i-a ucis primul sot si i-a constrins fiul s3 fugd in exil,
este ucis, iar ordinca de drept restabilita. Pentru a mentine insd sfarsitul funest recomandat de
Aristotel, autorul modifici sentimentele reginei, incheind tragedia cu regretul acesteia de a-gi fi
picrdut ambii soti.

% Cf. Giovambattista Giraldi Cinzio, Gindizio sopra una tragedia di Canace e Macareo, in
Sperone Speroni, Canace e i scritti in sua difesa: Giudizio ed Epistola latina di Giambattista Giraldi
Cinzio, a cura di Christina Roaf, Bologna, Commissione per i testi di lingua, 1982, p. 114115,
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,,Ci tragediile cu sfarsit fericit sunt foarte bune, ¢ la fel de clar: pentru 3, dac3 din cele care
se termind in mod nefericit, extrag Ascultdtorii invitdminte folositoare, precum ci greselile se
pedepsesc, cele cu final fericit le demonstreaza aceleasi invataminte, dar si altele nu mai mici,
adici faptul cii nevinovatia e protejata de Cer.."™,

Autor al unei tragedii de succes in care triumfa binele, Maffei se justiﬁcé57
afirmand ci nu e obligatoriu ca protagonistul sa trezeascd in acelasi timp mild si
fricd §i ci aceste pasiuni se pot atribui si altor personaje. De asemenea, nu este
necesar nici ca un singur personaj sa trezeasca ambele sentimente.

Mai radical, Corio condamna sfarsitul funest sau inacceptabil din punct de
vedere moral. Amintind ci tragedia are doud scopuri principale, producerea placerii
si educarea spectatorilor, Corio afirma si el cd aceasta trebuie s prezinte o ordine
dreaptd, universald si armonica a lumii. Astfel, tragedia are rolul de

,...a ne invita moravurile prin a ne demonstra in teatru (care a fost construit ca sa fie scoald a

oamenilor) nevinovitia asistatd de cer, tirania prabusitd, sfaturile rele i méndria anihilate, §i

umilinta inaltatd, toate lucruri care pe langd invitiminte provoacd evident o mare plécere

celui care ascultd...” 5,

fncercand si explice ca violenta din teatrul antic nu isi mai are rostul in
societatea modernd, crestind si civilizata, Planelli, teoretician al melodramei ca
tragedie modernd, considerd ca finalul fericit este singurul adecvat timpurilor pe
care le triieste, el reprezentand o dovadd de progres:

,,...tragedia modernd, adicd melodrama, preferd sfarsitul fericit, §i putine se termind trist.

Aceastd trecere pe care a facut-o poezia de la trist la fericit € o demonstratie clard a

progresului facut de om in calm, in civilitate, in clemengﬁ””.

Pe o pozitie moderata se situeaza Gravina, pentru care sfarsitul dezastruos
este justificat atunci cénd e consecinta unor situatii de o gravitate extrema,
netrebuind introdus intotdeauna, fara discerndmant: '

,,Dar multi vor cu orice pret moartea in tragedii, chiar si atunci cénd s-ar putea lipsi de ea,
crezand ca daci renuntd, le fuge tragedia din ména. Nici nu tin cont ci att natura binelui, cét
si exemplele anticilor, de la care s-au nascut preceptele, privesc In primul rénd Invatamintele
politice §i exprimarea geniului celor mari printr-o actiune imaginatd, cdreia fi urmeazd
moartea ca efect ce derivd din marile tumulturi, care uneori nu duc la extreme actiunea §i
atunci nu se comite nici un fel de gregeald lasand si triiascd persoanele, pentru cd impreund
cu ele poate s triiasca §i tragedia”éo.

Mai, putin entuziast fatd de tragedia cu sférsit fericit, pe care totusi nu o
neagi, contele Calepio aminteste o in acest fel nu se schimbd esenta tragediet, dar
i se diminueaza considerabil forta:

56 Giovanni Mario Crescimbeni, La bellezza della volgar poesia, apud E. Mattioda, op. cit., p. 202.
57 Cf. Maffei, Proemio..., p. 82-83.

5% Giuseppe Gorini Corio, Trattato della perfetta tragedia, apud E. Mattioda, op. cit., p. 213.
39 Antonio Planelli, Dell ‘opera in musica. Trattato, apud E. Mattioda, op. cit., p. 207.
 Gravina, Della ragion poetica, 1, 12.8.
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. PRI - . - . 61
»---poezia tragicd isi pierde prin veselia finald o mare parte din forta ei”®'.

Pérerea sa isi gaseste sustinerea in tragediile alfieriene si in crezul artistic al
autorului lor. Problema sfarsitului i a catastrofei finale face obiectul unei dispute
literare intre Alfieri si Ranieri de’ Calzabigi care este de parere ci spectatorul
trebuie si iasd satisfacut din sald, tragedia ajungind in cele din urmd la victoria
onestitatii si dreptatii, cel putin prin pedepsirea vinovatului. Remareii lui Calzabigi,
nesatisfacut de modul in care se incheia una din tragediile sale®, Alfieri ii raspunde
ca moartea eroului pozitiv este obligatorie tocmai pentru ci are drept rezultat
insatisfactia spectatorului, trezind in acesta revolta impotriva injustitiei care a
provocat nenorocirea. Odata realizat acest scop, uciderea tiranului vinovat pe sceni
nu mai este necesara, ea putind fi dedusi cu usurinti®,

Este interesant de subliniat ci Alfieri f5i insuseste totusi ceva din ideologia
predecesorilor sdi, neldsand niciodatd un personaj negativ sa triumfe. Chiar daci eroul
pozitiv este cel sacrificat, chiar daci tragedia nu se incheie cu distrugerea riului,
personajele negative sunt intotdeauna psihologic infrante, iar revolta provocatd in
sufletul spectatorilor Impotriva lor este tocmai miisura acestei infrAnger.

2. Personajele si judecata

Personajele (caracterele) sunt oameni mai buni ca noi sau la fel ca noi, care
atrag ori sunt pe punctul de a atrage nenorocirea asupra lor printr-o greseali mare,
sdvarsitd cu sau fdrd voie, cu sau fari stiintd. Prin caracterul lor puternic,
neinduplecat, eroii provoaci ei insisi deznodimantul tragic.

Platon insusi remarcase necesitatea ca personajele sd vorbeascd si sa
actioneze potrivit educatiei, vrstei, situatiei §i temperamentului lor. Pentru
Aristotel, personajele au de indeplinit patru conditii principale: si fie alese, si
actioneze si sd se exprime in concordantd cu natura lor, si fie aseminitoare cu cele
reale, si fie statornice 1n atitudini sau coerente cu ele insele®,

Din aceste conditii, Horatiu preia doar doud, si anume manifestarea pe
potriva naturii personajului® si coerenta caracterelor®, insistand asupra celei din
urma, mai ales atunci cand traditia nu pune la dispozitie un model deja fixat:

81 Pietro Calepio, Paragone della poesia tragica d'ltalia con quella di Francia, apud E. Mattioda,
op. cit., p. 203.

% 1n comentariul la Virginia, Calzabigi ii sugereaza Iui Alfieri s3 il ucidi pe tiran in incheierea
tragediei: ,,Dup3 parerea mea, pentru a termina bine tragedia dumneavoastr, trebuie si-| faceti si
moard pe scend: puteti si rezolvati asta in citeva versuri” (Calzabigi, op. cit., p. 204),

$cr, Alfieri, Risposta dell’autore..., p. 562-563.

5 Cf. Aristotel, op. cit., 1454a15-30.

% Cf. Horatiu, op. cit., v. 114118, 156~178.

% Cf. ibidem, v. 119-124.
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15 POETICA GENULUI TRAGIC iN ITALIA 215

.Dacii aduci pe scendl un subiect neincercat incd si te incumeti s plismuicsti un personaj nou,

pastrcazi-i pand la sfarsit firca cu care a pornit de la nceput, rimanand statornic cu sine fnsusi™®’.

Trebuie remarcat ci, in contradictie cu Aristotel, Horatiu admite sceleratul
drept protagonist al tragediei®.

Tragedia italiand acorda o atentie deosebiti eroilor, iar teoreticienii secolului
al XVI-lea recomanda folosirea miturilor grecesti sau a istoriei indepartate drept
surse de caractere deosebite. Dacd pentru Aristotel cea mai importantd conditie In
cazul personajului tragic este aceea de a avea suflet nobil, calitate pe care filosoful
grec o gédseste in toate categoriile sociale®, in secolele al XVI-lea si al XVII-lea
aceasta este identificati cu nobletea de sange, iar tragedia italiand din aceastd
perioadd combina in figura eroului tragic trasaturile unui cavaler si pe cele ale unui
sfant, chiar dacd acestea din urmé nu sunt strict legate de religiozitate.

Abia in secolul al XVIII-lea accentul se deplaseazd spre o mai mare
credibilitate a caracterului, incadrabil in limitele umanului. Giuseppe Gorini Corio
promoveaza ideea unui erou verosimil §i maiestuos, cu virtuti naturale, nu angelice:

.53 formeze deci poetul cum vrea eroul, numai ci, avind mereu ca bazi verosimilul si

maiestuosul si ca scop plicerea si distractia, si il reprezinte cu virtuti naturale si proprii

omului, nu ingeresti si iesite din uz’™.

Tot in numele naturaletei si al credibilitdtii personajelor, Gravina atrage
atentia asupra erorii de a interpreta rigid coerenta antica a caracterelor,
recomandand evitarea unei prea mari linjaritdti a personajelor in favoarea
aprofundarii psihologice:

,,Oamenii, buni sau rai, nu sunt in intregime si nici intotdeauna cupringi de bundtate sau de

riutate [...]; si in general omul nu este mereu la fel, si orice varstd, conditie §i morav poate sd

devieze prin forta unor ratiuni externe si a unor ocazii §i contexte™’".

fn dorinta de a construi eroi de talia celor clasici, Alfieri fi alege cu precadere
dintre protagonistii miturilor antice sau ai istoriei romane. Ideca de mdretie
sufleteascd este intr-un fel echivalatd de poet cu demnitatea, astfel ca@ toti
protagonistii, fie ei pozitivi, reprezentand valori universale precum virtutea, dreptatea,
credinta, sau negativi, condusi in actiunile lor de setea de putere, 0 au in comun,
demnitatea constituindu-se ca o caracteristica esentiald a figurilor alfieriene.

57 Ibidem, v. 125-127.
8 Ibidem, v. 124.
69 Aristotel noteazi: ,,Aceasti calitate [de a fi ales] se intalneste la personaje de orice categorie:
aleasa poate fi si o femeie, si chiar un rob, micar ci femeia e mai curand o fiintd inferioard, iar robul
pe de-a-ntregul netrebnic” (Aristotel, ap. cit., 1454a15-20). _ !
™ Gjuseppe Gorini Corio, Trattato della perfetta tragedia, apud E. Mattioda, op. cit., p. 214.
7! Gravina, Della ragion poetica, 1, 6.3.
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216 GABRIELA E. DIMA 16

Daca Aristotel avea in vedere numai protagonistii, Alfieri imagineaza astfel
toate personajele, al cdror numdr incearcd sa-1 reducd la minimum?™, renunténd la
doici si confidenti si pastrand, mai ales pe langa tirani, doar cate un consilier care,
de obicei, este cu mult mai odios decat tiranul fnsusi si are rolul de a scoate in
evidentd maiestatea acestuia. Convins si el ci eroii trebuie si actioneze si si
vorbeascd potrivit naturii lor, scriitorul italian elimina personajele secundare a
cdror prezentd poate fi evitatd printr-un dialog intre protagonisti sau printr-un
solilocviu, declardnd ci e mai bine ca cineva si vorbeasci singur decit cu un
interlocutor nedemn, avand in vedere ca insisi natura secretelor sufletelor fnalte nu
permite marturisiri sau confidente citre persoane inferioare: ’

»-.0rice om care mediteaz3 la o actiune teribild si important, pentru a fi capabil si o faci,

trebuie in general si se pregiteasci singur si s nu se increadi in nimeni niciodatd, cu exceptia

celui care, chinuit de aceeasi pasiune, nu e mai prejos decét el. Astfel un personaj nu poate fi,
nici nu poate pérea supus unui protagonist pasionat, atunci cind acesta nu este prost”’>,

Atent la toate recomandrile aristotelice, dar si la cerintele vremii sale, Alfieri
reuseste sd mentind coerenta eroilor chiar si atunci cand surprinde multiple aspecte
psihologice. Astfel, el identificd o trasitura dominanta, care se mentine liniara chiar
daca uneori pare sa dispara in tumultului pasiunilor’. Indiferent insi de zbuciumul
prin care trec, personajele isi regisesc intotdeauna aceastd dominanti care
Indeplineste rolul de destin si Tn virtutea cireia se indreaptd cu demnitate spre
catastrofa finala.

In categoria personajelor intrd §i corul, ciruia Aristotel fi atribuie rolul de a fi
implicat direct in desfasurarea actiunii ca sfetnic, comentator, cel mai adesea ca
voce a polisului atenian. In ciuda faptului ca acest rol este confirmat de Horatiu”,
in tragedia latin3 el isi pierde functia de interlocutor. Adeseori cantecul sdu, liric,
nu &re legitura cu desfasurarea evenimentelor de pe scend, ci serveste doar drept
intermezzo, pentru separarea episoadelor.

Majoritatea tragediilor italiene scrise pénd n prima jumitate a secolului al
XVIII-lea pastreazi corul ca personaj. La Inceput, el servea drept comentator etic si
moral: prin referiri la actualitate, trebuia si contribuie Ia indeplinirea rolului

2 Numdrul personajelor din tragediile alfieriene variazi intre 4 si 7 astfel: sase tragedii cu
patru personaje, sapte tragedii cu cinci personaje, trei tragedii cu sase personaje si trei tragedii in care
apare poporul ca al saptelea personaj.

7 Alfieri, Parere dell ‘autore..., p. 649.

™ Pentru fiecare personaj, aceasta trasituri, ca si cele secundare, este stabilitd dinainte, asa
cum rezultd din Notele lui Alfieri asupra personajelor. :

” Din nou Horatiu se. detageazi de realitatea tragediei timpului siu, acesta recomandand
intoarcerea la principiile aristotelice: ,,Corul si aibi rolul unui actor si Insarcindri proprii. Intre acte s3
nu cénte decét ceea ce e in legdturd cu subiectul siise adaf)teazé in chip armonic” (Horatiu, op. cit.,
v. 193-195),
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17 POETICA GENULUI TRAGIC IN ITALIA 217

estetico-didactic al tragediei. Opozant al functiei moralizatoare a tragediei, Gravina
identifica un alt rol pe care corul il poate tndeplini, si anume cel de subaltern care
si anunte sau sd explice deciziile protagonistului. Avand in vedere deplasarea
actiunii din piata antica spre curtea princiard moderd, Gravina considera oportund
adaptarea tipologiei corului la noile realitati:

,Daci, de exemplu, regulile date pentru corurile tragediilor grecesti sunt bazate pe vechile
obiceiuri ale celor care fsi discutau problemele in stradd, in fata usii lor, unde femeile care
ascultau si corul aflau despre ce era vorba, si deci vorbeau dupd aceea despre aceasta, vor
putea In timpul nostru si se creeze alte reguli, prin care si se introduci un cor, nu in stradd, ci

in anticamere, format din curtezani care si discute despre actiunile stapanului lor™™.

Pentru Alfieri, corul de tip antic este la fel de inutil ca majoritatea
personajelor secundare, si 1l suprimd fmpreunad cu acestea’’. In tragedia concentratd
pe care urmdreste sd 0 Creeze, poetul redd opiniile generale prin intermediul cate
unui erou. Doar in unele piese cu subiect roman apare poporul ca voce a
colectivitégiim, iar replicile sale sunt putine, esentiale si nu au nimic in comun cu
corul tragic clasic. Introducerea sa este datorata faptului ci, pentru Alfieri, statutul
de cetitean al Romei permitea oamenilor simpli si exprime péreri de care trebuia
sd se tind cont. Interventiile cetitenilor devin astfel la fel de importante precum
acelea ale personajelor individualizate, mai ales atunci cand ele intdresc dorinta de
dreptate si libertate a unei natiuni ce se pronuntd ferm fmpotriva tiraniei.

Judecata (cugetarea), adicd modul de a rationa al personajelor, trebuie s
aibi in vedere doar cauzele sau motivatiile actiunilor lor. Discursul privitor la o
situatie datd trebuie sd contind doar idei, nu si exprime sentimente sau sa incerce
un dialog cu sine insusi sau cu publicul. De altfel, Aristotel mentioneazd c@
detaliile privitoare la felul In care se exprima judecata reprezintd o problemd mai
mult de retorica decat de arta poetic579. ‘

Desi Horatiu sustine importanta predominantd a actiunii, tragedia romana,
-concentratd in jurul zbuciumului personajelor, acordd o mare importantd
psihologiei eroului, conflictului interior, verbalizat prin lungi solilocvii. Judecata
capita astfel o functie mult mai accentuati, contrara principiilor aristotelice.

Cum tragedia latind o influenteaza direct pe cea italiand, importanta judecatii
se mentine, chiar daca teoreticieni precum Calzabigi atrag atentia asupra
pericolului ca aceasta sd eclipseze actiunea propriu-zisa. Calzabigi considera cd ,,e
defectuos orice plan tragic in care se judecd prea mult si se face prea pu‘gin”go.

7 Gravina, Della ragion poetica, 1, dedica4.
77 {n tragedia Mirra apare un cor, dar care nu are nimic in comun cu cel clasic, singurul sdu rol
fiind de a intona imnul nuptial pentru Myrrha intr-una din scenele piesei.
78 Este vorba despre Virginia, Bruto primo si Bruto secondo. ,
 Cf Aristotel, op. cit., 1456a35-1456b5.
8 Calzabigi, op. cit., p. 192.
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218 GABRIELA E. DIMA 18

Alfieri este de acord cu Aristotel in privinta faptului ca sentimentele trebuie
s rezulte din inlantuirea faptelor si, in general, 1si incepe tragediile intrand direct
in miezul actiunii: ‘

»Dar Intotdeauna s-a fnceput povestirea cu dialogul de actiune, pasional numai atat cat se

poate admite la inceput, dar care nu se poate nicicind desparti de personajele care au cu
- - e em . - 31
adevarat in suflet pasiuni inalte si arzitoare™®'.

Prin aceasta poetul nu Intelege necesitatea eliminirii solilocviilor, pe care le
apdré din interiorul pozitiei sale aristotelice:

»Multe si poate prea multe dintre tragediile acestea incep cu un solilocviu; dar el este

intotdeauna scurt, si recitat intotdeauna de unul din personajele principale; el contine, nu prin

povestire, ci prin pasiune, tot subiectul tragediei i, in plus, acel personaj spune in acel
. . . . P w ot s 508D
solilocviu astfel de lucruri pe care n-ar putea cu discretie si le spuni nimanui”®?,

Asadar, chiar daca refuzi monologurile lungi, ce ar putea diuna rapiditatii
actiunii, Alfieri ii recunoaste judecatii exprimate intr-un solilocviu un rol esential
in tragedie, preferdnd-o unui dialog care nu ar putea reda eficient pasiunea
supraomeneasca a personajului sau méretia gandirii sale.

3. Limbajul si versul

Limbajul trebuie s3 fie ,limpede, fird si cadi i1 comun”. Aristotel nsusi
recunoaste dificultatea unei astfel de exprimari, care se loveste de contradictia intre
ideea claritatii, obtinutd tocmai prin folosirea cuvintelor comune, §i cea a unui
limbaj ales, caracterizat de cuvinte rare, creatii interne sau chiar striine. Astfel,
talentul poetului constd in a realiza un amestec bine masurat de provincialisme,
metafore, podoabe si cuvinte populare. De asemenea, la nobletea si originalitatea
limbajului pot si trebuie si contribuie inversiunile sintactice sau folosirea unor
expresii care nu se Intalnesc in vorbirea curentd, cu conditia sa nu se exagereze.

Sustindtor al misurii, Horatiu se pronuntd pentru utilizarea cuvintelor
comune, cdrora maiestria poetului le poate da noi valente:

wIscusit si masurat de asemenea gi in alegerea cuvintelor, vei scrie bine daci vei da printr-o

mdiestritd imbinare cuvantului obisnuit putere noud”**,

Singura abatere de la aceasti reguld o constituie introducerea cuvintelor noi.
Constient de faptul ci limba este ca un organism viu in continua schimbare, care
trebuie sd rispundi evolutiei sociale, el recunoagte drept necesari folosirea de

8! Alfieri, Parere dell ‘autore..., p. 645-646.
52 Ibidem, p. 649.

8 Aristotel, op. cit., 1458al5.

& Horatiu, op. cit., v. 4648,
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neologisme, limitandu-se la a recomanda moderatie §i a sugera limba greacd drept
sursi a tmprumuturilor.

Atat pentru Aristotel, cét si pentru Horatiu, o griji constantd a poetului trebuie sa
fic adecvarea exprimirii la tipologia personajelor. fn acest sens, Horatiu avertizeaza:

. Dacii vorbele nu se potrivese cu destinul celui care lc rosteste, Romanii (cavaleri si pedestri)

. s PRI A
vor izbueni in hohote de ris s

Tratatul Despre sublim, desi sustine necesitatea unui stil grandios in tragedie,
atrage si el atentia asupra exageririlor ce produc efecte negative:

,,...si-n tmgcdic, care prin natura sa ¢ 0 cril mireatd i Ingdduic cuvinte risundtoare, umflarea
» bl
pCStC misurd a stilului este o grcscalﬁ de ncicrtat”“.

fn afara acestor indicatii sumare si care tin strict de limbajul folosit in
tragedie, nici unul dintre autorii antici nu insistd asupra caracteristicilor tehnice ale
stilului. Complet diferita este situatia literaturii italiene, care se confruntd cu o
problemd semnificativa in géisirea unui stil potrivit pentru tragedie.

Gravina sustine superioritatea limbii italienc fatd de toate celelalte limbi
modeme:

,....limba italiand, aga cum se supune celei grecesti, cireia i se supuneau si Latinii, tot asa
w87

fnvinge orice altd limbd vie
Cu toate acestea, el recunoaste faptul c@ scriitorii italieni nu reusgesc sa atinga
sublimul care caracterizeaza tragedia greacd din cauza incapacitatii limbii de a

permite exprimarea mireatd i a pastra, in acelasi timp, naturaletea discursului:

,,Autorii nostri de tragedii nu au ajuns la acel sublim pentru ca, neputind si Tnalte stilul decét
prin traducere, dacd ar fi impins-o dincolo de puterea limbii noastre, in loc s castige maretie,

ar fi pierdut naturaletea™®.

De aceastd problemd se loveste si Alfieri, care se gaseste in situatia
complicat de a trebui sa inventeze un metru si un limbaj tragic, nici unul din cele
folosite pani la el neavand forta si expresivitatea necesare.

,,Eu am incercat si invat sa fac versuri citindu-i pe Dante, Petrarca, Ariosto, Tasso, Poliziano,
Ossian [...] si putini altii. Dar cum la toti acestia nu glsesc versuri de dialog recitat, am
incercat si adaptez cuvintele, frazele si expresiile lor la noua artd de a face versuri tragice
italiene, avand ins3 mereu dinaintea ochilor si in urechi recitarea, curitatd de orice tardgdnare

moale si nedemni, aga cum se cuvine actorilor experimentati in teatru™’.

85 Ibidem, v. 112-113.

8 Tratatul Despre sublim, 111, 1.

87 Gravina, op. cit., 11, 20.2. !
88 Ibidem, 11, 20.2.

% Alfieri, Note dell’Alfieri..., p- 276.
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El alege asadar endecasilabul liber, pe care il esentializeaza, inlaturand
ornamentele si fmpingand p&nd la limitd capacitatea expresivd a cuvantului gol.
Teama de a nu ciddea in desuetudine il determini si opereze asupra limbajului
aceeasi sintetizare pe care o face la nivelul actiunii gi al personajelor. Alfieri rescrie
de mai multe ori fiecare vers, ciutind cea mai redusi expresie care s4 redea ceea ce
intentioneazd s3 comunice: urmireste eficacitatea replicilor in care include nu
numai incarcatura semanticd a cuvintelor rostite, ci si sugestiile cuprinse in elipse,
Intr-o privire sau un gest care inlocuieste o explicatie verbala®. Astfel, stilul
alfierian depaseste, prin asprimea si rigoarea sa, toate productiile precedente,
autorul plecand de la premisa ci forta caracterului sublim nu poate fi redatd printr-o
exprimare eleganti’’, ci printr-una energica.

Ranieri de’ Calzabigi, care sustine de altfel ci , e obligatoriu, pentru a se apropia
de perfectiunea artei, si se inliture ambitioasele podoabe™, i reproseazi tocmai
esentialitatea” pe care, dimpotriva, Alfieri o considera cea mai mare virtute a sa:

»--111 avem absolut nici o tragedie pana acum in Italia care in intregime sd poati fi considerati

bund ca stil, cu atit mai putin optim3. Iar eu consider [stilul] acesta ca cel mai putin prost de

pénd acum, pentru ci mi se pare ci vid in el in mod constant mai multd concentrare, mai
multd energie, mai multi simplitate, demnitate si varietate decit in orice alt vers tragic

incercat pand acum in Italia de altii, pe langd faptul c¢i mi se pare ci ziresc mai putind
tariganare si trivialitate a sunetului”®®,

La randul sau, Cesarotti il acuza de artificiozitate si lipsd de cursivitate a
exprimarii:

»Energia si precizia sunt calititile predilecte ale autorului nostru si el reuseste si fie in mai

multe locuri admirabil. Ar fi de dorit ca acestor calitdti singulare s3 le adauge naturaletea si

fluiditatea™.

Pentru Alfieri insi fluiditatea este sinonimi cu taraganarea melodioasi si
este, asadar, respinsd cu hotirare, intrucit versul tragic trebuie si fie diferit de cel
din alte compozitii:

% Celebru in acest sens este un endecasilab care contine nu mai putin de cinci replici: ,,Creon:
Ales-ai? Antigona: Am ales. Creon: Hemon? Antigona: Moartea. Creon: Fie” (Alfieri, Antigone, 1V,
1.1~ Scegliesti? — Ho scelto. — Emon? — Morte, — L’avrai”).

o Eleganta exprimirii este mentionatd de Alfieri drept caracteristica principald a literaturii
produse sub tiranie: ,,Caracterul predominant Tn operele megtesugite ndscute sub principat va consta
deci cu mult mai mult in eleganta exprimdrii decat in sublimul si forta gandirii” (Alfieri, Del
principe..., 1, 3.3).

%2 Calzabigi, op. cit., p. 192.

% Observatia Iui Calzabigi este deosebit de pertinentd: ,,Ati preferat gandurile si nu v-ati
preocupat s le imbracati frumos” (ibidem, p. 211).

o4 Alfieri, Parere dell ‘autore..., p. 663.

% Cesarotti, Lettera..., p. 261.
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...armoniy versurilor tragice italicne trebuie i fic diferitd de cea a tuturor cclorlalte poczii
ale noastre, chiar dacit se folosesc de aceeasi miisurd a versului, pentru cd alta, din pdcate, nu
avem. Dar aceastii armonic tragicd trebuic sii aibd nobletea si grandilocventa epicii, fird sd
preia insd §i cintul continuat; si si aibd din cind in cind fioruri lirice, dar presirate cu
judecatii, §i mercu (cum nu cxistd rimé) dispuse cu ritm divers, fatd de cum ar fi in sonet,
madrigal, octavil sau cantondt” %,

Tar aceastdi diferentd constd tocmai in ruperea frazelor, in concentrarea de
idei, tn gisirea acelui cuvant care sa rezume 0 intreagd gama de sentimente. Lipsa
de naturalete pe care o remarca teoreticienii reprezintd tocmai naturaletea
personajelor sale pentru ca nu se poate crede, afirma Alfieri, ci un erou ar folosi in
vorbire sintaxa tirdginata a limbii populare:

..Am considerat ci trebuia sd fiu mai putin fluid decit intr-un alt gen de poezie §i natural intr-o

manierd destul de diferitd de cea obignuitd. Adicd, avand Tn vedere mereu ci vorbesc (nu
cintd) personaje alese, a ciror naturalete nu trebuie, nici nu poate fi vreodatd triviald™’.

Dimpotrivd, in discursul sdu fiecare expresie este cantdritd pentru a avea acea
greutate care s creeze senzatia adeviratului sublim.

4. Scena §i muzica

Scena si muzica sunt elemente de spectacol, specifice modului de
reprezentare a tragediei antice. Aristotel nu insistd asupra lor pentru ca le considera
striine de arta poetica.

Pregitirea scenei, potrivit stagiritului, reintrd in atributiile decoratorului, nu
ale poetului. Aceastd perspectiva se mentine in tragedia latina §i se va transmite si
tragediei italiene. Chiar dacd in cazul celei din urma decorurile joaca un rol mult
mai important, ele sunt incredintate arhitectilor, scriitorii limitandu-se la indicatii
sumare privitoare la locul desfagurarii actiunii.

Muzica, in schimb, este ,,cea mai de seamad podoabé”98 a tragediei. Lipseste,
din pacate, din opera filosofului grec, ca si din scrierile latine, o mentiune clara
asupra modului in care ea insotea textul dramatic. Aceastd omisiune a provocat in
Ttalia numeroase dezbateri, care au dus la nasterea melodramei la inceputul
secolului al XVII-lea.

Faptul ci elementul muzical ajunge s& predomine in melodrami, provocand o
scadere a calitatii textului si o lipsa de interes pentru poezie, determind o puternica
reactie a teoreticienilor secolului al XVII-lea impotriva muzicii. Nici macar

% Alfieri, Risposta dell ‘autore, p. 567.

97 Alfieri, Note dell’Alfieri..., p. 274. Observatia lui Alfieri nu are valoare absoluti, ci se referd
mai ales la efectul versurilor atunci cand sunt pronuntate pe scend: ,cuvinte fluide, rotunde i cintate
toate, recitate in teatru provoaca imediat tariginare; si din tdrdgdnare, neverosimil, din neverosimil,
plictisul” (Alfieri, Risposta dell’autore..., p. 568).

% Aristotel, /dem, 1450b15.
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sustinerea neconditionatd venitd din partea unui poet de talia lui Metastasio, care
intruneste uneori aprobarea criticilor”, nu poate impiedica detasarea definitivi a
melodramei de tragedia clasici.

Alfieri recunoaste rolul muzicii de a exprima pasiuni, dar o considerd
inferioard literaturii pentru ci nu este autosuficientd: in cazul muzicii instrumentale
depinde de executie, iar in cazul muzicii vocale se subordoneazi poeziei:

—

.-Muzica, nobila artd i ea, §i prima poate pentru a misca §i pentru a exprima (chiar daci in
trecere) toate pasiunile si emotiile, muzica ar putea, intr-un anume fel, si fic suficienti of
insdsi. Dar in vremurile noastre nu este practicati de cei mari decat pentru propria plicere; in
plus, toate creatiile sale au nevoie de cxecutanti, pentru ¢ acele hirtii notate sunt mute prin
ele insele dacd nu vin instrumentele si le faci si vorbeasci. Iar muzica vocald, care trebuic
preferati tuturor celorlalte, care nu sunt altceva decit imitatii imperfecte ale ei, muzica vocali
¢ sclava inndscuta a scriitorului; si chiar (asa cum era cel putin in Grecia) nu ar trebui si se
depirteze niciodati de poet™®,

Pentru Alfieri problema se pune in termeni definitivi: indiferent de modul in care
cra reprezentata tragedia in Antichitate, in lumea modemi muzica nu-si mai are locul:

..Dar Tragedia [...] nu canta printre moderni; putin stim daci si cum cénta la antici s, de altfel,
putin conteazi si o stim™'?".

In viziunea poetului, tragedia trebuie sd indrepte sufletele spre simtiri Tnalte si
sublime, nu si le consoleze cu duiosia cintecului.

Fara indoiald, Alfieri gresea apreciind ca fiind negativ rolul muzicii in
trezirea constiintelor, In opozitie cu ceea ce avea si demonstreze Giuseppe Verdi,
care se considera discipol al marelui poet, ale cirui arii de operd devin simbol al
luptei pentru unitatea si independenta Italiei. Alfieri nu putea sa prevada cd secolul
urmator va aduce in melodrama aceeasi revolutie pe care el o operase in tragedie,
transforménd opera liricd in cea mai reusita forma de tragic italian'®. Ca gen literar
Insa, tragedia se desprinde definitiv de muzicd, renuntind astfel la una din
podoabele pe care lumea antici i le atribuia.

5. Concluzii

In Italia secolului al XVIIl-lea, in cercurile culturale, existd numeroase
personalitdti preocupate de tragedie, dintre care se distinge, in prima jumitate a

5 Calzabigi apreciazi lucririle lui Metastasio, considerind cd, in absenta muzicii, au toate
caracteristicile adevdratelor tragedii (cf. Ranieri de’ Calzabigi, Dissertazione su le poesie
drammatiche del sig. Abate Pietro Metastasio, apud E. Mattioda, op. cit., p. 224).

too Alfieri, Del principe..., 11, 5.10,

fo1 Alfieri, Risposta dell ‘autore..., p. 566.

' Mario Baratto considera opera, st in special opera luj Verdi, drept urmasa istorica a
tragedici alfieriene in Italia (cf. Mario Baratto, La letteratura teatrale del Settecento in [talia,
Vicenza, Neri Pozza Editore, 1985, p. 32).
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veacului, vocea lui Gian Vincenzo Gravina, autor a doud tratate fundamentale —
Della ragion poetica, 1708 si Della tragedia, 1715 — in care se sustine
reintoarcerea la Aristotel printr-o interpretare flexibild a stagiritului, care sa tind
cont de innoirile in plan artistic si social, specifice societtii moderne. Gravina
continui in mod firesc dezbaterile incepute inca de la sfarsitul secolului al XV-lea
privitoare la poetica genului, dar, in acelagi timp, anunta ruptura fata de acestea pe
care o va concretiza Vittorio Alfieri, autorul singurelor tragedii de valoare din
literatura italiana.

Cat de interesat a fost Alfieri de justificarea teoretici a modificarilor realizate
in scrierea tragediilor sale o demonstreaza preocuparea sa de a-si motiva deciziile,
de a-si explica intentiile ori de cate ori era confruntat cu indoielile sau reprosurile
colegilor literati. Alfieri nu s-a considerat teoretician §i nu a intentionat sd scrie 0
poeticﬁw3 , totusi, din scrierile sale este ugor de identificat un adevirat sistem, bazat
in mare parte pe antici (Aristotel, Horatiu si pseudo-Longinus in special), in
virtutea ciruia sunt alcatuite tragediile sale.

Pentru Alfieri, ca i pentru Aristotel, tragedia este in special actiune, simpla,
dar intensa. Nu admite nici o replica inutild, nici o intamplare suplimentard a caror
prezentd ar putea devia atentia spectatorului sau al caror efect ar putea impiedica
desfasurarea directd si violenta a actiunii, directionatd catre catastrofa finald. Ca §i
Aristotel, care cerea ca nici un episod sd nu poati fi eliminat, Alfieri insistd asupra
necesitatii de a ,dezinventa”, cum numeste el suprimarea oricarui fapt care nu este
esential, pentru a da astfel intensitate actiunii. Atent la pastrarea simplitatii
subiectului, Alfieri sustine ca replicile personajelor trebuie intr-atdt concentrate,
incat indepartarea cétorva dintre ele si faca imposibila intelegerea actiunii. Alfieri
este de acord cu Aristotel in privinta faptului ca@ sentimentele trebuie sa rezulte din
inlantuirea faptelor i, n general, Isi incepe tragediile intrénd direct in miezul
actiunii, pozitionarea personajelor rezultand ulterior din dialogul protagonistilor.
De asemenea, in numele verosimilului invocat §i de Aristotel, Alfieri renunt la
unele mijloace utilizate frecvent in tragedia anticd, dar si in cea franceza,
considerate de el desuete. Astfel, el respinge vehement recunoagterea cu ajutorul
unor ,,semne”, indicii concrete precum suvite de par, sabii, cruci, ca §i folosirea
interventiilor spectaculoase de: tipul deus ex machina. Aceastd ultimid metoda —
folosita frecvent de Buripide — era, de altfel, criticatd si de Aristotel, dispus sa
admita astfel de interferente doar in afara actiunii principale, si nu ca factor decisiv
in rezolvarea conflictului.

Pentru a se ajunge la efectul atat de mult dorit, de continuitate si esentialitate,
este necesar ca poetul s se apropie cat mai mult posibil de verosimil, nu numai in

103 f. Alfieri, Risposta dell’autore..., p. 576.
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desfagurarea actiunii, dar si In ceea ce priveste credibilitatea personajelor, astfel
Incét Alfieri le-aplicd, de asemenea, exigenta de sintezi pe care o pretinde de la
actiune, reducdnd la minimum numirul lor. Aristotel considerd ci protagonistii
tragediilor trebuie si fie personaje maiestuoase, exceptionale, In spetd regi sau eroi.
Alfieri preia aceastd idee si o extinde la toate personajele, renuntdnd la doici si
confidenti, existenti In teatrul antic, ca si in piesele anterioare poetului italian,
personaje minore, dar care aveau rolul de a dezvilui secrete majore. Pastreazi, mai
ales pe langd tirani, doar cate un consilier care, de obicei, este cu mult mai odios
decét tiranul Insusi §i are rolul de a scoate in evidentd miretia acestuia. Optiunea
lui Alfieri este, in acest sens, clard si intru catva opusd celei a lui Aristotel. Cum
problemele cu care se confrunti eroii §i caracteristicile psihologiei lor nu le-ar
permite marturisiri sau confidente citre persoane de rang inferior, prezenta masivi
a solilocviilor sau dialogul intre protagonisti sunt considerate de autor preferabile
unui dialog cu un personaj neinsemnat, eliminarea personajelor secundare din
economia unei piese fiind o inovatie a teatrului alfierian, iar in favoarea deciziei
sale el readuce ideea de verosimil. De exemplu, nu ar fi credibil ca regina Isabella
sd Impartdseasca unei confidente marea taini din sufletul €i, atunci cand nu
indrazneste si-gi marturiseasci nici ej insesi iubirea pentru Don Carlos. De aceea e
mai plauzibil ca un personaj si vorbeasci cu sine insusi, deoarece natura secretelor
unui suflet fnalt nu permite impirtisirea acestora.

Dupa Alfieri, o altd functie a solilocviilor este aceea de a crea varietate in
interiorul tragediei. Respingand diversitatea obtinutd prin devieri ale actiunii sau
prin prezente scenice inutile, poetul sustine crearea unei varietdti de senzatii, cu
rolul de a diversifica pasiunea eroilor, in etape evolutive, care conduc protagonistul
cétre prabusirea finala, mentinand in acelasi timp coerenta intimi a personajului.

Daca pentru Aristotel era suficientd precizarea ci personajele trebuie s3 se
exprime potrivit conditiei lor, literaturii grecesti nelipsindu-i modelele, Alfieri se
gdseste In situatia dificila de a trebui si inventeze un metru, dar si un limbaj tragic,
pentru obtinerea expresivititii dorite; el respinge categoric folosirea muzicii in
tragedie si alege endecasilabul liber, pe care il despoaie de ornamente, il
esentializeazd, impingéand pani la limiti capacitatea expresivi a cuvintului. Teama
de a nu cadea in desuetudine 1l determina si opereze asupra limbajului aceeasi reductie
pe care o face la nivelul actiunii si al personajelor. Alfieri rescrie de mai multe or
fiecare vers, cautand cea mai concisi expresie care sa redea ceea ce intentioneaza si
comunice, urmarind eficacitatea replicilor in care include mu numai Incircitura
semantic a cuvintelor rostite, ci si sugestiile cuprinse in fntreruperi, pauze, elipse, intr-o
privire sau fntr-un gest care tnlocuiesc o explicatie verbali.

Spre deosebire de poetica lui Aristotel, cea alfieriani este, insa, in primul
rand opera unui poet care nu sintetizeaza, ci desprinde caracteristicile, In parte, din
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propria experient, din cunoasterea directd a problemelor pe care tragedia le ridicd,
tncercind o rezolvare uniformd a lor, care si se inscrie in limitele genului, dar, in
acelagi timp, sd nu permitd acestor limite si anuleze autenticitatea inspiratiei.
Astfel, poetica lui Alfieri nu réméne o simpld teorie literard, ci isi gaseste
materializarea in cele noudsprezece tragedii ale sale, care se constituie ca principala
expresie a genului in Italia.
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LA POETICA DEL GENERE TRAGICO IN ITALIA.
ARISTOTELE E 1 SUOI INTERPRETI NEL SETTECENTO

RIASSUNTO

A partire dalla scoperta della Poetica di Aristotele, la tragedia gode in Italia di un’attenzione i
particolare, soprattutto a livello teorico, che culmina nel Settecento con I’opera di Vittorio Alfieri. It
presente studio, che parte dalla stistematizzazione proposta da Aristotele, analizza le idee dei letterati
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