ION BARBU. INTOARCEREA LA ,,PAMANT”.
ISARLAK, MIT AL INTERIORITATII

STANUTA CRETU

»...§i toatd aparenta inima a locului o dezlegam:

cadran afund al unor modificate,

deviate orologerii, durind necunoscut...”
(Veghea lui Roderick Usher)

Volumul Joc secund a fost gandit de autorul lui drept o carte unicd, moment
definitor in destinul omului si al artistului.

De aceea, Jon Barbu a ldsat deoparte versurile perioadei de debut (de pana la
plecarea sa, pentru studii universitare, in Germania), in care vedea — aspru
judecandu-le prin prisma ,.silei” sale, mdrturisite, pentru ,,contrafacerile poeziei
apusene” — expresii strdine de viata spiritului si de omenesc, niste ,,strémbéturi”l
ori simple ,,exercitii de digitatie”.

A lasat deoparte si Dupd melci, poem care negocia o trecere, pledand, din
ascunzisul unei expresii voit copildresti, pentru implinirea dobandita in asteptarca —
proces de viatd si de crestere — a unei, neiertatoare, definitive, revelatii.

Nizzuind la rascumpdrarea trecdtorului in orizontul ,,neimpartit” al Unitatii,
;,cunoasterea mantuitoare”” era urmiriti de Barbu atat in stiinte, cat si In universul
de ,,curétii si semne” al Poeziei.

 Cartea, ,,numai una” (le Livre i spunea Stéphane Mallarmé, prizonier al
aceluiasi vis al ,,puritétii oprite, unice”), nu va fi o suma de ,,caligrafice perfec‘gii”4;

' on Barbu in corespondentd, ingr. Gerda Barbilian si Nicolae Scurtu, Bucuresti, Editura
Minerva, 1982’, p. 242: ,,De asemenea strAmbituri m-am facut si eu vinovat o vreme. Dar casca de
«Cavaler al Lebedei» venea capului meu de valah precum cainelui — legendara oald”.
2 Jbidem, p. 119.
3 Yon Barbu, Pagini de prozd, ingr. si pref. Dinu Pillat, Bucuresti, Editura pentru Literaturd,
1968, p. 87.
“fon Barbu, Opere, 11, ingr. si pref. Mircea Cologenco, Cluj-Napoca, Editura Echinox, 1999, p. 355. '

ALIL, t. XLVII-XLVIIL, 2007-2008, Bucuresti, p. 179-199
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180 STANUTA CRETU 2

ea este Formd singulard, oglindd ce, prin intelect, filtreaza i restituie esenta —
intregul cosmic si divin.

Dar aceasta carte, initial exclusiv, ,,premeditat”5 , purd, a fost apoi visatd de
Mallarmé, cand, intr-o anumiti fazi a evolutiei sale, a cdutat un antidot
»specularizarii fantomatice” a poeziei, si, de asemenea, de Ion Barbu, drept un
echivalent al Opus-ului alchimic — Vas de artd si Vas de Naturd —, ,,sudura” a doui
mari spatii de ispitd”, cum recunostea un comentator, la aparitia Jocului secund’.

In interpretarea sau wexplicatia orficd a paméantului” Mallarmé afla ,,singura
indatorire a poetului”’. Transfigurarea, eliberarea materiei a fost si tinta poetului
roman.

Jar dupa modelul Vasului Artei — ,,le fourneau du Grand Oeuvre”, evocat de
Mallarmé (care a si precizat: ,,comme disaient les alchimistes, nos ancétres™),
prototip ce nu-i era necunoscut lui Jon Barbu, de vreme ce amintea Intr-o scrisoare
»umina de atanor” si o asemuia cu ,,Jumina dinlfuntrul viselor” —, Joc secund se
vrea o carte hermetic inchisa.

Paradoxul, iar, dupd Rimbaud, ,,sfasietorul nenoroc” al acestui traseu se afla
in nelinigtile interioare, in tentacularele, abisalele ridacini ale procesului abstractor,
chiar daci ele abia transpar in poezie.

Céci ,,la nivelul pasiunilor se elaboreazi alchimia universali, minunata
transformare a lumii naturale si a lumii omenegti””.

,»M4 inspir din propria mea carte, care s-a deschis in mine”, spunea Jakob
Bdéhme,

$1 Barbu, o fire tumultuoas3, dionisiacd (se vedea pe sine ca pe o naturd
plebeiand, adevirat Niebelung robit), dar si un homo religiosus, dublat de un
himeric, a urmat, cu o exceptional consistentd a trairii, angajarea sa intr-o poezie
care, desi a fost plasatd, pentru obscuritatea ei, in avangarda modernismului, nu s-a
abatut, in fapt, de la calea de dincolo de timp a marii lirici: cea a cresterii omului
$i, simultan, a consolidarii permanentelor.

»Nu cunoastem in intreaga literaturd un alt poet care sa fi indriznit a-gi
propune dificila temd a trecerii de la nefiintd la viata, vraja magica a desfacerii din
adancurile mobile ale posibilului”'’, avea dreptate s sublinieze Tudor Vianu.

* Stéphane Mallarmé, Correspondance. Lettres sur la poésie, Edition de Bertrand Marchal,
préface d’Yves Bonnefoy, Paris, Gallimard, 1995, p. 585.
6Paul Sterian, El Gahel, ,,Gandirea”, 1930, 4, p. 138.
7 Stéphane Mallarmé, op. cit., p. 586: ,.L’explication orphique de la Terre qui est le seul
devoir du poéte et le jeu littéraire par excellence”
8 Ibidem, p. 345.
® Frangoise Bonardel, Filosofia alchimiei. Marea Operd gi modernitatea, trad. Irina Bidescu st
Anca Vancu, lasi, Editura Polirom, 2000, p. 84.
' Tudor Vianu, Jon Barbu, Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p. 63.
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3 ION BARBU. INTOARCEREA LA ,PAMANT’ 181

in acest sens, lon Barbu nu gresea cind, la anii senectutii, se vedea pe sine
drept un creator clasic, dupa cum, in tinerete, proclamase idealul clasicismului grec
ca mare paradigmd a poeziei: ,Lirismul cel nou se limpezeste de apele, mai
luminate, ale unei melodice arhitectonice: modul dorian (al lirei), echivalentul
simplicitatii cantarii bisericesti”. Saw: ,Formele revelate ale poeziei stau mai
departe, in suvenirea unei umanitatii clare: a Greciei, chenar ingenuu §i rar, ocolind
o mare. Intuitia acestui suflet e o favoare a zeilor™"'.

Dar, pentru ca intensitatea obscurului (recunoscutd drept adanc al marii sau
inconstient) si clarul sa facd corp comun in poezie, existd o retea de trimiteri
subterane, adeverind ceea ce Barbu numea ,,sondagiile... in structura nevazutd a
existengei”lz. fncorporate, acestea, in oniricul divinator, in ,invariantul” arhetipal si
mitic, desemnat §i ca ,reminiscentd”, in ,sistemul... larg de referinte, fard
coordonare de loc si de timp”, de la care se trage formula hermetica®?, atit de
prezentd, dar tot pe atat ascunsi, datoritd necunoasterii sistemului de catre cititor.
(,,De-ti zavorasti comoara oarbi:/ Hermetic esti...”, brava poetul, intr-un catren
ocazional.)

Restituind ,,intelesul originar”, care este cel al sacrului, aceste ,,sondagii”
recentreaza universul cartii, il intorc asupra destinului creatural al omului, asupra
saltului lui deasupra neantului.

Poetul nu a fost numai de o exigentd extrema in selectia versurilor din Carte,
ci a intentionat s transmitd, chiar prin intermediul celor trei cicluri care o
alcituiesc, un mesaj.

Primul, cel dupi care si-a primit si titlul, Joc secund, stringe o poezie voit,
orgolios, purd — ,frumosul necontingent”, ,negatie spiritualistd a lumii”™* si
raportare la modelul imuabil, Ideea platoniciand: ,,...ne fit-ce que pour vous en
donner I’Idée”. O lume pe masura Schemei abstracte, dedusi din ,,ceas” si instalatd
in absolutul din care a purces, simpla, perfectd ca scriitura dumnezeiascd adeveritd
de geometrie, este mentinutd in filnta prin preeminenta, strict intelectuald, a unor

structuri din modelul matematicii, trecute in procedee precum figuratia si exhautia,

W 1on Barbu in corespondentd, ed. cit., p. 118: ,.Voi putea distruge legenda c& am fost ori cd
sunt modemnist? E o eroare care s-a acreditat din vina indoitei mele specialititi: toxicomania si
matematica, pe care n-am gtiut s le tin bine, sd nu se prelingd in scrisul meu. Toate preferintele mele
merg spre formularea clard si melodioasi, citre constructia solidd a clasicilor”. Vezi si lon Barbu,
Pagini de prozd, ed. cit., p. 80 5i 81.

12 160 Barbu, Pagini de prozd, ed. cit., p. 46.

B bidem, p. 244: ,invariantul, permanenta...”. Cuvantul arhetip era intrebuintat de Barbu
intr-o poezie de circumstants, datand din 1922 (vezi Ion Barbu, Opere, 11, ed. cit,, p. 107). Formula,
cu sensul de formuld hermeticd, apare intr-o referire la Craii de Curtea-Veche (vezi Ion Barbu in
corespondentd, ed. cit., p. 222).

1 Tudor Vianu, op. cit., p. 62.
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182 STANUTA CRETU 4

in relatia de grup. Dar, mai ales, printr-o sintax3 care urmdreste distrugerea puntilor
obisnuite ale comunicarii, tinzand, conform artei teoremei (,,un minim de formule
oarbe unit cu un maxim de idei vizionare”'®), la captarea esentialului.

Eliptica celor doudzeci de texte este dominatd de simbol si in el transpare lumina
revelatiel. Numerus perfectus, 10 face dovada revenirii la unitate si a cunoasterii
integrale. Insi, chiar in vértejul imaculatelor obsesii ale absolvirii de terestritate,
séngerdrile vietii nu au fost eludate, ci numai puse in umbra de aspiratia cétre orizontul
cel mai de sus, In care se topeste glasul salvator al Poeziei: ,»Scris, raul trece — in mai —
albastrw/ §i varurile zilei scad,/ E rana Taurului astru./ Vadita tard, Galaad”.

Opus celui dintdi — ce tindea catre ,,sunetul de aur”, »cast”, si privilegia
»suprafata de gheatd a Frumuse:;ii”16 —, al doilea ciclu, Uvedenrode, este un ciclu
infernal, desfasurandu-se, odatd cu vedenii ale nebuniei, ratirii, dedublarii (in Riga
Crypto, Un personaj eteroman, William Wilson si cele 1000 de fete ale lui,
fnﬂz’;i,vare), ,»printre coruperi”.

Aici Barbu reconstituie, pe o trami de baladi si in cadrul ei »de identitate
generald” si de deschidere cosmic3, infruntarea dintre tendinte si pulsiuni interioare
divergente. Demonia strifundurilor, criza, nelmplinirea se fnscriu in tema,
deopotriva biblicd, alchimici si hermetica, a »robiei” sufletului, inchis in materie si
pecetluit de tristetea ei. '

Acest ciclu dominat de umbr3, de partea stricati sau ne-lucrati a puterilor, de
Nigredo, indeplineste, fird indoiald, necesitatea de a da declinului si spaimei
posibilitatea de a se dezvilui; pentru ca, din »circularitatea mortald”, intr-o miscare
compensatoare, sa tasneascd ,,viziunea eliberatoare”: un alt pamént, transmutat —
»deslegat in cantare”, ii spune Barbu'’ —, identificandu-se insi cu ,,Pimantul curat”,
,»virgin”, ori cu ,,Pamantul fagdduintei” din traditia spirituala.

Numarul poemelor acestei descinderi in infern este de nous. 9 il reprezintd pe
omul fizic. Coborasul, ca si suisul, se afli sub semnul lui 9'%. ($1 intelesul Iui nu i-a
fost necunoscut Iui Barbu, de vreme ce el apare in poezia care a dat titlul ciclului,
Uvedenrode'.)

Trecerea de la material la imaterial era consfintitd, In mistica numerelor, prin
septenar, dar incepea din senar. Acesta a §i fost numit de pitagoreici teleios

N

"% Ton Barbu, Pagini de prozd, ed. cit., p. 192.

'8 Ibidem, p. 77.

7 Jon Barbu in corespondentd, ed. cit., p. 142 si lon Barbu, Opere, 1], ed. cit., p. 71.

BE Bindel, Elementele spirituale ale numerelor, trad. Radu Duma, Bucuresti, Editura Herald,
1996, p. 209.

19 ,,incorporaté poftd,/ Uite o fatd:/ Luneci o data,/ Luneci de doud/ Ori pini la noud,/ Pand o
infisori/ In fiori usori,/ Pand-o torci in zale/ Gasteropodale;// Pani cind, in lente/ Antene atente/
O cobori:// Pendular de-incet/ Inutil pachet,/ Sub timp/ Sub mode/ In Uvedenrode” (vezi lon Barbu,
Poezii, ingr. Romulus Vulpescu, Bucuresti, Editura Albatros, p. 196).
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5 ION BARBU. INTOARCEREA LA ,PAMANT” 183

(complet) si gamos (nupgial)zo. Poate de aceea, in Isarldk, ultimul ciclu, de sase
piese, prim-planul poemelor este destinat unor figuri ale salvarii.

Isarldk este poema-cheie a unui spatiu fabulos care — inlantuit de Dundrea
,Jmpdriteasca”, ce duce gandul citre unul din cele patru purificatoare fluvii ale
Paradisului, si desficut din durata, profand, a lumii turce prin lance sau catarg,
simbolurile tnaltarii si eliberdrii omului prin suferint, pe cruce?! — se reveld ca ravnit
centru soteriologic: ,,Dundre impéréteascd/ O inléntuie s-o creascd,/Lance sau catarg
s-o urce/In durata lumii turce”.

Iar persongjele poemelor, adeviarate spirite ale locului, desi, aparent, sunt
unite cu natura si cu fortele ei anarhice, reprezintd aceeasi putere izbavitoare. Turc
,,smolit de foame si de chin”, sfasiat in sine, Nastratin Hogea dé viatd formei sacre,
uroboros-ul, hieroglifd a totalitafi; ,prea-turburata” domnisoard Hus este iertatd pentru
ci, prin intensitatea ubirii, a atins fnsusi principiul ei, divin; intrevazut, pomul vietii,
realitate absolutd, di sens trecerii, in poema In memoriant; poetului, fascinat de visul
,Dreptei Simple”, ax dumnezeiesc ce transperseaza si innobileaza fapturile, i se
adevereste, In Incheiere, lerusalimul, paméntul ceresc, vedenie a redemptiunii.

Totusi, ciclul se adanceste intr-o pastd groasd, materialitatea sa este
suculents, condimentat orientald, punand in dificultate pe cel ce nu poate deslusi in
acest ,,afard” doar oblonul ,,de var” ce ascunde incorporalul, interior §i spiritual,
prins in jocul Somnului si al Mortii, temele ciclului, recunoscute de poet.

Mai mult, aceasta fatadd sau masca a realitatii a permis ca Jon Barbu s3 fie vazut,
in ciuda violentelor sale ludri de pozitie impotriva pitorescului, a traditionalismului, a
liricii cu obiect, drept un evocator direct al atmosferei balcanice™.

Cand rolul lumii din poemele balcanice, in ciuda pregnantei cu care ea figureaza
aici viata, riméne acela de a fixa reperele unei interioritati desfacute fn jurul unui
centru: de la care totul porneste si la care totul se intoarce. Odati cu destinul unei poezii
care va urmari, dupd Paracelsus, dupa alchimisti, ,,vederea potrivit cu natura”.

Nu existd — cum demonstra Oswald Spengler — o a doua nastere, nasterea in
spirit, ,,decat ca trezire la o spatialitate determinata, obligatoriu in raport cu o

cultura data™?. )

20 alexandrian, Istoria filozofiei oculte, trad. Claudia Dumitriu, Bucuresti, Editura Humanitas,
1994, p. 127. :

2! Jpa din emblemele crucii este catargul (vezi Jean Daniélow, Simbolurile cregtine primitive,
trad. Anca Opric si Elena Arjoca leremia, Timisoara, Editura Amarcord, 1998, p. 85). In hermetismul
Tranului islamizat, Povestirea Exilului occidental a filosofului mistic Sohravardi, comentatd de Henry
Corbin (Omul si fngerul séu, trad. Monica Jitdreanu, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2002,
p. 23), desemna, de asemenca, prin ,,Regiunea de dincolo de fluviu”, lumea celestd.

22 Vezi Ton Barbu, Pagini de prozd, ed. cit., p. 411 ,Am indoieli asupra poeziei traditionaliste.
De aceea... dau [in poemele balcanice] preponderenta... elementului halucinatoriu” si ,instinct ,

-traditional... o experientd in ascendentd”; p. 46: , literatura de pitoresc si... pastisul folcloric (lucruri
de care mi-e groazi...)”; p. 99: ,,dubla trivialitate a unor rurali fard mister” etc.

2 Dupi Frangoise Bonardel, Filosofia alchimiei, ed. cit., p. 314.
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184 STANUTA CRETU 6

Insa, dincolo de raportul initiatic dintre suflet si spatiul sdu natal, marii
creatori au intuit mersul Insusi, arhetipal, al materiei. )

»EU, eu care m-am crezut mag sau inger, scutit de orice morali, sunt inapoiat
paméntului, avand de cautat o datorie §i de imbratisat realitatea aspra! Taran!”,
scria Rimbaud in Adio, ultima poemi din Une saison en enfer, dorind ca prin
intoarcerea la pimént §i la adevarurile trupului s opereze in el insusi transformarea
alchimicd hotérétoare ce va si restituie materiei, incorporati in verb, un statut sio
demnitate spirituald, incoruptibild. (Si cuvantul francez paysan, ca si romanescul
taran, aratd legatura cu acest fundament natural si confratern, pamantul.)

A cauta lucrul in sine in chiar intimitatea materiei este firul conducitor in
ciclul Isarldk si el a fost pus in evidentd chiar de scriitor: ,,...aceastd sondare a
eului meu cel mai secret, a fiintei mele orientale, frate a acelui Heraclit din Ephes
care din spectacolul deprimant al ineluctabilei degraddri a timpului derivi
adeziunea sa la ordinea contemplativa”?*,

Sé deprinzi limba misterioasd a paméntului nu a fost, pentru Barbu, cum
fusese pentru Rimbaud, contraponderea unei anterioare, si vizionare, »inaltari la
cer’. El i-a Incercat filtrele inci din tinerete, cand, student in Germania, ,biet
balcanic negtiutor”, insi dionisiac frenetic, cduta si fisi afle identitatea intr-un
mediu strdin, a cirui dominanti i apirea sub forma unui »pronuntat instinct de
turma” si a fatarniciei: ,,.Deocamdati sunt spectatorul unui mare caraghioslak. Totul
Imi pare joc chinezesc de umbre, baroc si anapoda™, i se destdinuia Iui Tudor
Vianu. De unde, in contrapondere sfidatoare, alegerea , bunei animalitati a vietii”.

Tot aici, nu se stie pe ce c#i, dar sigur in contact cu filosofia Naturii
(Naturphilosophie), ferment al géndirii romanticilor’®®, Barbu a ajuns in posesia
unei cunoasteri esoterice.

A fost, astfel, stimulat si caute i sd intrezireasca in pamant, in om, ,,lumina
naturii”, vedenia méantuitoare ce i aparuse si lui Rimbaud tn Deliruri®’ i al doilea
izvor al cunoasterii, alituri de lumina revelatiei: ,,aceastd lumina striing, sora celei
care... imana... clestarul mult poleitelor teoreme”?, ‘

Incat Isarlak, mitul lui Ion Barbu, Centrul neschimbitor intre infétisarile
pestrite ale amestecului (in care gnosticii recunosteau povara fatald a pacatului

* Jon Barbu in corespondentd, ed. cit., p. 142.

B Vezi Scrisori cdtre Tudor Vianu, ingr. Maria Alexandrescu Vianu si Vlad Alexandrescu,
Bucuresti, Editura Minerva, 1992, p. 46. ’

% Vezi Pierre Hadot, Le voile d’Isis. Essai sur ['histoire de | ‘idée de la nature, Paris,
Gallimard, 2004.

A Rimbaud, /ntegrala poetica, ingr. si trad. Petre Solomon, Bucuresti, Editura Eminescu,
1999, p. 168.

2 Jon Barbu, Pagini de prozd, ed. cit., p. 200.
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7 ION BARBU. INTOARCEREA LA ,PAMANT’ 185

originar’’), ca loc al comuniunii cu sensul Absolut, putea detine chiar dovada

,realitdtii noastre”. Cea pe care Barbu o ciuta fard incetare, dar intr-o ,,cunoastere

imperfecta, dibuitoare™.

Conform misticei sufi, numai initiatii, urménd calea ,,alchimicé-teandrica, se
pot bucura cu adevdrat de realitate §i pot si rosteascd: «...Noi suntem sclavii
eliberati ai lui Dumnezeu!»”. (Sufismul il inchipuia pe Atotputernicul ca pe un
Alchimist ce , transforma o bucatd de pdmént in cer”')

Imaginea-arhetip a luminii rdmase captiva in materie a intrat in mitul
Salvatorului salvat; este mitul care a imaginat o altd lumina, tot divina, trimisd sd o
ridice. Gnosticii l-au sintetizat si i-au dat forma cea mai dramaticd tn Imnul
mdrgdritarului din Faptele Iui T oma>*. Filosofia Naturii il reia si, sub forma
opozitiei dintre lumina si inertia in care se ascund energiile primare, face din el un
mit fondator™.

Barbu, cel care, in experienta mortificantd a eterului §i cocainei, In erotism §i, pe
de alta parte, in matematici si poezie, a cautat o ,certitudine puternicé”“, de ordinul
realitatilor ultime, proiecteaza fntelesul mitului Salvatorului salvat asupra Isarlakului.

: Si lumea lui nu va fi cea a Giurgiului, oragul in care poetul a trdit o vreme,
: desi chiar el sugerase similitudini®.

Ci, dupd o metodd hermeticd de ascundere a revelatului si de revelare a
ascunsului, imaginea targului ramane un camuflaj, o masca*®. Sub care se ghiceste
‘ o fortd eterna”’, , Locuire pornind din paménturile tale”, spunea in Veghea lui
Roderick Usher, perfect ocultata in fiinta de limbaj a poeziei.

2 yezi Simone Pétrement, Eseu asupra dualismului la Platon, la gnostici si la maniheeni,
trad. Ioana Munteanu si Daria Octavia Murgu, Bucuresti, Editura Symposion, 1996, p. 261.

30 1on Barbu, Pagini de prozd, ed. cit., p. 89.

31 gilviu Lupagcu, Cercul apropierii, cercul indepdrtdrii, Pitesti, Editura Paralela 45, 2004,
| p. 47 i 49.

32 M. Eliade, Istoria credingelor si ideilor religioase, 11, trad. Cezar Baltag, Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedici, 1986, p. 367-69.
i 33 Vezi Antoine Faivre, Ezoterismul, trad. Gina Bardnescu, Bucuresti, Editura Paideia, 2001, p. 105.

¥ Jon Barbu in corespondentd, ed. cit., p. 133 ,in momentul disolutiei mele ultime, astept sd
le verific [anumite mistere] fn explozia luminilor puternice din cale afard. $i voi muri cum mi-am
promis: luand cu mine, de sub nasul acestei tampite vieti cotidiene, o certitudine puternica”.

35 Vegi O scrisoare a d-lui lon Barbu, ,,Facla”, 1935 (1287): Giurgiu e ,,prim material” pentru
un Isarlak ,,fird coordonate geografice si istorice”.

3% Si Barbu vorbeste despre ,,Giurgiu-Turda; mascd a sudului” (vezi lon Barbu in
corespondentd, ed. cit., p. 142), despre ,disimulare” (vezi lon Barbu, Pagini de prozd, ed. cit., p. 91),
despre , talerul cu doui fete” din imaginea Greciei (vezi Ton Barbu, Opere, 11, ed. cit,, p. 165).

. 37 Constantin Florin Paviovici, Isarldk — Comentarii la ciclul balcanic al poeziei lui Ion Barbu,
,»Viata roméneascd”, 1968, 7, p. 46: ,ceea ce intereseazi... e descoperirea sub foi inseldtoare de
aparentii a durabilului si a esentei”.
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186 STANUTA CRETU 8

Asa cum gloriosul Ilion, antica cetate Troia, redescoperita in anii 1870-1890
de arheologul german Heinrich Schliemann (dar vdzuti ca prototip sacru), zace sub
ruinele altor cetdti, la suprafatd riménind, ca pentru a dovedi ineluctabila
degradare a timpului, ,,0 rusine istoricd” — amintea Vladimir Streinu, cel care a
observat ascunsele trimiteri —, mica agezare turcd ,,de giugiucuri, susaiuri, acadele”,
Hissarlik®®. (Numele ei a fost translat, astfel, Isarlakului barbian.)

De aceea, dupi intentia autorului, formulatd ca motto, poema, care propune,
intr-o naturd cazutd, restaurarea Formei, a arhetipului continut de Intelectul
universal, poate pleda ,,pentru mai dreapta cinstire a lumii lui Anton Pann”, sau
,»pentru gloria lui Anton Pann”. ‘

Céci acest ,,geniu impersonal si fermecdtor” ii apare drept un avatar al
Inteleptului. Iar cind Barbu il portretizeazd pe Anton Pann prin paradoxala
locutiune ,,imobil intre strand si psaltichie”, imobilitatea sau stagnarea, cu care,
chiar el, Intr-o scrisoare cétre Lucian Blaga, nota ,,neomenescul” (atins si de vers,
definit uneori ca ,,ardere imobila si neprihinit ingheg””), este de aceeasi calitate cu
cea atribuitd de Anton Pann Iui Ciubar Voda: | triieste si nu triieste”. Nelumeasca
stare a fost comentatd de Vasile Lovinescu, prin prisma cunoasterii hermetice
inchisd in figura Monarhului ascuns: ,,aceastd inertie exterioard e mirturia unei
imuabilitati interioare, care nu numai c3 nu e inertie, dar este Actul prin excelentd,
Actus purus al contemplativului™®. Prezentd spirituald perpetud, Pann poate fi
vadzut si drept cdliuza necesard celui ratdcit incd in ignoranti in drumul citre
Cetatea sfantd. Asa cum Virgiliu a fost pentru Dante ,,il buon maestro”, cel chemat
sd raspundd la greaua intrebare ,,Che terra & questa?”.

Analiza poemei-matcad Isarldk in linia alchimici si hermeticd oferd
numeroase chei pentru a sesiza convergenta si unitatea planurilor ei de
semnificatie.

Forta unei , realitati” ce oculteaza si transfera intelesurile sti in ambiguitatea
ei, situatie pe care lon Barbu, familiarizat cu, dupd el, , misterioasa” teorie a

3 Vladimir Streinu, Adevdrata biografie a lui Arhimede Nastratin, ,Facla”, 1935, 17 mai. in
mod surprinzitor, numele cuprinde termenul isrd, desemnand in Cartea céldtoriei nocturne a marelui
invitat sufi Ibn' Arabf, scriere pe care Guénon a considerat-o modelul Divinei Comedii, descinderea in
Infern (vezi René Guénon, Ezoterismul Iui Dante, trad. Daniel Hoblea, postfatd Mircea A. Tamas,
Oradea, Editura Aion, 2005, p. 66).

% Vezi Ion Barbu in corespondentd, ed. cit., p. 216, p. 109, si Ton Barbu, Pagini de proza,
ed. cit., p. 51. o

4 yasile Lovinescu, Monarhul ascuns (permanenta si ocultare), lasi, Editura Institutul
European, 1999, p. 105. $i aceeasi imagine la Plotin: ,,Ne se détournant pas de I’étre de I’Un, il ne
tourne plus autour de lui-méme; mais il reste tout a faite immobile; il est devenu I’immobilité elle-
méme...” (vezi Plotin, in Dictionnaire critique de !'ésoterisme, publié sous la direction de Jean
Servier, Paris, P.U.F., 1998, p. 1056).
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9 JON BARBU. INTOARCEREA LA ,PAMANT’ 187

41 . ..
» din matematica, cu

ambiguitétii si ,.aplicatiile ei la «analiza transcendentd»
avantajele echivocului, le proiecteaza si le fructificd din plin in poezie.

,Sensul paméntean §i balcanic”, prin care, la anil tineretii, poetul isi
intrevedea ,originalitatea liricd”, invita insa la depasirea etnicului si descriptivului,
tocmai pentru ca ele apar ca forme inchise fatd cu amplitudinea lunecdtoare,
complexd, a ambiguitatii simbolice, adusi in poezie odatd cu Natura, Somnul si
Moartea, obsesiile de la care se dezvolta ciclul. Incat, in aceeasi scrisoare in care Isi
asuma radicina pimanteand, Barbu a putut preciza: ,,N-am vrut sd spun nimic
limitat, precis, in Nastratin. Am conceput-o muzical: un pretext de visatorie, o
viziune concreti, care te pofteste si cauti i un sens, dincolo”*.

Si poema Isarldk este construitd din ,,viziuni concrete”, si aici tabloul va fi
negat de un ,,dincolo” simbolic.

Figurile care pot fi unilateral sau gresit interpretate sunt tocmai cele care
sustin concretul. ,La vreo Dundre turceascd,/ Pe ses vested, cu tutun” apare ca
situare geograficd; cand totul se petrece, de fapt, intr-un microcosm, intr-un suflet

‘ condamnat la irosire pe orizontala materiei §i pentru care a iesi la lumina inseamna
| traversarea campului mortii — mistuirea a ceea ce trebuia nimicit (cu un termen din
alchimie, o separatio).

Dar, fara perceptia dublului mitologic al imaginilor, intelegerea ramane trunchiata.

! " Marea Zeigé‘ﬁ, principiul feminin universal, intruchipand natura terestra §i,

' deopotrivd, lumina spirituald, a fost numitd Tesatoarea, Stapana tenebrelor, dar si

| ,,campie”. in Ulster, numele ei, Macha, fnseamna ,,cﬁmpie”“, iar ebraicul ,,afard”,
hiis, tradus in Biblie i prin ,camp”*’, seamina (5i nu tntamplator!) cu numele dat
complementarului feminin, mitic, al barbatului, ,,sordida si divina” domnisoard Hus
din poezie.

Determinanta mitologicd — cémpia ca denumire pentru lumea cealaltd,
tntalnita in Cartea egipteand a mortilor, 1n folclorul celtic, dar si la Platon, in
peregrinarea eshatologica a lui Er — nu-i era necunoscutd lui Barbu, care afla in
_campiile devastate din Valahia” ,,deja” o initiere in ,cele ale mormantului™®.

42 \ezi Jon Barbu in corespondentd, ed. cit., p. 242.
43 1oana Em. Petrescy, in Jon Barbu si poetica post-modernismului, Bucuresti, Editura Cartea
Roméneascd, 1993, p. 80, vede in Isarlak pe ,,Eva cosmicd”.
4 \ezi Rituri ale pamdntului-mamd, in Mitcea Eliade, Eseuri, trad. Maria Ivanescu si Cezar
Iviinescu, Bucuresti, Editura Stiintificd, 1991, p. 272-273; Adele Getty, La Déesse. Mére de la Nature
vivante, traduit de ’anglais par Christian Vivien, Paris, Seuil, 1992; Dictionnaire critique de

|

|

1

\

|

| 41 Jon Barbu, Pagini de prozd, ed. cit., p. 211.
1

Uésoterisme, ed. cit., p. 567.

% Vezi Dictionar biblic, Oradea, Editura Cartea Cresting, 1995, p. 237.

96 Vezi Cartea egipteand a mortilor, ingr. si trad. Maria Genescu, Arad, Editura Sophia, 1993,
p. 85; Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, 1, Bucuresti, Editura Artemis, 1994,
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188 STANUTA CRETU 10

In poems, ideea de moarte este adusi de posibila apropiere a Dunirii turcesti
de Lethe, fluviul uitdrii, si de atributele sesului: ,,vested” (precum in Eminescu: ,,Si
totu-mi pare vested, cizut si uniform./ Sunt insetat de sommnul paméntului
s-adorm”) §i ,,cu tutun” (tutunul aparand, poate ca in miturile calumetului®’, drept
simbol al substantei grosiere ce trebuia sacrificati si transformati in substanta
Inaltatd, subtild — ,acel fumegat/ Fra Mercur/ De pur augur”, invocat in Ritmuri
pentru nuntile necesare).

Alte conotatii ale intrdrii In nunta subpimantean au fost suprimate, fiindci
trimiterea la un mister se vrea aliturati ticerii.

In doctrinele mistice, de divinitate se apropie numai cel ce o poartd (sau o
asteaptd) in el Insusi. Jar in cea mai teribild cidere, dionisiacii, alchimistii ori
Nietzsche intrezireau sansa urcusului. De unde §i ruperea de nivel, iluminarea,
trecere exploziva, dar necesard ,,ca o lege a mintii”, cum scria in Rdsdritul Crailor
(idee exprimati in poezie prin , trebuie”), de la moarte la mutatia rdscumparatoare:
0 viziune salvatoare — cetatea Isarlak. ,La mijloc de Rau si Bun/ Pan’ la cer
frangéndu-si treapta,/ Trebuie sa infloreasca:/ Alba/ Dreapta/ Isarlak!”.

Initial ,,La mijloc de Rau si Bun”, vers care a stamnit un ecou deosebit datorit
interpretarii lui — inadecvatd, de altfel — prin prisma sensului moral (intreviazindu-
se, aici, si o legdturd cu pasivitatea levanting), a fost ,,La mijloc de rau, vechi, bun”.
Forma aceasta era mai aproape de situarea miticd, ,,veche”, prin care zeita, mama
naturii vii, se identifica cu ,raul™® — bun, intrucit tinea de inocenta naturii
necorupte49.

Trimitea, de asemenea, si la confruntarea, mereu prezentd in poezie, cu
‘incongtientul, perceput ca moarte §i ca apa. ,,Drumul sufletului care isi cauta tatal
pierdut, asa cum Sophia [labor Sophiae numea Paracelsus incongtientul] 1l cauti pe
Bythos, conduce de aceea spre acea apd, spre acea oglinda Intunecatd dinliuntrul
temeiului sdu”, conchidea C.G. Jung, intr-unul din eseurile stranse in volumul /n
lumea arhetipurilor®.

Varianta de vers retinutd, mult mai enigmatic, pastreaza o intuitie arhetipald
valoroasd: in inconstient, in basme, legende si mituri, ca la originea creatiei, Binele

p- 334; Karl Reinhardt, Miturile lui Platon, trad. Christian Schuster, pref. Vasile Musci, Cluj-Napoca,
Editura Dacia, 2002, p. 120; Jon Barbu in corespondentd, ed. cit., p. 142.

4T Vezi M. Eminescu, Poezii, ingr. Perpessicius, Bucuresti, Editura de Stat penfru Literaturd si
Artd, 1958, p. 544, si Vasile Lovinescu, fnsemndri inifiatice, ingr. Roxana Cristian §i Florin
Mihailescu, Bucuresti, Editura Rosmarin, 1996, p. 163-164.

“® Vezi Dictionnaire critique de I'ésoterisme, ed. cit., p. 567.

“ Buna animalitate a vietii” era mentionati de lon Barbu intr-o scrisoare (vezi fon Barbu in
corespondentd, ed. cit., p. 274). La celilalt pol, prin Philon, réul se identifica cu Logosul divin.

o CG. Jung, fn lumea arhetipurilor, trad. si pref. Vasile Dem. Zamfirescu, Bucuregti, Editura
s»Jurnalul literar”, 1994, p. 54; ,,E nevoie ca omul si coboare la apd pentru ca si aibi loc insufletirea
apei” (p. 55).
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11 [ON BARBU. INTOARCEREA LA ,PAMANT” 189

si Raul fac corp comun, nefiind despirtite precum in atotputernicia logicii lui
tertium non datur.

Isarlak reprezintd locul unde contradictia se resoarbe, € un centru sacru,
Mijlocul, mediatorul care uneste.

Inchipuit de alchimisti ca piatrd suprafireascd, germene sau fiu si avand
semnificatia Mantuitorului, ,,mijlocul”, in om, este figurat prin suflet’’.

Anima inter bona et mala sita, sufletul e Incé legat de corp, dar deschis catre
spirit, de la care primeste viati: ,,Pan’ la cer frangandu-si treapta”.

Prin ,,dreapta”, linea media, Isarlak se dezvaluie ca Intelepciune, prin ,,alba”,
ca mami a pietrei si vas al Artei: ,,foemina alba”, Luna®. Apropierea este Intarita
de relatia cvasi-conjugald sugerati de formularea ,,rupté din coasta de soare”.

La fel ca in ,,facerea” biblicd, unde coasta primului om (ebraicul fela, pentru
coastd, Insemna parte), intruchipatd mitic in femeie, reprezintd latura Iui
intunecatd, el fiind chemat si si-o asume printr-o cunoastere-nunta intregi’coare5 3
lunanu e numai luminoasi, ci si demonica si ascunsd*.

Alchimia, oferind solutii dramei contrariilor, a imaginat conjunctia Soare-
Lund ca simbol al integririi antagonismului masculin-feminin, existent in orice
fapturd umana.

~ Tot ea a sugerat 0 anumitad tnrudire ntre Lund si Pamant>. In unire cu Helios,
aceasta creste germenii creatori, dar, inca legatd de pamant, Isi face auzit glasul
seductiei, evocand pericolul grav al fascinatiei materiei.

In poem, glasul ei ,.gales, de unsoare” este unit cu ruga muezinului §i cu
asfinitul, incdrcat de rasfrangerile taramului de ,,dincolo”, patronat tot de Luna.

Conotatiile implicate mentin continua, insd fulgurant-intrevazuta dualitate a
naturii, cat si a omului, iar, prin sintagma ,,rupté din coastd de soare”, coasta, interioard
si obscurd, conduce, sugerdnd analogii, citre imaginea ,,Soarelui... orb, hipogeic...,
inim3 a Erdei”, figurd Intrevazutd si comentatd de Barbu in poezia lui Novalis, dar

* preamdritd de alchimie ca Sol terrenus, ,soare interior”, lumen naturae.

Acest arcan solar situat in inima a fost numit si Dumnezeu secund, comparat
cu aurul si descris ca urbs sancta’s. '

Cetatea ,,rezuma” cuaternitatea, devenind ea insasi o sigld a unificarii. Jung ii
pune in lumina semnificatia pornind de la o axioma alchimica formulatd de Maria

5! C.G. Jung, Opere complete, XIV, partea I, trad. Maria-Magdalena Anghelescu, Bucuresti,
Editura Teora, 1968, p. 52, nota 37.
52 Vezi C.G. Jung, Opere complete, XIlI, trad. Reiner Wilhelm, Bucuresti, Editura Teora,
1999, p. 71. Dar si piatra filosofald a fost descrisi ca ,,lapis albus rotundus” (p. 63).
53 Annick de Souzenelle, Le Féminin de ['étre, Paris, Editions Albin Michel, 1997, p. 29 s.u.
54 C.G. Jung, Opere complete, X1V, partea 1, ed. cit., p. 33. ,
55 Ibidem, p. 121: ,,Terra fecit lunam”, luna, ,,venter et uterus naturae’.
%6 Ibidem, p. 53.
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190 STANUTA CRETU 12

Egipteanca: ,,Unul devine doi, doiul trei, din trei apare unul ca al patrulea”. ,,Ceea
ce Inseamnd, scrie Jung, c3, atunci cand din al treilea se naste al patrulea, simultan
apare §i unitatea. Partea care s-a pierdut si care se afld in posesia lupilor marii
mume [este incd, explica el, atasatd solului matern, inconstientului, si e considerat
functie inferioard] reprezintd intr-adevir doar un sfert, dar alcituieste fmpreund cu
celelalte trei acea totalitate care suprimi disocierea si conflictul””’.

Desigur, nu numai instinctul ce-i poruncea si ridiculizeze derizoriul
(-,blestemata mea «satiriazis»”™), ci si ,»stiinta” alchimica — Paracelsus, supranumit
Hermesul german, si recunoscut de Barbu ca spirit afin (,,Vrdjit, curbat: un
Paracelse”), cu tratatele sale in arta spagirica®® — si-au amestecat apele in descrierea
Isarlék-ului printr-o alternare a josnicului cu pozitivitatea. ‘

Precum in alchimie, unde coroana §i sedimentul sunt valori egale, albul
irealitatii este opus §i, in acelasi timp, alaturat varului, ciumei, raialei — acestea
exprimand natura stipanitd de forta negativi, simbolizati prin turci®. Isarlak,
inima mea,/ Dati-in alb, ca o raia/ Intr-o zi cu var si ciumd,/ Cuib de piatri si
leguma/ — Raiul meu, rimai aga!”.

»Raiul meu” — raiul, climat al gratiei, al regasirii, de citre om, a identitatii
sale originare, redatd in Ezechiel (48, 35) prin numele Domnului (-,numele cetatii
va fi: «Domnul este aici!»”) — si ,,cuib de piatrd” sau cupd a Graalului, de o parte,
de cealalti, ,leguma”, in care doarme spiritul vegetativ, ,,neajuns” sau inconstient
al naturii.

Virtutea vegetativa a fost perceputs, insa, de alchimisti si ca foc cosmic ce fsi
asteapta, prin Ars Magna, eliberarea - o potentialitate, neexprimata, a binelui, deci.

Asa cum In targul nduc s§i hilar ar putea fi vazutd, conform simbolului
analizat de Jean Chevalier™, o treapta in ierarhia initiaticd. Un centru spiritual, egal
siesi, dar a cdrui acoperire exterioari poarta o mascd ce dezorienteazi: , Fii un targ
temut [conservand aspectul de tremendum al sacralitdtii sale], hilar [o contrarietate
fatd cu lucrul in sine)/ Si balcan-peninsular” [in care peninsula atrage intelesul de
punct critic”® al naturii, caracteristic , limbului” — tinut intermediar intre sacru si
demonia fiintei].

T C.G. Jung, in lumea arhetipurilor, ed. cit., p. 144,

% Vezi Archibald Cockren, Alchimia, trad. Ana Precup si Ramona Ardelean, Bucuresti,
Editura Herald, 2005, p. 42, si Theophrastus Ph. Paracelsus, Ars Alchimica. Sapte tratate in care se
vorbegte despre natura, stiinta §i arta spagyricd, trad. llie lliescu, Bucuresti, Editura Herald, 2005.

% cG. Jung, in Psihologie si alchimie, 11, trad. Maria Magdalena Anghelescu, Bucuresti,
Editura Teora, 1996, p. 149, citeaza pe Nicolaus Melchior din Sibiu care, descriind procesul alchimic
in formi liturgicd, scria: ,»Christoase, sfinte, piatra binecuvantati a cunoasterii artei, tu-care pentru
mantuirea turmei ai aprins lumina stiintei, pentru nimicirea turcilor!”,

5 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, 111, ed. cit., p. 359 (Targ).

! Vezi 1. Barbu, Pagini de prozd, ed. cit, p. 116: ,Increatul cosmic: adicd existentele
embrionare, germenii, peisajele nubile, limburile..., punctele critice ale unei naturi intregite prin
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13 ION BARBU. INTOARCEREA LA ,PAMANT” 191

in Isarlak-ul patronat de zeita care ucide, intoarce sortii §i este, precum
Venus, stdpana aerului®, se produce dorita inversare a drumului omului adevarat:
sub forma sacrificiului, situat in suflet, dar redat ca intr-un scenariu al Misteriilor.
,La fundul marii de aer/ Toarce (Sa torci) gatul, ca un caer,/ In patrusprezece furci/
La raiele;/ rar (nu la), la turci!”.

Sufletul, explici Paracelsus (De vita longa), are o parte incoruptibild, ce
Jocuieste in foc §i in inimd, si alta patimitoare, Inca insufletitd de natura. El e
fmplinit de aer si e ridicat la Mijloc, ,.1n afara a ceea ce sub care a zacut ascuns”®;
cici aerul, ce contine fantezia, € si simbolul alchimiei.

Tot o iniltare este si tinta ritualului atroce al toarcerii gatului — gétul, parte
independenta de corpul fizic, supranumit ,,Poarta zeilor”, nivelul unde ,,omul
devine Cuvant™® —, la patrusprezece raiale, in patrusprezece furei.

Inaltare-spanzurdtoare pe crucea in formi de Y, care e si forma furcii cu doi
dinti (grecescul stauros, pentru cruce, a fost chiar tilmicit tn Vechiul Testament
prin #dld, cuvantul ebraic care inseamna spénzurétoare“).

Jertfiti in calitatea lor de gresiti ,,pentru pacatele de somn, prostie, imbuibare”
sunt chiar alesii, ,raielele”, Intrucat ,,cunoasterea mantuitoare” e interzisi, preciza
altundeva poetul, naturilor plebeiene. Precum in strivechi i stranii credinte ale
mortii §i renasterii, sufocarea lor arati atat dizolvarea vechiului ciclu, cat si
necesara reorientare a ,,respiratiei” inspre interior®’.

14 este numarul sfintilor salvatori; regele sfasiat, Osiris, a fost recompus de
Isis din 14 pérti; mielul era injunghiat in a 14-a zi a lunii intdia si pe 14 Nisan
tradi’gia situeaza moartea lui Adam, intdiul cazut, ca si jertfa glorioasd a lui Isus, iar
in Asia Mici se celebreazi Pastele; 14 tinerl cretani erau, dupi legendd, sacrificati
Minotaurului; al 14-lea punct in instructia cerutd unui cavaler al Rosacrucii este
Cuvantul pierdut; 14 sunt etapele in urma cirora substanta alchimicd devine

adaosul unor existente ideale”. Baudelaire si-a intitulat poemele, initial, Les Limbes, titlu care i-a fost
refuzat si transformat in Les fleurs du mal (vezi Marcel Constantin Saras, Sensul simbolic la
Baudelaire, ,, Jurnalul literar”, I, 1939, 28).

62 \ezi C.G. Jung, Opere complete, X111, ed. cit., p. 190, nota 171.

8 Ibidem, p. 145.

64 Redi vertebrelor gatului meu vigoarea de odinioard,/ Ca nimic si nu le poatd sfdrdma i
nici si ma doard!/ Intdriti-ma zei, si pot rezista §i sd ma feresc/ De cei ce l-au tiiat in buciti pe Tatal
meu ceresc,/ latd ci pun stipanire pe cele doud Paménturi” se spune in Cetatea egipteand a mortilor
(ed. cit., p. 84), 1a capitolul Pentru reintregirea Trupului, Dincolo. Vezi si Annick de Souzenelle,
Oedip interior, trad. Margareta Gyurcsik, Timisoara, Editura Amarcord, 1999, p. 55: ,la nivelul
gatului, acolo unde omul devine Cuvant si tinde citre Vocea una”.

§5 Vezi Encyclopédie des symboles, édition francaise établie sous la direction de Michel
Cazenave, Paris, Le Livre de poche, 1996, p. 697: crucea in formi de Y, simbol al Trinitatii.

8 Vezi Dictionar biblic, ed. cit., p. 304. .

87 1. Barbu, Pagini de prozd, ed. cit., p. 88 si Jon Barbu in corespondentd, ed. cit., p. 119. Vezi
si Mircea A. Tamas, Arta regald §i franc-masoneria, Oradea, Tipografia Aion, 2005, p. 150-151.
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192 STANUTA CRETU 14

tdmdaduitoare; lira orfici are 14 coarde, figurand Spiritul universal; nu In ultimul
rand, ,in al patrusprezecelea an al vietii sale, Eu, Isus, Viata voastrd, am venit si
locuiesc in pantecele ei din propria mea voie”, se aratd in Evanghelia apocrifa
Pseudo-Matei®,

In sfera acestei simbolici a rdscumpdrarii, i asa cum ,fiul intelepciunii
[alchimice] se naste n aer”®, le va fi dati si celor 14 posibilitatea de a fiptui
transfigurarea lumii, Intruchipand, odati cu ,toarcerea” si rotirea in sens contrar a
fusului destinului omenesc, arhetipul Salvaror salvatus, motivul major al ciclului.

Spiritul se arati §i — ca vinul ce ridici ,,soarele interior”” — va insufleti
cetatea, incéd unitate ,,contradictorie”, loc al divizirii (,,in patrusprezece”), dar si al
reunificarii omului intru o a doua nastere.

Cu haina profani, el este Nastratin, nazdrivanul fiu si filosof al Isarlak-ului.
Insa, prin umor si fermecitoare magie, ambele continute in hazul ce 1i era atribuit
- (-,Beatd numai de un vis” sau ,,Beatd, intr-un singur vin./ Hazul Hogii Nastratin™),
Nastratin 1] arat3 pe Hermes sau Mercurius duplex, ,,logosul devenit lume”, materie
a Pietrei si mare initiat, cel care, prin subtilitate, cuvint, imaginatie, schimbi
directii 5i ,,contine tot ceea ce cautd inteleptii””".

Dar unei multimi haotice (,,Gazii, printre fete mari,/ Simigii $i gogosari/ Guri
cascd cand Nastratin...”), nepregititd, minunile ciudatei alchimii 1i par amuzante
scamatorii, iar el, un biet ,,vrijitor anapoda”; cind, in secret, este transformatorul,
regeneratorul vietii.

Rafineaza inul, unul din simbolurile alchimice pentru materia rudimentard’?,
in ,alba combustie” a transfigurdrii, amintiti in Veghea Iui Roderick Usher si
redatd In poem (in acord cu conceptia alchimica, paracelsiang, potrivit cireia focul
ce urmeazd sa-1 calcineze regenerandu-1 pe om e o fortd plasmuitoare striind de
focul comun) prin , jarul alb””,

Ih mistica Orientului a vinde o perla corespundea raspandirii stiintei sacre; iar
Nastratin aduce ,,acelor case” [casd, la fel cort, avand intelesul de interioritate]

8 Vezi Vasile Turcu, Nagsterea Maicii Domnului in rexte stravechi, ,Magazin”, 2007, 36,

% Dupa C.G. Jung, Opere complete, XIV, partea I, ed. cit., p. 127, :

" Jon Barbu in corespondentd, ed. cit., p. 235.

" Vezi C.G. Jung, Opere complete, XIV, partea I, ed. cit, p. 99; Francoise Bonardel,
Hermetismul, trad. Beatrice Stanciu, Timigoara, Editura de Vest, 1992, p. 99; Paracelsus,
Ars alchimica, ed. cit., p. 11; Code I: ruses (occultation de la conduite), in Pierre A. Riffard,
L Esoterisme, Editions Robert Laffont, 1990, p. 263, '

2 Ve Eliphas Lévy, Cheia marilor mistere, trad. Maria Ivanescu, Bucuresti, Editura Antet, p. 267.

 Intr-un vers la care s-a renuntat, Nastratin ,,zvanta” cu o iasci (latinul esca = medicament,
hrana) inul sufletului, aflat in exaltatia mortificantd a umezelii inconstientului, recunoscuti astfel de
Paracelsus, dar si de Heraclit, pentru care doar sufletul uscat este intelept si bun (Vezi Ion Banu,
Heraclit din Efes, trad. A. Piatkowski si L Banu, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1963, p. 252,
fragm. 36 5i 19).
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pietre, inele, fireturi — opinci pentru hagialdk sau cii simbolice pentru a pitrunde
tntr-un loc sfant.

,,Odinioard aveai in hruba ta niste cani silbatici, dar s-au preficut in pasari si
cantireti placuti”, profetea Nietzsche; Artemis, zeita fecioard, era insotitd de o ceata
de copoi gata si sfasie, operatic care preceda restituirea unui trup noy; Nastratin,
exorcizand, intr-un spatiu-plasd magic (,leasd™), copoii fortei salbatice, 1i preschimba
tn inofensivi catei de usturoi: ,,Vinde-in leasa de copoi/ Citei iuti de usturoi”.

Umilul bulb ascunde si el un continut pretios, intrucat este legat de Mercurul
viu sau jute”™, pe care il reprezintd, iar puterea lui vindecdtoare este prezentd, de
Rusalii, in ritualul Calusarilor, si, mai adanc in timp, In riturile de innoire din Tracia.

Semmalim aceeasi metamorfozare, prin usturoi, a banalului, implicatd in
frangerea antinomica existentd—principiu, intr-un poem al lui T.S. Eliot intitulat
Burnt Norton si pus tot sub semnul Iui Heraclit, ,,Obscurul”: ,Safir si usturoi se
strange/ Noroi pe osii aplecate/ Se rasuceste tril In sange/ Sub ranile cicatrizate/
Din luptele de mult uitate,/ $i scris e dantul in artere.../ Prin iarbd, jos, strivind
verdeata,/ De cini mistretii sunt vanati...””.

Dantul acesta, joc al schimbirilor §i expresia creatiei de sine a omului, este
jucat si de Nastratin, cand, In lumea inchisd a athanorului (cazan de coacere §i de
eliberare, prin volatil, din inertiile materiei, vizut drept corp, al sau si al Operei), el
impune un ritm, un principiu organizator, muzical, prin care, in rezonantd, ,,suna”
si devine perceptibil intreg universul; ,,Joacd, si-n cazane sund/ Cand cadina curge-
in Lund”.

Piatra este rezultatul acestei unitéti interioare, identificatd in syzygia, aluziv
amintitd, Mercur/Nastratin §i Luna/Cadani, Sotie. Iar armonia muzicald apare, aici,
drept un mod de a se orienta in multiplicitate, in nesférsita curgere vegheata de
Lund (pe care, in Physica Trismegisti, Dorneus o infatisa ca purtdtoarea, prin cant,
a fatului spagiric).

Barbu continui si oculteze pretioasa esentd a lui Mercur, salvatorul aflat
intr-un ,,pogordmant” sacrificial asemanator kenozei lui Christ. In acord cu
trasiturile balcanice, de lume a amestecului i labilitatii, trecute In masca Isarlak-
ului, locul intrupdrii, portretul lui Nastratin se contureaza in linii burlesti’®:
,Deschideti-va, porti mari!/ Marfi-aduc, pe doi migari,/ Ca sd vand acelor case/
Pulberi de pe lund rase/ Si-alte poleieli frumoase;/ Pietre ca apa de grele/ Ce
fireturi, ce inele,/ Opinci pentru hagialak/ — Deschide-te, Isarlak!”

" Vezi Diana Fenando, Alchimia, trad. Mihnea Columbeanu, Bucuresti, Aldo Press, 1999, p. 52.

S T.S. Eliot, Poeme, trad. Aurel Covaci, pref. Nichita Stanescu, Bucuresti, Editura Albatros,
1970, p. 131-132.

% Vezi si Un maestru al esoterismului sub infatisare burlescd, in André Nataf, Maestrii
ocultismului, trad. George Anania si Matilda Banu, Bucuresti, Editura Enciclopedicd, 1995, p. 316.
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Mistica musulmand numea prin ,cildtori” o categoric de initiati aflati in
perpetuu colind. Pelerin si negustor-calator, Nastratin stameste nedumerire, pentru
cd mdrfurile sale, prezentate in paradoxale cuvinte-materii, de fapt extrag din lume
o suprarealitate: ,pulberi de pe lund rase” (cu puterea Pulberii de proiectie
alchimice?), ,,poleieli” (altidati prin ele Barbu marca versul), ,,pietre ca apa de
grele” (imagine-cifru pentru ,,apa alba si grea”, argintul viu, agentul Operei, cu
trimiteri §i cétre inconstientul-apa’’, primejdios, dar necesar intregirii Pietrei).

Toate aceste bogitii apar purtate de doi migari. Ca la Misterele Eleusine,
unde magarii transportau bagajele initiatilor”,

Obtuzele fapturi, demne de dispret, cdrora, spunea sarcastic Heraclit, le plac
mai mult paiele dect aurul, sunt o imagine vie a coincidentei opuselor. Si, dupi o
demonstratie facutd de Giordano Bruno, In Asino cillenico, anexa la cartea sa
Cabala del cavallo pegaseo (pe larg analizati de Nuccio Ordine intr-o lucrare
speciald, Cabala magarului™), asinul il reprezintd, in forma joasi, chiar pe Mercur,
purtatorul influentei spirituale.

Nastratin-Mercur adevereste, precum Isus, ,,pdmantarea Spiritului”, dar, dupi
cum Christ a sfirdmat portile Iadului, si el cheams spita terestra la eliberare:
»Deschide-te Isarlak!”, »Deschideti-va, porti mari!” (,,Portile mari” indica, poate,
acelasi plan ca la templul lui Solomon: conceput cu 7 porti, acesta avea si 0 a 8-a,
sacrd, ce nu se deschidea decét pentru Mesia®)

Ambiguitatea, dusi, in poem, la maximum datoritd dublului Mercur/Christ
atribuit lui Nastratin, dupi invocatia profetici si oarecum mai explicitd, se
reinstaleaza si pune in joc o alti fatd a polimorfismului siu, exprimati in imaginea-
arhetip a mugurului si in trimiterile citre copilul divin: ,,Deschide-te, Isarlak!//
Sé-ti fiu printre foi un mugur”.

Pornit de la raddcina obscurd, anuland antagonismul partilor despartite in
promisiunea fiintei lui noi, de varf si de frunza, mugurul (odati cu el, Alesul) se
ridicd purtand n inima plodul nemuritor, germenele de aur sau lumina naturii,
cdruia, Intr-un vechi text chinezesc, prezentat de C.G. Jung, in Studii despre
reprezentarile alchimice, i se mai spune si ,incaperea cerului originar” sau -sala de
purpurd a oragului de nefrit”. (Umbra mitici a orasului sacru interior stiruie asupra
Isarlak-ului, amestecindu-se cu alte infatisari, Intre care si Curtea-Veche, pentru
romanul lui Mateiu Caragiale.) ’

7CG. lung, Métamorphoses de I'dme et ses symboles, préface et traduction d’Yves Je Lay,
Paris, Georg Editeur, 1993, p, 540,

™ Vezi Pierre A. Riffard, L 'Esoterisme, ed. cit., p. 398.

™ Nuccio Ordine, Cabala magarului. Asinitate si cunoagtere la Giordano Bruno, trad. Aurora
Martin, Bucuresti, Editura Humanitas, 2004.

* Eliphas Lévi, Mistercle Kabalei, trad. Maria Ivanescu, Bucuregti, Editura Antet, 1998, p. 79,
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,in vezica-germene, scria Jung, congtiinta §i viata (sau «esentd» si «viatan)
sunt Tncd o «unitate», «amestecate indisolubil precum samanta focului tn cuptorul
purificator». «Inlduntrul vezicii' germene se gaseste focul domnitorului». «Toti
inteleptii si-au inceput truda cu vezica germene»”m.

intrupare insufletitd, ,,mugurul” inseamni triumful fortei de regenerare a
vietii §i restituirea temeiului ei. Poetul, alesul, omul treaz, cel prin care materia se
ridicd §i se méntuieste, impune lumii, asemenea lui Mercur, care, purificdndu-se,
actioneazd asupra tuturor metalelor primenindu-le, asemenea mugurului, reintrarea
in normele ontologice.

Fatd de ,,specularitatea fantomatica” din ciclul Joc secund, perceperea prin
naturi a spiritulud, in ciclul Isarldk, intereseaza ncd mai mult i pentru cé, prin om
ca mediator, se aratd in opera traseul unei culturi care, implicit, se cere realizatd.

De aceea, ultima parte a poemului a fost §i este mereu citatd, in ea intrevazandu-se
nu numai ,fiinta orientald” a poetului, ci si trasaturile posibile ale unui ethos national:
,,Sa-ti fiu printre foi un mugur./ S-aud multe, s3 ma bucur/ La rastimpuri, cAnd Kemal,/
Pe Bosfor, la celalt mal,/ Din zecime, in zecime,/ Taie-in Asia grecime;// Cand noi, a
Turchiei floare,/ Intr-o slava statdtoare// Dam cu sac/ Din Isarlak!”.

Secventa care ar indica tnldntuirea in lumea exterioard i in istorie — ,,s-aud
multe, sd ma bucur... cind Kemal... taie-in Asia grecime” [Kemal Atatlirk, general

' nationalist, intemeietorul statului turc modern, i-a alungat (expatriat) pe greci din
coloniile lor din Asia Mica] —, derutantd dupa ce imaginea Jui Nastratin, cu Invaluirile
ei arhetipale §i mitice, era raportatd la hermetism i, deci, ,,centrati in jurul sursei unice
si transcendente a oricarel existenge”sz, in fapt, nici ea nu o poate nega.

Teosoful german Franz von Baader, unul din primii filosofi ai Naturii §i
hermeneut al screrilor lui Jakob Bohme, a exprimat raportul dintre Naturd si
Dumnezeu in parabola radacinii si tulpinei, tdierea figurand clar separarea de principiu.

Sub forma infruntarii esentei si inautenticului in om, 0 regisim reluatd de
Nichita Stanescu: ,,Cand ajunge lemnul la putere,/ mai intai Isi taie radacina, /mai
apoi a frunzelor muiere/ §i danturs/ sfartecind lumina”. Ori ,,Rupt ¢ lemnul tau,
Bizante,/ De striini din tatd, dar din mama frati”.

Lemnul, metaford, venind de la antici si mistici, a omului patimilor, impusa
in poezia noastrd de Jon Barbuy, intr in poemul lui Nichita Stanescu Lupta inimii
cu séngele cu acceptia pe care 1-0 didea Pitagora, cind profetea ca nu orice lemn
este bun si-1 modeleze pe Mercur, iar acesta se inchide cu dureroasa recunoastere a

; limitei: ,,Dar ce inseamnd...,,Doamne/ ce inseamna «a pierde-pierdere:»?”83 .

8! C.G. Jung, Opere complete, XIII, ed. cit., p. 24. .
82 Titus Burckhardt, Alchimia, trad. Luana Schidu, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, p. 22.
8 Nichita Stinescu, Necuvintele, Bucuresti, Editura Tineretului, 1969, p. 33.

)
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196 STANUTA CRETU 18

Féra sa fie de prim-plan, ca in Lemn sfant, metamorfoza lemnului, subiacent,
prin ,taie”, este anuntatd de Isarldk.

Rédacinile rationalitatii grecesti inc tineau de mostenirea dionisiaca si orficd
venitd din Tracia si din Asia Mica, de hermetismul Alexandriei®. Asia arhaici,
ardta Mircea Eliade, era detinitoarea unei traditii spirituale unice, aducind o
viziune primordiald asupra vietii®’. Criza civilizatiei stiintifice grecesti a fost
legatd, a sustinut Ton Barbu ca matematician, de imposibilitatea ei de a concepe
numarul irational®. In alt plan, Jung avertiza asupra primejdiei separarii constiintei
de fundamentul ei instinctiv®.

Dar dacd, In acel aparent subiectiv, si de mirare, ,,s4 ma bucur”, adresat
neajungerilor lumii, poate intra — ca intr-o definitie a umorului datd de George
Baritiu — ceva ,,batjocoritoriu vrednic de iubire”®, precumpanitoare raméne, insi,
aici, ,,vederea” atotstiutoare a inteleptului. Pentru el, contradictiile dureroase, raul
si binele, fac parte din proces, iar nimicirea poartd cu sine bucuria eliberarii,
raddcina unica fiind prezenti in toate, fie ca eterogenitate, fie ca identitate. Si, prin
aceasta constiintd (hermeticd) a relativului supus unitdtii — Toate sunt una —, Barbu
a putut recunoaste In umorul balcanic o ,,ultimi Grecie”.

»E posibil? Atata tristefe sacrd pentru un fapt de Istorie”®, se intreba Ion
Barbu 1a auditia celei de a saptea simfonii a lui Beethoven, inspiratd de Napoleon,
descumpanit intr-un fel, intrucat el imbratisa acea circularitate a naturii sl a
divinitatii in care contingentul nu e decét accident.

Cum floarea urmeazi simbolismul purtdtorilor de lumini, sub semnul
cuprinderii vizionare a intregii urzeli de citre floarea alesilor Turchiei se inscrie si
concluzia procesului de crestere din intuneric si de sintezd spirituald interioara
reprezentat prin Mercur/Nastratin: ,,Cand noi, a Turchiei floare/ Intr-o slavi
statatoare/ Dam cu sac/ Din Isarlak!”®,

Din nou in raspar cu , certitudinea impasibila” a traseului uroboric al constiintei
inalte, apare, datoritd lui ,,dim cu s4c”, nuanta unei satisfactii, daci nu rautacioase,
macar implicand o lejeritate, si ea de neacceptat din perspectiva intregului.

8 Dictionnaire critigue de I'ésotérisme, ed. cit., p. 983.

5 Mircea Eliade, Drumul spre centru, ingr. Gabriel Liiceanu si Andrei Plesu, Bucuresti,
Editura Univers, 1991, p. 169.

5 1. Barbu, Pagini de prozd, ed. cit., p. 234,

7¢G. Jung, Opere complete, X111, ed. cit., p. 43.

8 Vezi Val, Panaitescu, Humorul, |, lasi, Editura Polirom, 2003, p. 19.

% Jon Barbu in corespondentd, ed. cit., p. 140.

0 La fel, in Philon din Alexandria: »Cetatea lui Dumnezeu evreii 0 numesc lerusalim, care
prin interpretare inseamni «Vederea Pacii». De aceea nu ciutati Cetatea Celui-ce-este in locurile de
pe pamint, cdci nu-i ficutd din lemn si pietre, ci [cadutati-o] in sufletul ce nu poartd rdzboi, ci le
ddruieste celor cu vederea ascufitd, o viatd contemplativa si pace”. Dupd George Robert Mead,
Hermes Trismegistos. Gnoza $i originile scrierilor trismegiste, trad. Al, Anghel, Bucuresti, Editura
Herald, 2007, p. 174.
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Este ea, prin fire nevazute, legata de puterea ,,contemplatiei in suferintd”,
virtutea prin care orientalii, pentru ca nu vad lumea dupi criterii individuale, nu
sunt striviti ori ,,intorsi la animalitate” de nicio lovitura?

,.Existd in folclor si in obiceiurile romanesti rurale o suma de aménunte care ne
tndrituiesc si credem ca noi suntem sau am fost unul din putinele neamuri europene
care'au experimentat contemplatia in suferinta”®!, a sustinut Mircea Eliade.

Contemplatie in suferintd sau, dupd Heraclit, ,,nevinovatie” a jocului ca
atotputernicie a ,focului vesnic viu”, motor al universului, in care Unu e identic cu
Multipiul?

Heraclit, cel ciruia antichitatea tarzie i-a zis ,filosoful care plange”, iar
Nietzsche, consacrindu-i, cu mare admiratie, un amplu comentariu in Nagterea
filosofiei in epoca tragediei grecesti, il vedea ,,asemenea Zeului contemplator”.

,In fata privirii sale de foc — spunea Nietzsche despre Heraclit — nu mai
ramane nici o piciturd de nedreptate in lumea care i s-a revirsat in jur; si chiar acea
piedica pe care am putea-o numi cardinala, intrebarea cum anume focul cel pur se
poate absorbi in forme atat de impure, e depasita de el printr-o contemplatie
sublimi. O devenire si o trecere intru pieire, cladirea si distrugerea, fard nici o
compensare morald, intr-o nevinovitie, vesnic riménéand asemenea siesi, nu are pe
lumeéa aceasta decat joaca artistului si a copilului. §1 astfel, aga cum se joacd artistul
si copilul, se joacd i focul care triieste vesnic, clideste si destramd, In nevinovitie

" si jocul acesta il joacd Eonul cu sine tnsugi™®.

Oricum ar putea fi, si o poema initiatica niciodatd nu se va dezvilui in
totalitate, intrucdt propune cucerirea sensului ascuns, ,,Dam cu sac/ Din Isarlk!”
r3mane o formuli concluziva percutantd, subliniat cu buna stiin{a.

Pentru c3, pe de o parte, ea vine din cutezanta sfiditoare, gata de a dinamita
limitdrile normalului, a miscariciului®®, creatorul-méantuitor Nastratin/Mercur, pe
de alta, pentru ca sugereazd cum ca jocul fetelor schimbatoare, ,,dibuitor” in raport
cu slava ,stititoare” a esentei, egal oglindindu-se in ea insisi, este oprit In ,,acea
tnflicirare birbiteascd de a se apleca asupra evenimentelor pentru a le extrage
semnificatia eternd”, pomenita altundeva® — lege a intemeierii launtrice §i singura,
paradoxald, ,,inaintare”.

! Dupi Olga-Alexandra Diaconu, Creatie si creativitate in viziunea [ui Mircea Eliade, lasi,
Editura Sedcom Libris, 2001, p. 125.
92 Eriedrich Nietzsche, Nagterea filosofiei in epoca tragediei grecesti, trad. Mircea Ivanescu,
pref. Vasile Musc, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2002, p. 51-52.
% in Nastratin Hogea la Isarldk, Nastratin e numit chiar ,,soitariu” (,,miscarici”, in limba turca,
ne atrage atentia Victor Ivanovici, in prefata la lon Barbu, Joc secund, Juego segundo, editie bilingva '
romano—spaniold, trad. Victor Ivanovici si Omar Lara, Bucuresti, Editura Minerva, 1981, p. 47).
%4 Jon Barbu in corespondentd, ed. cit., p. 156.
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,»,Niciodata piatra nu va da Bucurestiului un sfert din stralucirea marilor cetdti din
Apus. Civilizatia noastra e sortité sa se petreaca in virtual §i interior. Neputand cladi in
afard (e §i prea tarziu §i prea zadarnic pentru asta), in inimile noastre se cade si
intemeiem: — turnuri vibratoare, sperantei.. ., adancimi soarelui netemporal”®,

Din primordialul identificat cu Orientul®® — ,L’Orient que tu portes en
toi-méme”, cum scria Villiers de I’Isle Adam, in 4xél —, trecand prin riscrucea
naturald a pdméntului omenesc, launtricul poartd, odata cu ,soarele netemporal”,
centrul lui, puterea de ardere si de sporire, pentru ca pamantul negru (kem, ce a dat
alchimie) sa invie, prin cuvant, ,,fara chip lumesc, fund de rai”®’. '

In felul acesta, format in Germania, tard pe care Edgar Quinet, in Le Génie
des religions a caracterizat-o drept Orientul crestin si Asia Europei, Ion Barbu, ce
se recunostea ,armean §i romantic”, dar care s-a aflat in rizboi declarat cu
traditionalismul placid (ultragiat de ,atitea «Tebaiden, «Bizanturi» si, vai, —

-atdfia... «Maestri Manole» umflati, nefasti...””®), leagi cu marile traditii ale
Orientului®®, pentru care intelepciunea trebuia sa treacd prin viati.

O invdtturd ce continud si rdméani fundamentald, atata vreme cat, pentru
lumea apuseand, perceptia Orientului spiritual si simbolic a pus in evidentd
necesitatea, examinati i exprimati mai ales de C.G. Jung, de a lua, cum spune el,
»legatura cu ceea ce este incd striin in noi”.

Dar si pentru cd alchimia, prin care André Breton celebra ,,L’Orient
vainqueur”, a propus artei, odati cu omniprezenta lui Hermes si cu legea analogiei,
un spatiu-,,loc” mediator sau liant, unde, prelucrandu-se materia bruti in suflul unei
»helinisti” personale, mperecheatd ,cu «marele ritmy al lumii”, este cautati
mtransmutatia esentialului”'®.

In acest mundus imaginalis afla initiatul oriental realitatea plenard si
adevératd a omului.

E ceea ce a reusit s3 evoce Ion Barbu prin sarlék, in ciclul pe care il vedea
inca nedesprins din ganga , nimoloasi”'® a materialitatii; insufletit, insi, adeverind
,,0 fizica a Resurec;iei”mz, acesta aruncd in joc o polifonie §i o putere a imaginii tot
atat de bogata cat si Jocu! secund.

%5 Rasdritul Crailor, in Jon Barbu, Poezii, ed. cit., p- 330.

% Vezi i Rimbaud, Imposibilul: ,mi intorceam in Orient si la_intelepciunea dintai si
vesnicd”..., ,te afli in Occident, Insa esti liber sd locuiesti in Orientul dumitale, cit de strivechi ti-1
doresti... Nu te socoti un invins” (Arthur Rimbaud, Integrala poeticd, ed. cit., p. 172). Vez si
Orientul ca metafora a aurului filosofal, in Dictionnaire critique de l'ésotérisme, ed. cit., p. 985.

%7 lon Barbu in corespondentd, ed. cit., p. 110. :

% Ibidem, p. 109.

% Tudor Vianu, fon Barbu, ed. cit., p. 35.

' Frangoise Bonardel, Filosofia alchimiei, ed. cit., p. 87 i 119,

"' Jon Barbu in corespondentd, ed. cit., p. 243,

192 yezi Henry Corbin, op. cit., p. 10 si 32.
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JON BARBU. LE RETOUR A LA « TERRE ».
ISARLAK, MYTHE DE L INTERIORITE

RESUME

La lecture du poéme Isarldk et du cycle (dont il fait partie et auquel il préte son titre) en entier,
qui clét 'unique livre de poésie de Ion Barbu, réceptive aux connotations symboliques, archétypales,
émises partout en réseau de métaphores, suggestions rituelles et « allusions » alchimiques,
numérologiques, en général, ésotériques, en permet une interprétation initiatique, sous le signe de
laquelle 1’espace imaginaire, poétique, de Isarlék, se laisse situer entre I« enfer» du cycle
Uvedenrode et la pureté incantatoire des poémes hermétiques qui ouvraient le Jeu second de 1930.

Institutul de Filologie Romdnd
,,A. Philippide”
Iagi, str. Codrescu, nr. 2
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