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TRACES OF POPULAR LATIN
IN INSCRIPTIONES DACIAE ET SCYTHIAE MINORIS ANTIQUAE?

ABSTRACT

A linguistic evaluation of a number of latin Inscriptiones (diplomata militaria, tabulae
ceratae) found in Rumania, listing a number of auxiliary-troops stationed in the new roman Provincia
Dacia, conquered by the roman emperor Trajan in the second century AD, proves that the linguistic
features of Rumanian, that developed in the following centuries in the former Dacia, had to acquire its
very own appearance of an “oriental romance language” during the socio-historical development over
the centuries in contrast to the occidental languages. As those Inscriptiones respect the linguistic
norm of imperial roman laws, they don’t show significant vestiges of spoken “Vulgar Latin” as a

basis of Rumanian.
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future-reduplication pipafo and old-latin perfect-reduplication fhefaked; the periphrastic romance
future-form cantare habeo, “Language Change”; “The Origin of the Romance Languages”.

.

PALINGENEZIE SI DECONSTRUCTIA LUMILOR
iN CREATIA EMINESCIANA

AMALIA DRAGULANESCU*

»Dupd ce a pus sufletul in mijlocul Universului, Demiurgul I-a intins prin tot
corpul acestuia si, mai mult, I-a fjfisurat pe dinafara lui, formand un Univers care
se roteste in cerc, unic, fard pereche, singuratic si avand prin propria sa virtute
puterea de a coexista cu sine, neavand nevoie de nici un altul, pe deplin constient si
iubitor de sine insusi. Din aceste motive, Demiurgul a zamislit Universul ca pe un
zeu fericit” (Platon 2004: 294). , Nascutul, de buni seamd, trebuie si fie corporal,
51 ca atare vizibil si tangibil; dar nimic vizibil nu s-ar putea naste vreodata fara foc
si nimic tangibil fara ceva solid, i nici ceva solid fari pamant” (Platon 2004: 291).
Desigur, pamdntul reprezinta, din multe puncte de vedere, cel mai important fipar
artistic, in virtualitatea cruia se integreaza o multitudine de alte paradigme.

»Cu punct de plecare in planul semantic al termenului in limba neutri si in
imaginarul din cultura umanitatii, semnul poetic pdmdnt dezvoltd uneori sensuri
poetice in doud principale directii de semnificare, organizate in jurul semnificatiilor
1) de component al sistemului planetar si 2) de element primordial — paméantul-
substantd. Desfasurarea acestor trasee relevé o viziune cosmologica supraordonatoare”
(Irimia 2007: 166). Conform modelului cosmologic avand o anumita recunoagtere
in mediile culte ale antichititii, universul este o sferd care are pamantul in centru.
De aceea, ,,pdmantul, in ipostaza de element primordial, cunoaste in primul rdnd o
dimensiune creatoare. El este parte a orice fiinteaza, asigurd materialitatea si
dinamica internd a lumii, functiondnd ca matrice a ei. Expre31e simbolica a firii,
pamdntul isi reveld, ca principiu ordonator al dinamicii ei interne, puterea de a
redeschide procesul creatiei” (Irimia 2007: 169).

In creatia lui Eminescu, spre deosebire de tiparele antice, unde dlstrugerea
lumii era totala si ireversibild, perechea deconstructie — reconstructle este vesnica si
asimilabila in modelul mumei-pdmdnt, sub toate aspectele sale. In acest sens, ca
materie primordiald, pdmdntul, perceput in general in dimensiunea spatial,
cunoaste la acest scriitor si o ipostaza temporald. Prin raportare la sine insusi,
pamdntul are pentru fiinta muritoare atributul vesniciei, atribut subliniat si prin
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36 AMALIA DRAGULANESCU 2

cuprinderea unui imaginar care intrd in opozitie cu imagini ale efemeritatii (valul,
Sfumul). El mai include sensul de spatiu al existentei umane in plan istoric, ceea ce
l-a determinat pe Eminescu s intreprindd o incercare de mitologie roméneasci,
Genaia, care ,infitiseazd o ipostazd cosmogonicd a marcdrii statutului. Daca in
contextele anterioare, pamantul marca, prin perspectiva pe care o oferea calitatea
de ales celui ce privea, in aceastd situatie, pamantul nemaifiind privit, ci inviat,
confera personajului statutul de creator secund” (Irimia 2007: 168).

Eminescu preia, in opera sa, in mod constient, un model din Antichitate,
subordonat unui anume imaginar, acela de ek-pyrosis universal. In eseurile sale,
Mircea Eliade aratd ca mitul combustiei universale era in mare voga in perioada
dintre primul secol 1.Ch. si secolul al treilea d.Ch., in lumea romano-orientala;
aceastd paradigmd a fost subsumatd, pe rdnd, diverselor gnoze derivate din
sincretismul greco-iudaic. Istoricul religiilor subliniaza, in mod surprinzator, un
caracter optimist al ideii respective, reductibil, mai ales, la constientizarea
normalitatii catastrofei ciclice, la certitudinea ca aceasta are un sens $i ¢ nu este
niciodatd definitivd. ,In perspectivid lunard, moartea omului, ca si moartea
periodicd a umanitatii sunt necesare, tot aga cum sunt cele trei zile de intuneric care
preced renasterea lumii. Moartea omului §i cea a umanitatii sunt indispensabile
regenerdrii lor. O forma, oricare ar fi ea, din chiar faptul ca existd ca atare si ca
dureazi, slabeste si se uzeaza, ca sd-si recapete vigoarea, trebuie sa fie reabsorbita
in amorf, fie si numai pentru o clipd; sd fie reintegratd in unitatea primordiald din
care a iesit, cu alte cuvinte, s@ reintre in haos (in plan cosmic), in orgie (in plan
social), in intuneric (in cazul semintelor), in apa (botezul pe plan uman, Atlantida
in plan istoric)” (Eliade 1991: 72). )

Obsesia eternei reintoarceri se vede exprimata in faptul ci aceste conceptii
cosmico-mitologice confirma repetarea ciclicd a ceea ce a fost mai inainte, punél?d
accent pe motivul gestului arhetipal regasit in toate planurile — cosmic,. biologic,
istoric, uman etc. In poezia eminesciand intdlnim frecvent structura circulard a
timpului care se regenereazd cu fiecare noud nastere, incat, intr-un final, ,,timpul
mort si-ntinde trupul si devine vesnicie”. Mai aplicat la creatia eminesciand,
exegeta Rodica Marian opineazi: ,,Jmposibilitatea morfii in univers este corelatd de
teza unitdtii universului, i aceastd permanentd este o perpetuitate a esentelor, a
formei, in sens platonic, a Ideii, si nu a indivizilor care umplu aceleasi vesnice
tipare” (Marian 1999: 144).

,,Ceea ce se numeste de obicei natura, adica aspecte geologice, fauni si flora,
se gasesc la Eminescu sub un chip elementar [subl.n.]. Nu coloarea, nu varietatea
sunt notele esentiale, ci dimensiunea, sau, ca sd zicem asa, cantitatea”, considera
G. Calinescu (1976: 258), oferind ca exemplu versurile de exceptie ,,Neamurile-
mbiétraneau,/ Craiile se treceau,/ Numai codrii tii cregteau,/ Si in umbra cea de
veci/ Curgeau rdurile reci..”. Foarte importante in economia reprezenteftrii
paméantului sunt microelementele, ,,acelea pe care ne-am obisnuit a le numi motive
literare, care constituie toposurile unei mitologii poetice, ale carei sensuri conduc
citre unitatea originard a universului” (Célinescu 1976: 21). Cu ajutorul unor
afirmatii simple, Vasile Rusu accentueazad faptul cd, ,eternd in integralitatea ei
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metamorfica, efemera insd, in’cele mdi multe din elementele care o compun (dar
hardzite mereu regenerdrii), natura si omul se regiisesc intr-o unitate de destin:
eternd — omenirea, efemerd — fiinta umana” (Rusu 2000: 9), deoarece, atunci cand
isi simte efemeritatea, omul tinde inspre marele Tot etern. in aceeasi ordine de idei,
elementele mici par neinsemnate, insa fac parte in mod necesar dintr-un tot unitar,
astfel incat ,,dacd iei un microscop complex iti dai seama ci picitura de vin de
Burgundia pe care il bei este in fond o Mare Rosie, ci pulberea de pe aripa
fluturelui este o aripa de paun, mucegaiul, un cdmp cu flori, iar nisipul, un morman
de bijuterii”, dupa cum crede G. Bachelard (1999: 19).

in primul rand, codrul (padurea) reprezinta un fopos de mare rezonanti in
opera eminesciand, impunandu-se prin maretie si vechime, avand, de asemenea,
unele implicatii orfice: ,,Vuind furtunoasa si stragnica arpa/ Trec vanturi si clatin
padurea de brad” (Feciorul de impdrat fird de stea). Atributele vechimii nesfargite
a codrului sunt subliniate prin prezenta nenumiratelor sintagme de genul codri de
secoli, codru sur si vecinic, codrii béitrani, codrii vechi de brad, pdduri eterne, pdduri
antice, vecinica padure etc. In genere, ,,codrul este un spatiu al basmului, imaginar,
rdsarit din dorinta [subl.a.] aceea permanentd de a re-crea armoniile trecutului mitic,
ale varstei de aur a omenirii, vremurile sublime cand se gindea in basme si se vorbea
in poezii” (Rusu 2000: 11). Penduland intre timpul echinoxial si timpul solstitial,
cum denumeste Ioana Em. Petrescu fetele timpului, la Eminescu, ,marcati de
congtiinta istoricitdtii, gdndirea se va intoarce cu nostalgie spre paradisul pierdut al
timpilor originari, masurdnd, ca pe un spatiu al instraindrii, distanta ce o separa de
lumea, mereu identica siesi, a inceputurilor” (Petrescu 2005: 62).

Foarte frecvent la Eminescu, entitatea codru/padure este imaginata ca fiinta
vie, de o superioard, regald umanitate, expresii precum ale codrilor suspine, codrii
aiureazd negri, codrul simfitor rdsund, codru bdtut de gdnduri, codru-si bate
Srunza lin, codrii adund urdie, tot ce codrul a gandit cu jale, pidurea lin suspind,
chiar ochi de codru insemnand tot atatea dovezi pentru intima apropiere a poetului
fatd de codru. Un aspect notabil, oarecum izolat, este viziunea in cadrul cireia
paméntul este conceput ca ,titan batran cu aspru par de codri”. In definitiv,
~padurea noastra empirica are o durata limitata, fiind supusa dezagregrii, codrul
eminescian insd creste peste marginile de timp ale domniilor, peste acelea ale
raselor, el este de veci. Imaginea aceasta egipteani de tridinicie de-a lungul
mileniilor, de vigoare gigantica, determind dimensiunea microscopici a omului si
desteaptd acel sentiment tipic eminescian de nevoie de a se lisa in voia firii”
(Calinescu 1976: 258).

De obicei, codrul sau padurea, gradina addpostesc esente ca teiul, bradul,
stejarul, fagul, salcia, salcdamul, plopul, mérul, ciresul, nucul, arborii exotici (cedrul,
mdslinul, chiparosul). Toate acestea sunt subsumate unor versuri strilucitoare,
unde comparatiile iau nagtere pe teren biblic — ,,Sani dulci si albi ca neaua cea
curatd/ Rotunzi ca mere dintr-un pom de rai” (de pildd, din poemul Aveam o muzd) —
sau, antitetic, unor sintagme mai austere din Memento mori, precum copaci
monastici. Teiul, apartindnd unui tipar imagistic specific eminescian, se regiseste
cu precadere in Luceafdrul, Scrisoarea IV, Memento mori, Mai am un singur dor si
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multe altele. Selectim doar urmitoarele contexte: ,lard tei cu umbra latd si cu flori
pand-n pamant/ Inspre apa’ntunecatd lin se scuturd de vant”, din Scrisoarea IV,
unde arborii respectivi detin rolul ursitoarelor, si ,,Rasare luna linistit/ $i tremurénd
din apd// Si imple cu-ale ei scantei/ Cérdrile din cranguri./ Sub sirul lung de méandri
tei./ Sedeau doi tineri singuri” (Luceafdrul), in care teiul devine esentd cataleptica;
teiul e legat de narcozd, de stdri onirice, de o magie chimico-eroticd, parfumul
crednd stari de betie amoroasd, de voluptate vecina cu moartea.

In schimb, bradul este un element de sorginte populard, intalnit in versuri
precum ,,Sus in varful muntelui/ Creste bradul brazilor,/ De mare si infoiat/ Tot
cerul l-a imbradat:/ Soarele in cetini,/ Luna intre ramuri,/ Mii si mii de stele/ Intre
ramurele”, stihuri ale céror rezonante se contopesc cu cele eminesciene. X

Un arbore cu valente puternice este stejarul, deoarece faimoasa propozitie ,,In
sdmburul de ghindd e un stejar” devine, intre alte citeva, nucleu obsede}nt al
prozelor si, in general, al scrierilor eminesciene, indicand o schemd de géqdlre de
tip metonimic. In vechime, stejarul era asociat cu orgoliul lui Israel; la noi, apare
legat de personajele fantastice Muma-Padurii sau Paduroiul. latd un exemplu:
,»Luna tremura pe codri, se aprinde, se mareste,/ Muchi de stinca, varf de arbor, ea
pe ceruri zugraveste,/ lar stejarii par o strajd de giganti ce-o inconjoard,/ Rasaritul
ei pazindu-l ca pe-o tainicd comoara” (inceputul Scrisorii IV).

In Dosia Sol descoperim fagul, instrument de recuzitd artemidica .58 vaz
cum mana ta indoaie/ In arc o ramurd de fag/ Si ca Diana cea bilaie/ iti faci in
codru mandru prag”. Un arbore care jeleste este salcia, In preajma céreia, in traditia
ebraica, sta insusi regele Solomon: ,,E-un miros de tei in crAnguri,/ Dulce-i umbra de
rachiti/ Si suntem atat de singuri/ Si atét de fericiti” (din Lasd-fi lumea...), versuri
care accentueazi uitarea de sine si adapostirea indragostitilor la sanul padmantului.

Salcdamul apare, printre altele, in poezia O, mamd...: ,,O, mama, dulce mama,
din negurd de vremi/ Pe freamatul de frunze la tine tu mé chemi;/ Deasupra criptei
negre a negrului mormant/ Se scuturd salcdmii de toamna si de vant”, unde fosnetul
lin al frunzelor de salcdm indulceste atmosfera funebra; la fel, ambiguizarea din
expresia se scuturd salcdmii de toamnd, cu scop de a facilita transformarea
ulterioara a atributului adjectival de foamnd in complement indirect si a permite
intelegerea adecvatd a contextului, cu referire la indepartarea sentimentelor
negative din meditatia eului liric.

Alti arbori salbatici intdlniti pe solul artistic eminescian sunt, dupd cum se
stie, plopii (in legatura cu lacov, cel ce se luptd cu ingerul) si, mai rar, cornii. In
ceea ce priveste arborii domestici autohtoni, mdrul devine, In poezia eminesciand,
pom al vietii si al intelepciunii, insd trebuie avuta in vedere si simbolistica sa
erotica. Este foarte interesant de observat cid poetul ocoleste, ‘in episodul din
Memento mori referitor la Egipt, arborii exotici (precum palmierii, maslinii etc.),
care erau mai potriviti in context, ci alege obisnuitii meri: ,Nilu-n fund gradine are,
pomi cu mere de-aur coapte”. Functioneazd aici atractia unui tipar datoritd céruia
mitul se confundd adesea cu basmul (Prdslea cel voinic si merele de aur), ca in
acea sintagma eliadescd (Le mythe est une histoire sacrée), aducand miresme de
legenda despre insula alba si tainicd de timaie Leuké, insula celor fericiti, ce poate
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fi plasatd In aceeasi masurd si‘in virtuted acelorasi codificari culturale comune, tot
atdt de bine in cadrul bazinului Marii Mediterane, ori chiar in mijlocul Marii
Negre. In aceasta reprezentare, cultul pentru mitul vérstei de aur, la Eminescu, se
intalneste, intr-o modalitate personala, cu nostalgia perend pentru pimantul natal,
creand o paradigma aparte, despre niste Campii Elizee situate, la modul virtual, in
sud-estul Europei.

Ciresul si visinul apar in urmétoarele versuri: ,Mari ciresi cu boabe negre”
(Daca treci rdul Selenei) si in tabloul ,,Daca prin codri patrunzi dai de-o vale
frumoasd si verde/ Pe-al céreia deal se intinde o méndra gradini./ Mari ciresi cu
boabele negre, cu frunza lor verde,/ Crengile-ndoaie de greul dulcilor, negrelor
boabe,/ Meri, cu merele rosii ca fata cea dulce a Aurorei/ Miscd in vant
frumoasele, mari, odorantele roade”, unde culorile sunt elocvente, negrul fiind
eticheta padmantului, iar rosul, atributul soarelui.

intre alte esente, un copac aﬁarte este nucul, sub umbra caruia se spune ci nu
creste nimic: ,,Vezi, rindunelele se duc,/ Se scutur frunzele de nuc,/ Se lasd bruma
peste vii,/ De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii?”. De aceea, dincolo de aliteratii si
asonante, era necesard prezenta nucului, tocmai pentru a aprofunda regretul (vezi
inchiderea duc — nuc) , insotit de o firavd sperantd exprimatd cu ajutorul
fonetismului special, de tip paronimic: De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii, care
insinueaza pe a invia. i

Existé si arbori exotici la Eminescu: ,,Prin sir de codri, palmi naltati in soare,/
Prin lunci de dafin, pe-unde cresc maslini,/ Smochini s’atin pe verzi cirdri in
floare.// Din prund inaltd trunchii lor arini/ In lunce risipiti, sub stanci ce pica/
Isvoare sar prin muschii radacinii.// [...]// Si risipite prin dumbravi de laur/ Stau
casele azile linistite./ Pe porti sunt stihuri scrise’n limbi de maur”; codrii stau in
mod firesc aldturi de arbori de esentd rard, facind parte dintr-un tipar poetic
universal. Chiparosul, mai ales, un copac de mare longevitate (,,visitorii copaci de
chiparos™) este un soi de axis mundi, care sustine universul, cici in poemul
Muresanu, Dumnezeu insusi spune: ,,Eu sunt ca un chiparos verde. Din mine ies
roadele lui”.

Dupaé arbori, metonimic, urmeaza crengile $i ramurile eminesciene, precum si
frunzele. ,Uneori, intrebarile retorice ale poetului despre viata omului aduc
clarificari directe despre simbolistica frunzei — «Ce sunt eu azi o frunzi, o nimici»”
(Rusu 2000: 85).

larba, cea mai intim legatd de pamdnt, apare emblematic in versurile ,,Ci
tréieste, chinuieste/ Si de toate patimeste/ S-ai s-auzi cum iarba creste” — aici,
expresiile sententioase de rezonantd folcloricd, transpuse in versuri culte,
desfasoard o viziune multipld, asa cum se intdmpli, la modul condensat, in
micropoemele de sorginte japoneza, de exemplu. Ele pot fi intelese in cel putin trei
feluri: mai intéi de toate, exprima o legaturd aproape cauzala intre triirea obisnuita
a grijilor vietii si acutizarea lor, care duce la triirea ulterioard compensatorie si cu
intensitate a lucrurilor frumoase (s-ai s-auzi cum iarba creste), pe de alta parte,
existd un paralelism intre suferinta omului si, antinomic, indiferenta naturii, ori,
daca exista vreo legatura intre cele doud, natura empatizand oarecum cu omul, si in
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special la Eminescu, dandu-i alinare; in cele din urmd, tripla subliniere a termenilor
care se aplicd la viatd — vietuire (a irdi, a chinui, a pdtimi) creeazi o repetitie
semantic progresivd si, incd o datd, intdrirea ideii de degertdciune, al cérei efect
este inevitabil, pieirea omului, toate incadrate intr-o splendidd imagine eufemistics,
ambivalenti, a mortii ca repaos contemplativ, facind aluzie la simbolica din
Ecclesiast, la care poetul trimite direct in alte locuri.

In concluzie partiald, tiparul de géndire invocat, carpe diem, nu poate fi
echilibrat decét de cétre cealaltd paradigma, vanitas vanitatem, devenind deodata si
paradoxal, echivalente. Vasile Rusu afirm: ,Masurd a spatiului si a timpului, iarba
inseamnd, deci, $i o masurd a vietii, cilatoria ei incununindu-se Intr-un motiv
literar de mare adancime simbolicd” (Rusu 2000: 91). Cele trei versuri sunt
Ecclesiastul nostru eminescian, in ton minor, insd de aleasa patrundere si de mare
incarcitura ideatica si emotionald.

Trebuie sa realizam in oarecare masurd legatura intre pamdnt si toate celelalte
elemente pe care le inglobeazi. Amintind despre vegetalul acvatic, V. Rusu
considerd cd ,,[...] similitudinea dintre decorul silvestru, unde iedera impleteste
arborii si decorul acvatic, este incd o dovada a unitatii de viziune eminesciani
asupra naturii” (Rusu 2000: 97). o

Florile puncteazd in mod frecvent peisajul terestru eminescian, ca fin
exemplele: ,Dar am o campie ce unduie-n flori/ Campia sperantelor mele’f
(Ondina). Contextele eminesciene in care apar florile sunt nenumarate: ,,Cu rauri
de cantari, cu flori de lumind”; ,,Gandindd, cum e trecitoare/ O floare™; ,.L-oi
samiana-n flori palizi si-n stelele de foc”; ,,Prin merii plini cu floare-n grédinelq
adanci”; ,,De flori troiene in loc de omét”; ,,Una-i lumea-nchipuirii cu-a ei méandre flori
de aur”; ,,Sunt paduri de flori, cci mari-s florile ca silcii pletoase™; ,,Flori din ngaué
peste ape ce alerg fulgerdtoare™; ,Snopi de flori ciresii poartd pe-a lor ramuri ce
se-ndoaie”; ,,Florile — izvoradsc pe plaiuri a lor viatd de misteruri”; ,,Si ogtiri de ﬂorl
pe straturi par a fi stele topite”; ,,Stele de-aur ard in facle, pomi in ﬂoare se ins}r”;
Jna noptilor gradine stele cresc in loc de flori”; ,,Aerul e vioriu, miroasele ﬂorll'or
mandre”; ,,C-ostiri de flori, semanaturi de astre”; ,Floarea tarmului o smulgi”;
,Jronicd-i miscarea a florilor in vant”; ,,Cu flori stereotipe, cu raze, diamante”;' »0
ploaie de flori albe se scuturd pe ea”; ,Flori rosii de jeratic frumos i.ncélcr[e”'2
,,De-ai muri copil de rege de-ale florilor miroase™; ,,Cum ci a ta gurd-i cea mai
dulce floare™; ,,Se scuturau flori albe de migdal”; ,,Crengi in flori de ambra mz“}
cuprind”; ,lar tei cu umbra latd cu flori pand-n pamént”; , Mirosul flquilor m(Amnéntuvh{l
de sfinti isi paste oile de aur”; ,Ingerul pacii cu floarea luminii in ména alba’;
,,imbrac a lumei fapte in mantie de flori”; ,,Amestec cu flori dalbe durerea-nnebunita”;
,,Si flori g-ale soarelui raze si stele” (Eminescu 1998: 11, 18, 33, 40, 83, 94, 110,
125, 126, 131, 143, 149, 179, 206, 256, 258, 287, 320, 328, 363, 376, 380,_418, 469,
467, 537). Desi de dimensiuni mici, aparent neinsemnate, florile din poezia
eminesciand sunt tot atitea receptacule ale diversitatii pimantului si ale frumusetii lumii.

De asemenea, Motivele faunistice [subl.n.] devin verigile unui sistem de semne
simbolice. Vor fi intalnite in acele poezii care dovedesc regresiunea poetului, afectiva
si conceptuald, spre tiparele originare ale mitului. Asociate vegetalului simbolic, ele

-
-
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contureaza un cadru — matrice, oglind4 a unei sensibilitdti poetice geniale” (Rusu
2000: 124).

O pasdre mai deosebitd este cocorul, regsit in poemul Stelele’n cer:
,Stelele’n cer/ De-asupra marilor/ Ard depdrtarilor,/ Pand ce pier// [...]// Stol de
cocori/ Apuca’ntinsele/ $i necuprinsele/ Drumuri de nori” (Eminescu 1998: 378).

Calul, un alt animal fantasmatic din poezia, dar si din proza eminesciana, este
un fel de personaj totemic, solar si fertilizator, reprezentind fecioria, iar uneori are
functie psihopompd, in Ondina: ,,Pe un cal care soarbe prin narile-i foc/ Din ceata
pustid si rece/ Un june pe vanturi, cu capul in joc/ Cu clipa gandirei se’ntrece/ Si
calu-i turbat/ Sbura necurmat/ Méanat ca de-a spaimelor zand/ Batrana” (Eminescu
1998: 471); ,,Ca cerbul ce s’altd in crestet de stdnci,/ Urmat de sigeat’arzitoare/ E
calul ce sare prapastii adanci/ ini sboru-i puternic $i mare/ Cu nara arzand/ Cu
coama de vant/ Odata’nca pinten l’impunge/ S-ajunge” (ibidem). latd cd un animal
apartinand la prima vedere pamdntului (prin contactul direct cu acesta in alergare)
se preschimbd intr-un amestec de elemente, iardsi datorita codificarii culturale
(find la origine darul zeului Poseidon-Neptun ficut muritorilor) si prin
transmutatia artistica eminesciana (sdgeat arzdtoare, shoru-i puternic §i mare; cu
nara arzdand, cu coama de vant), predominand totusi asemanarea cu vizduhul; calul
este un micro-element integrator, in speta, datorita salturilor pe care le face, ce il
poartd impotriva oricarei gravitatii, deasupra prapdstiilor addnci; chiar forma
tranzitivd sare prdpdstii imprima sugestia ca aci este, aci nu este legat de pamaént,
fiind un derivat ambivalent, incadrat in tiparul Pegasului modern. Acest animal se
afld, in acest fel, intre cer si mare.

intr-o alta descriere, calul printului din Diamantul Nordului prinde contur
astfel: ,,Cum marea de valuri nu stie repaos,/ Astfel se framanti al norilor chaos,/O
stea nu luceste pe bolta cea largd —/ Pornit ca de vanturi sirepul alearga.// Un tunet
cutremura lumea’n temei/ Venea parc’o oaste calare de zei.../ Cu-a lui erghelie’nspumati
de cai,/ Vuind vine mandrul al mérilor crai.// Cu gaturi intinse sirepi de omat/ Prin
norii cei negri sburau spariet...” (Eminescu 1998: 326-327).

Dintre animalele artemidice, cel mai important in opera eminesciand este
cerbul; 1l regasim si in ultima strofd din Sarmis: ,Din codri singurateci un corn
parea ca sund/ Salbatecele turme la tarmuri se aduna./ Din stuful de pe mlastini, din
valurile ierbii/ $i din poteci de codru vin ciutele si cerbii,/ lar caii albi ai marii si
zimbrii Zanei Dochii/ Intind spre apa gitul, la cer innalta ochii” (Eminescu 1998:
411). Alte animale care prezintd oarecare insemnitate in opera discutati sunt

pasdrea mdiastrd sau varcolacul.

larasi, intr-un registru aparent minor se afld insectarul poetic eminescian:
Jurnica, albina, pdianjenul, cariul, cel din urma simbolizind micinarea inceati a
lucrurilor aparent trainice. Mai intdi, flururele din poezia eminesciana poate fi pus,
ca intr-o vitrind, sub emblema sufletului care cauta si se inalte mai sus, Insi, cu
anumite oscilari, dincolo de imperativul excelsior. In exemplul ,,Zbor gindaci ca
pietre scumpe, zboara fluturi ca si nave” — Memento mori (Eminescu 1998: 125) -,
fluturele se confunda cu o micé pasire si vine in atingere cu tiparul focului (datorita
sclipirilor cromatice si zborului, un elan destul de insemnat pentru o fiintd

¢
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miniaturald), in schimb, ambiguizarea de tip modern datoratd cuvantului navd duce
cu gandul la un micro-aeromodel, iar evocarea indirectd a apei intervine pentru a
sugera jocul coloristic al fluturelui — asadar, un giuvaier zburdtor. Cu toate acestea,
el apartine pdmdntului, prin contactul nemijlocit cu florile si pentru ca este supus
metamorfozei.

Alt context, a carui prima parte este mai cunoscutd, ,,Fluturi ard, sclipind in
soare, orbind ochii de i vede,/ Ca idei scdldate-n aur si-n colori de curcubiu”
(Cdlin) contine o descriptie fascinantd a fluturelui, greu de prins in scheme si
tipare: deopotriva asociat focului (cdci arde), scanteii (transfigurate in vdizduh),
aurului de jos (orbind ochii...), iar in final, surprinzitor, ideea este definitorie
pentru fluture, tocmai ceva ce scapd tuturor definirilor. Urménd trasaturile schitate
de Eminescu in desenul fluturelui, acesta ar fi, deci, o idee scdldatd-n aur si-n
culori de curcubeu, strafundurile acestor versuri intdlnindu-se cu celelalte, din
poemul Un Phoenix e o pasdre-n vechime. Gdndul, apa, pdmdntul, eterul, iatd
elementele disparate care sunt inmanuncheate in fiinta fluturelui. Este un crochiu
optimist, finalmente, ca un haiku, dovada substantivul ultim curcubeu, ce fixeaza,
din punct de vedere cultural, rememorarea legdmantului facut de Dumnezeu
oamemlor care promlte ca potopul nu se va mai repeta niciodata.

In alta parte, in versurile ,Ca si fluturii de-usor/ Saltd Eros nebuneste”
(Misterele noptii), se resimt ecouri din poezia greacd referitoare la neinfrantul Eros
(gr. Eros anikdte mahan), din care parafrazdm, ,,Tu noaptea iti legeni aripa pe moi
obrajori feciorelnici”; in relatie de contiguitate, redam si versurile ,,Zboar-al noptii
negru flutur”, in care limitele inerente dintre microcosmos §i macrocosmos se
intrepatrund.

,Fluturii le-nconjoard ca dulci cordbioare de colori §i lumini” — iatd ci
fluturele, acest mic vierme inaripat, terestru la origine, se afld intr-o metamorfoza
perpetud, inaltindu-se permanent spre sferele celeste. Daca fluturele este
intruchiparea sufletului, ,Credinta populard, care 1i daduse lui Psyché¢ numele
sufletului si respiratiei, stabileste dintotdeauna o legaturd intre ea si vantul cel
inaripat, populat de spirite usoare. Curdnd s-a putut imagina ca, descatusatd, Psyché
zboara spre spiritele elementare cu care este inruditd” (Masgek 1978: 326).

O alta vietate cu deosebite semnificatii in opera eminesciand este greierele,
din Diamantul Nordului si din Cdlin Nebunul: ,Greierug ce canti sub lund/ Céand
padurea sund,/ Cum nu stii ce am in mine,/ Greiere, straine ?/ C4 te-ai duce de-ai
ajunge/ Noaptea de te-ai plange/ Ca o pasdre mdiastrd/ La noi in fereastrd”.
Aseminarea greierelui cu o pasdre mdiastrd este datoratd faptului cd greierele se
afla pe o scard evolutivd superioard, spre deosebire de alte insecte, deoarece este
singurul la care se poate identifica o anumitd linie melodica in cantarea sa, este, in
felul siu, un unicat, insingurat ca un sihastru ce plange cu jale la unison cu eul liric,
acesta din urma, un alt fel de pasére maiastra.

,,.De aceea, mai mult decit pasarile, poetul cantd insectele care n-au o realitate
decét in roiuri.

Lumea aceasta infitiseazd totodatd infinitul mic, capatul intors al lunetei,
uriasul numir de societéti pierdute in dimensiunea mica, sub puterea de perceptie a
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omului, pierdut si el sub roirea stelélér” (Calinescu 1976: 265). Asadar, dupa
G. Cilinescu, cariul simbolizeazi mdcinarea inceatd a lucrurilor in aparentd
trainice, greierul e somnul naturii, risunetul ierbii; paianjenul inchipuie nipadirea
unui regn de cétre altul, procesul de decrepitudine; fluturele, in sfarsit, intrupeaza
functia sexuald, parada erotica.

Din aceeasi familie cu greierele face parte pdianjenul, paianjeni fiind din
abundentd in Sdrmanul Dionis: ,,Péretii erau negri de siroaiele de ploaie ce curgeau
prin pod si un mucegai verde se prinsese de var; cercevelele ferestrelor se curmau
sub presmnea zidurilor vechi si gratiile erau rupte, numai radacinile lor rugmlte se
iveau 1n lemnul putred in colturile tavanului cu grinzi lungi si mohoréte paianjenii
isi esercitau tdcuta si pacinica lor industrie; intr-un colt al casei, la pimant
domneau una peste alta vo cteva sute de cirti vechi, multe din ele grecesti, plme
de invatiturd bizantina; in alt colt un pat, adecd cateva scanduri pe doi capriori,
acoperite c-un mindir de paie si c-o plapuma rosie. Inaintea patuhn 0 masa murdara

al carui lemn grunzuros de vechime era tiiat cu litere latine si gotlce pe ea hartii,
versuri, ziare rupte, o neordine intr-adevar pagineascd. Luna isi revarsa lumina ei
cea fantastica... [...]; pAnzele de paianjen straluceau vioi in luna si deasupra cirtilor
dorminde in colt se ivea o ingereascd umbra de om” (Eminescu 1977: 95).

Casa lui Dionis are urmatoarea infatisare: ,,Casa lui de pustmc un colt
intunecos si paianjinit din archiva unei cancelarii si atmosfera lenesa si ﬂegmatlca
a cafenelei — asta era toata viata lui” (Eminescu 1977: 95), iar Toma Nour ,,locuia
intr-o camera nalta, spatioasa si goald. in colturile tavanului paianjenii isi esersau
pacifica si tacuta lor industrie, intr-un colt al casei, la paméant, dormeau vro citeva
sute de carti, visand fiecare din ele ceea ce coprindea...” (Eminescu 1977: 177)
(inrudite genetic sunt si randurile din Cugetdrile sdrmanului Dionis: ,,Pe pareti cu
colb, pe podul cu lungi panze de painjen...”. Este inedit acest substantiv industrie,
cu referire la fesitoria paianjenului; termenul este preluat din spatiul cultural anglo-
saxon, unde, adjectival, industrious inseamna harnic, iar poetul I-a folosit pentru a
scutura in oarecare masurd vechile paradigme ale receptarii literare, fiindcd, in fapt,
paianjenu} nu lucreaza pentru nimeni decat pentru sine, insi aici existdi o minima
sugestie care 1l priveste pe creator, a cirui artd nu este utila aparent nimanui si, cu
toate acestea, infrumuseteaza toatd lumea.

Starea in care se afla Dionis este cvasicataleptica: ,.ar fi voit si doarma, si
viseze, dar gerul 1i ingheta pleoapele si-i painjinea ochii”... Urmeazi apoi celebrul
fragment ,,...Ja lumina cea palidd a lunei, el intorcea foaie cu foaie uitAndu-se la
constelatiunile ciudate. Pe o pagind gisi o multime de cercuri ce se tiiau, atit de
multe, incit pareau un ghem de fire ros sau un painjinis zugravit cu sange”
(Eminescu 1977: 99), fragment saturat de melancolie. Din aceste randuri extragem
ideea ca paianjenul, aceastd vietuitoare micd, este simbolul melancoliei prin
excelentd — tacut, izolat, prins cdteodatd in capcanele propriei urzeli. Iesit din
tiparul lui Arachné, odatd alungatd de catre Atena, zeita intelepciunii, el rimane
mereu ascuns in unghere, in sine insusi; singurele fire de legaturi cu realitatea sunt
cele pe care le tese neincetat, fire invizibile pentru oamenii obisnuiti, zarite insa
doar de cel cuprins de melancolie.
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in continuare, Dionis ,,privi din nou la painjinisul de linii rosii — si liniile
incepurd a se migca”; ,,Si liniile semnului astrologic se miscau cumplit ca ﬁemi de

jaratic. Tot mai mare i mai mare devenea painjinul [...] si Incet, incet, painjinul c_el
ros se largi, se diafaniza si se prefacu intr-un cer rumenit de apunerea soarelui”.
Aceastd din urmd transformare are loc sub puterea speciald a contemplatiei:
paienjenisul apare mereu, ca o marcd metaforica a fantasticului, a ]umilor gigantice
sau microscopice; chiar in Sarmanul Dionis pdienjenisul e prezent din nou, in
peisajul edenic al lunii, loc de refugiu al dragostei lui Dan si a Mariei. o

Existd paralelisme chiar in cadrul pdienjenisului textual al operei lui
Eminescu, astfel incit celebrului fragment ,,Greieri ragusiti cantau ca orologii
aruncate in iarba, iar painjeni de smarald au tesut de pe o insula pand la malul opus
un pod de panzad diamantind ce stecleste vioriu si transparent, incat, a lunelor raze
patrunzand prin el, inverzeste raul cu miile lor unde...” 1i corespugdfe tabloul din
gradina lui Miradoniz: ,,Dintr-un copac intr-altul numai tes/ Painjini de' smarald_
painjinisul/ Cel rar de diamant — si greieri cantd,/ Ca orologii aruncate-n 1arba./ Si
peste rul mare, de pe-un varf/ De arbore antic tesut-au ei/ Un pod din panza lor
diamantoasi...”. Vietuitoare eminamente terestrd, legatd puternic de pdmant,
paianjenul este, in acelasi timp, si cea mai diafand creaturd eminesciand. Posibila
metaford a imaginarului, paienjenisul este intrarea, poarta, comunicarea cu lumea
fantasticului, a povestii, este un pod aruncat intre un real al operei si imaginarul ei —
Cdalin (file din poveste): ,Pana vad paienjenisul intre tufe, ca un pod/ Peste care
trece-n zgomot o multime de norod”.

In Memento mori, in pasajul despre Dochia, regasim aceleasi paradlgme
,.Dintr-un arbore intr-altul mreje lungi diamantine/ Vioriu sclipesc suspine intr-a
lunei dulci lumine/ Rar si diafan tesute de painjeni de smarald,// Pe cénd greieri, ca
orologii, rigusit prin iarbd sund/ De pe-un varf un arbor méandru tes in noptile cu .luné!/
Pod de panza diamantina peste argintosul rdu...”. Tot aici, in ticerea peisajului,
luna, zAna Daciei, se invesmanteaza in mister, ,,transparand prin diamantoasa fina de
paingdn panza”. Enumerdm, in continuare, alte contexte in care revine, .obsesiv,
motivul paianjenului, sinonim al tainei: ,lar din pod pana-n podele un pamgén”de
smarald/ A tesut pAnza subtire tremurand in aer cald/ [...}/ $i prin mreaj-asta vrajita
vedeai patul ei de flori,/ Ea cu umeri de zdpada si cu pérul lucitor...”; altadata,
,,Jumea umbrei, umbra lumei se amestec, se-nfasoara...”; ,,S-adun flori in sezatoare/
De painjen tort sd rumpd/ $i anind-n haina nopti/ Boabe mari de piatrd scumpa”
(Crdiasa din povesti).

Sinteza elementelor esentializatd in pénza de paianjen este surprinsd in
versurile ,,Jar de sus pand-n podele un paingén prins de vraja/ A tesut subtire panza
stravezie, ca o mreaja;/ Tremurand ea licureste si se pare a se rumpe,/ Incércata de
o burd, de un colb de pietre scumpe./ Dupd panza de painjen doarme fata
de-mparat;/ Inecatd de lumina si intinsd in crivat/ [...]/ lar voinicul s-apropie si cu
ména sa el rumpe/ Panza cea acoperita de un colb de pietre scumpe”. '

in timp ce pdianjenul semnifici, la Eminescu, distrugerea la mvvel
microscopic, vom purcede la decriptarea sensurilor despre aceea la nivel
macrocosmic, in termeni de genezd si, mai ales, de cddere a lumilor.
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Daci nasterea de lumi este arhicunoscutd in opera eminesciand, paradigma
cdderii lumilor se intrevede, de exemplu, in primele trei strofe criptice din Amorul unei
marmure: ,,Ostirile-i alungd in spaima inghetata,/ Cu sufletu-n ruind un rege-asirian,/
Cum stancelor aruncé durerea-i inspumatd/ Gemandul uragan.// De ce nu sunt un
rege sa sfarm cu-a mea durere,/ De ce nu sunt Satana, de ce nu-s Dumnezeu,/ Sa
fac sd rump-o lume ce sfasie-n ticere/ Sdrobit sufletul meu.// Un leu pustiei rage
turbarea lui fuginda,/ Un ocean se-mbata pe-al vénturilor joc,/ Si norii-si spun in
tunet durearea lor muginda,/ Gandirile de foc” (Eminescu 1994: 20).

In Junii corupti, tonul este mai virulent, deoarece se aplicd unor realititi
istorice concrete: ,Incingeti-va spada la dantul cel de moarte,/ Aci vi poarte vantul,
cum stie sd vé poarte/ A topai in joc!/ Aci va duceti valuri in mii batalioane,/ Cum
in paduri aprinse, manat in uragane,/ Diluviul de foc.// [...]}// Cad putredele tronuri
in marea de urgie,/ Se sfarma de qdatd cu lantul de sclavie/ $i sceptrele de fier;/ In
doud parti infernul portalele-si de’schlde/ Spre-a incépea cu mia rasufletele hade/
Tiranilor ce pier !” (Eminescu 1994: 24-25).

Deosebit de important in aceastd privinta este poemul Mortua est!, ciclul
vesnic al mortii si al vietii fiind ilustrat in partea finald a poemului, cu versurile sale
arhicunoscute: ,,0, moartea e-un chaos, o mare de stele,/ Cand vieata-i o balta de
vise rebele;/ O, moartea-i un secol cu sori inflorit,/ Cand vieata-i un basmu pustiu
si urdt”. Traseul cugetdrii eminesciene continud, de la apologia mortii cizand
intr-un soi de nihilism teoretic, de fapt simpla detasare speculatlva —,,Cand sorii se
sting si cand stelele pica,/ imi vine a crede cd toate-s nimicd” — , nihilism exorcizat,
insd, datoritd dubitativului continut in expresia ,,imi vine a crede , la care recurge
pentru a sublinia cé toate lucrurile sunt parelnice, inclusiv neantul. De aceea, ,.Se
poate ca bolta de sus sd se spargd,/ Sa cada nimicul cu noaptea lui larga,/ Sa vad
cerul negru ca lumile-si cerne/ Ca prazi trecdtoare a mortii eterne...”. Stapanit de
viziunea elpidiand, Eminescu deseneazi contururi ale unui tablou abstract si absurd,
in care nimicul se prabuseste, puzderia de lumi devine pleava universului, iar triumful
mortii, ca fiard apocaliptica, este irevocabil. Expresia bolta de sus confirma faptul
cd asistdm nu la Geneza biblic, ci la reversul acesteia, la o Cadere finali.

Revenind pe pdmént, alaturi de fiinta iubitei, a cirei disparitie provocase
aceste viziuni catastrofice, se conchide, cu intensi amariciune: LAtunci graiu-ti
dulce in veci este mut../ Atunci acest inger n-a fost decat lut”. Dupéd cum am
mentionat, posibila intoarcere la starea preadamicd nu provoacid decét profund
dezamigire, intre inger si lur fiind o distantd de la cer la pamant, distanta
augmentatd de ambivalenta circumstantialului in veci, benign in ipostaza
temporald, malign in cea modala.

Dar, in versurile ,,S-apoi cine stie de este mai bine/ A fi sau a nu fi... dar
stie oricine/ Ca ceea ce nu e, nu simte dureri/ $i multe dureri-s, putine placeri”,
sub aparenta banalitatii, poetul accentueazi inevitabilul unor adeviruri general
valabile, complex1tatea discursului creand totodatd, la nivel stilistic, un fel de
chiasm ideatic. intr-un plan mai adanc, accentele ironice sunt parcd scufundate,
ascunse intr-o exprimare extrem de simpld, tiinute sub masca melancoliei.

[
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LA fi ? Nebunie si tristd si goald;/ Urechea te minte si ochiul te-nsald;/
Ce-un secol ne zice, ceilalti o deszic./ Decdt un vis sarbdd, mai bine nimic”. Din
nou, eul liric imbratiseazd nimicul, ca pe o supremd solutie la degertaciunea
lumii, si raspunde in mod ostentativ la intrebarea retoricd shakespeariana, facerea
si des-facerea lumilor nemairdmanand decdt un joc pentru creator, oricare ar fi el.
Intre rotul sau nimic, este ales in mod deliberat nimicul (de fapt, nimic mai mult)
care inchide cercul erotetic, deoarece omul este depdsit de propriile daruri primite
de la divinitate (asa cum se intdmpla cu Hyperion). Totul rdimane sub semnul
intrebirii: ,La ce?... Oare fotul nu e nebunie?/ Au moartea ta, inger, de ce fu s
fie?/ Au e sens in lume? Tu chip zdmbitor,/ Trait-ai anume ca astfel sa mori 7 [...]”.

in Egipetul, caderea lumilor este mai degrabd scufundare in nisip, uitarea
unor civilizatii nefiind altceva decét adancirea lor in mentalul colectiv, de unde
cateodatd ies la suprafati: ,S-atunci véntul ridicat-a tot nisipul din pustiuri/
Astupand cu el orage, ca gigantice sicriuri/ Unei ginti ce fard viea‘gé—ngre?uia
pamantul stors” (Eminescu 1994: 45). Imaginea inedita in cadrul céreia substantl'vu!
pustiu lasi loc, paralel, i adjectivului creeaza un soi de invalméseald a golqlul si
plinului, amintind de o furtund in desert, acoperirea cu nisip a oraselor egiptene
ducand, in final, la un fel de proces de mumificare a perioadei respective. Ironia istoriei
este ci tocmai de aceea acum, in prezent, se poate evoca splendoarea Egiptului...

In fragmentul urmator, ,,Uraganu-acum aleargd pan’ ce caii lui ii crapd/ $1 in
Nil numai desertul nisipisul si-1 adapa,/ Asternandu-1 peste campii cei odatd
infloriti./ Memfis, Teba, tara-ntreagd coperitd-i de ruine,/ Prin desert strabat
silbatec mari familii beduine,/ Sorind vieata lor de basme pe campie risipiti”. Aici
elementul pdmdnt, in ipostaza nisipului, invadeazd pana si apa, povestea despre
izvoarele Nilului rimane tdinuitd din cauza solului mai tarziu nefertil, iar nomazii
desertului se mangaie cu amintirea stralucirii de odinioard a Egiptului, indivi_zi
risipiti precum fire de nisip ale pustiului. Prin urmare, ,.Sub nisipul din pustie
cufundat e un popor”.

Accesand calea cobordrii sau a cdderii in istorie, mai departe, poemul
Impdrat si proletar, intitulat la un moment dat Umbre pe pénza vremii, detine drept
instrument al distrugerii simbolice a lumii, revolta (motivatd), in diverse grade, in
crescendo: 1) ,,Sdrobiti ordnduiala cea cruda si nedreaptd,/ Ce lumea o imparte in
mizeri si bogati!”; 2),,Sfarmati statuea goald a Venerei antice,/ Ardeti acele pénzg
cu corpuri de ninsori!”; 3) ,,Sfarmati tot ce atatd inima lor bolnava,/ Sfarmati
palate, temple, ce crimele ascund,/ Svarliti statui de tirani in foc, sa curgé'l_avé,/ Sa
spele de pe pietre pand si urma sclavd/ Celor ce le urmeaza pén la al lumii fUl'ld!”.
Urmirind astfel de versuri, distihuri sau strofe intregi, imediat rdsund In mintea
cititorului ceea ce s-a numit simfonica eminesciand, acorduri ample ce se
aseamand, in principal, cu simfonia beethoveniand Destinul.

in contraparte, tot poetul oferd solutia salvarii lumilor —,,Ziditi din ddrmature
gigantici piramide/ Ca un memento mori pe al istoriei plan” —, adaugénd ,,Aceasta
este arta ce sufletu-ti deschide/ Naintea veciniciei...”, deoarece, anterior, stabilise 0
teza anti-platoniciand (,,Cu umbre, care nu sunt, v-a-ntunecat vederea/ [...}J/ Nu!
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moartea cu viata a stins toata plécerea").{ Desfasurarea mai mult decat apocaliptici,
apartindnd domeniului infernal, inchide cercul disparitiei universale.

Registrul fantastic se impune in Strigoii, destrimarea lumilor culminand cu
astfel de tablouri: ,,Din tronul lui de piatrd batrdnul preot vede/ Si-n vanturi el
ridicd adancul glas de-arama,/ Pe soare sd-1 opreascd el noaptea o rechiami,/
Furtunelor da sborul, paméntul de-I distrama...”. Atat figura lui Zeus, ct si chipul
lui Eol se intrupeazd in portretul batranului preot care rastoarnd ordinea firii si
dezlantuie entropia elementelor de nestapanit.

In afara genezei din Scrisoarea I care este prea bine-cunoscuti, si ne oprim
din nou asupra , filmului” disparitiei cosmice, cosmos a carui cddere este plind de
marefie: ,Soarele, ce azi e mandru, el 1l vede trist si ros/ Cum se-nchide ca o rani
printre nori intunecosi,/ Cum planetii toti ingheata si s-asvarl rebeli in spat’/ Ei, din
franele luminii si ai soarelui scapagi”.

Pana aici, asistim la reevocarea mitului solar al lui Phoebus, care scapa din
fraie armasarii tatalui sdu, model aplicat in poem la atractia gravitationald a
planetelor din sistemul solar; soarele insusi suferd o cidere la propriu, in urma
cdreia devine o rand, suflul simpatetic al eului liric resimtindu-se permanent. De la
o imagisticd padgana se trece la una cvasicrestind — ,,lar catapeteasma lumii in adanc
s-au innegrit,/ Ca si frunzele de toamna toate stelele-au pierit;/ Timpul mort
si-ntinde trupul si devine vecinicie,/ Caci nimic nu se intdmpla in intinderea pustie,/
Si in noaptea nefiintii totul cade, totul tace,/ Caci in sine impacati relncep-eterna
pace...” —, intinderea pustie ramanand singura emblema potrivitd pentru situarea
finald a lumilor in lume, in cosmos.

Judecata din urma se refera tot la pamdnt, ca loc de intalnire ultimi a tuturor
destinelor: ,,Poti zidi o lume-ntreaga, poti s-o sfardmi... ori ce-ai spune,/ Peste toate
o lopata de tarana se depune”, aspectul comun al expresiei accentuand... banalitatea
mortii, ,,locul comun” pentru oameni si popoare, ca sd-1 parafrazim pe Miguel de
Unamuno, in care tragicul dispare. Dacad aruncdm o privire sumard peste
accentuarea acestui vers, observim o tendintd de egalizare chiar la acest nivel, in
interiorul sonoritatilor grave intercalandu-se firesc silaba accentuati, de tonalitate
joasa, repetatd cu ostentatie (peste toate, o lopatd, de (irdnd, se depune), sugerand
clar implacabila nivelare a individualitatilor (eventual personalitati de seamd, in
lumea de aici, simple nume goale, in cea de dincolo).

Poemul Andrei Muresanu propune un alt tip de de-constructie: ,,Acum pricep
eu gandu-ti, cdci svarcolirea marii/ Traieste-acum in mine. Pricep gandiri rebele/
Cénd ai smuncit infernul ca sa-1 arunci in stele,/ Desridacinasi marea ca s-o
improsti in soare,/ Ai vrut s-arunci in caos sistemele solare”.

In continuare, versurile ,,O! De-as vedea furtuna ci stelele desprinde,/ Pe cer
talazuri mandre inalta si intinde,/ Si nourii ca sloiuri de ghiatd aruncate,/
Sfarmandu-se de-a sferei castele instelate —/ Cerul din radacind naltAndu-se
decade,/ Tarand cu sine timpul cu miile-i decade,/ Se-nmormanteazi-n caos intins

fara de fine,/ Sburdnd negre si stinse surpatele lumine” realizeazi un tablou
apoteotic la modul negativ, in care o furtuna de proportii gigantice disloca stelele si
le stinge, nourii se solidificd destramand, de asemenea, retelele stelare, incat cerul
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insusi va fi desradicinat surpandu-se in sine. Dualitatea cuvantului decade confera
viziunii dramatism i autenticitate...

Odata cu ultima suflare a universului, eul liric intelege urmatoarele: ,,Vad
caosul ca este al lumilor sacrii,/ Ca sori mai palpai rosii gigantice faclii/ Si-e}poi se
sting. — Nimicul, lintoliu se intinde/ Pe spatiuri deserte, pe lum.ile murinde!”,
Contrazicdnd ideea anterioard, a haosului infinit, de data aceasta Eminescu percepe
marginile acestuia, vazut precum sicriu (un pseydop]ural? al lumilor, pe cand sorit
participa la un ceremonial in care sunt lumanari la propria lor moarte; in definitiv,
nimicul este giulgiul cu care se acopera lumile care pier. Este important de notat
folosirea in exces a substantivelor la plural (sori, faclii, spatiuri) de citre poet, din
cauzid ci a voit si accentueze ideea pulverizarii elementelor lumii, culminand cu
luarea in stdpanire a ceea ce a mai ramas de catre suveranul nimic. o

Deoarece moartea este intotdeauna ,vizualizatd” ca spatiu inchis, in
Demonism putem citi celebrele versuri: ,,O racld mare-i Iumeg. Stele-§ cuie/ Batute-n
ea si soarele-i fereasta/ La temnita vietii. Prin el trece,/ Lumlpa franta numai dintr-o
lume/ Unde in loc de aer e un aur,/ Topit si transparent, mirositor/ Si cald. [...]”.
Reintorcandu-ne la triasaturile clasice, aceastd viziune se caracterizeazi prin ceea ce
latinii numeau superbia: existd aici o unda de speranta, o razd fie soare care
reflectd, desigur, frumusetea lumii de dincolo, vimile antinomice emmesm.enciﬁmd
foarte fine — lumea de aici e mai rece, cealaltd e plind de caldura, cea dintai e.s§e
opacd, raiul e transparent $i inmiresmat (argintiul si aurul completeaza opozitia
realitate imanenta — realitate transcendenta).

In concordantd cu ideile derulate pani aici, Eminescu adaugd o alté}
perspectivd, conform céreia luna este, in fapt, fereastra numjté soare: ,,?énd ingeri
canta de asupra raclei/ In lumea cerurilor — ele-albesc/ Si nu mai pat?und' raze
aurite/ Prin vechiu oblon — ci raze de argint/ Si pe pdmant ajung tdndiri duioase/
Din céantecul frumos — dar numai tandari...”. . .

Totusi, ,,Jci in sicriu, sub cel capac albastru/ $i tintuit si ferecat cu st@le,/ Noi
viermuim in masse in cadavrul/ Cel negru de vechime si uscat/ Al vechiului paméant
care ne naste/ CertAndu-ne-ntre noi, fiinti ciudate,/ Gretoase in desertdciunea ‘lor”.
Imaginea foarte modernd, din nou ambivalentd, a pdmdntului — cadimfu mum;ﬁcat
care, uimitor, da nastere unor fiinte vii, dar In stare larvard, figureaza, in fapt, 1d§ea}
mortii care genereaza viata. De asemenea duald, reprezentarea cerului (Eie O.bIC.GI
deschis) este de data aceasta inscrisd intr-o claustrare'aproape absoluta (szcmu,
capac, tintuit, ferecat), singure sfelele sustin sugestia unor fante {ummoase,
salvatoare (poate intruchipari ale ingerilor) intre lumea de aici si cea de dmcplo.

Unele note incipiente de sublim intors, sub specig _(fantltém%,“sunt mmgte de?
un grotesc atroce, prin exagerarea plasticd a Viermmrn/vrel}lulrn czamemlor si
printr-o subliniere dubla a serpuitoarei consoane s (poate nu'mtamplatoa‘re?), care
contine, in exfenso, amaraciunea pierderii in multime, pe vecie, a vreunui }nd1v1d
de exceptie. Cel mai important lucru de semnalat este multipla detgrmmare; a
paméantului — cel negru de vechime, uscat, vechiului (at}tepuAs), vechm?ea ﬁlnfi
insusirea deosebitoare a pamantului, fatda de altele, adicd, in gele din urma,
statornicia. Daca oamenii, fiinte schimbatoare, ,.gretoase in deserticiunea lor”, sunt
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trecatori pe acest pamént/petrec in foate sensurile, ca in Luceafirul, creatorul
rdméne acelasi fatd de sine Insusi, neputand si iasa, pana la urma, din determindrile
initiale (,,Dar moartea nu se poate™).

Asadar, Pdmantul este un cadavru viu, ampla prosopopee continudnd in felul
urmator: ,,Titan batran cu aspru par de codri,/ Plange in veci pe cretii fetii sale/
Fluvii de lacrimi. De-aceea-i ca mort;/ Uscat... stors de dureri este adincu-i —/ Side
dureri a devenit granit”. Ne intoarcem, inevitabil, la imaginile bachelardiene,
oarecum rasturnate: ,,A lui géndiri incremenirad reci/ In fruntea sa de stinci si
devenird:/ Rozele dulci, rubine; foile:/ Smaralde, iard crinii/ Diamante. Séngele
sdu/ Se preficu in aur, iard muschii/ Se preficurd in argint si fier/ Din carnea-i
putrezitd, din noroi/ S-au ndscut viermii negrului cadavru — Oamenii”.

Un loc aparte il detine muntele in opera eminesciand, ca ipostaza a eternititii
paméantului: ,,Prin locul pe care ifl ocupa muntele in imaginarul colectiv, semnul
poetic respectiv vine in universul poetic eminescian cu un fascicol de virtualitati
semantice, cu originea in atribitele fundamentale — (primordial, sacru, inalt,
mdref), care genereaza directii specifice de semnificare. Muntele devine in creatia
eminesciand 1) reprezentare a spatiului sacru, 2) imagine a dinamicii géandirii,
3) obiect al recredrii prin cantec, 4) insemn al regalitatii 5) componentd ascensionald n
dinamica fiintei lumii” (Irimia 2007: 157). La Eminescu, muntele se inaltd doar
aparent in mod antitetic fatd de mare, deoarece, in esentd, marea contine ideea
reflectdrii, si la propriu, si la figurat, iar muntele, prin cuprinderea panoramici pe
care o poartd, desavarseste contemplatia, celalalt versant al meditatiei ambivalente.

Tot in acest sens, ,contemplarea muntelui genereazd un vis al soliditatii, al
rezistentei, al sfidarii, prin intoarcerea fiintei umane spre sinele sdu interior. Omul
mediteaza la propria conditie, din perspectiva unui raport profund intre
componenta rationald a fiintei si componenta imaginanta” (Irimia 2007: 162). Fata
de mare, muntele accentueaza coordonate ale individualitatii, ns3, in anumite
contexte, ,ca termen comparant, dezvoltd aceeasi incircituri semantici si in
relevarea identitatii nationale a fiintei umane, exprimand prin intreaga sintagma pe
care o guverneaza rezistenta in fata istoriei” (Irimia 2007: 163).

Muntele, vechiul opog avatoidv (muntele rdsdriturilor), din reprezentirile
bizantine, este un spatiu mitic, care inevitabil devine batranul Timp, cu majuscula,
la Eminescu. Or, prin intermediul conotatiilor generale ale muntelui, si folosind
cuvintele lui M. Eliade, ne reintoarcem la consideratiile initiale: ,,Mai deceldm in
acelagi timp structura ciclicd a timpului care se regenereazi la fiecare noud nastere,
in orice plan ar avea loc. Aceastd efernd reintoarcere tradeazi o ontologie
necontaminata de timp si devenire. Tot aga cum grecii, prin mitul eternei reintoarceri,
cautau sa-si satisfaca setea lor metafizicd de ontic si de static (cdci din punct de
vedere al infinitului, devenirea lucrurilor care revin neincetat la starea lor este, prin
urmare, implicit anulatd si se poate chiar afirma ca lumea std pe loc), la fel si
primitivul, conferindu-i timpului o directie ciclica, 1i anuleazi ireversibilitatea. in
fiecare clipa totul este reluat de la inceput. Trecutul nu este decat prefigurarea
viitorului. Nici un eveniment nu este ireversibil si nici o transformare nu este
definitiva [...].
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Timpul face posibila aparitia si existenta lucrurilor. El nu are nici o influentd
decisiva asupra acestei existente — pentru cd el insusi se regenereaza fara incetare”
(Eliade 1991: 71-72).

Astfel incat moartea, in creatia eminesciand, nu este plind de pesimism, cum
s-ar putea crede, ci este o promisiune plind de seninatate stenicd, in sensul ca, desi nu
poate fi ignorats, ea nu inseamnd nici cufundare impersonala in nirvana buddhisti,
nici chiar pierdere sartriana in neant, ci simbure al viefilor ulterioare. Nu exaltdm
aici credinta (crestind) nu indeajuns de convingétoare la Eminescu intr-o viaid de
dincolo, insi imaginea certa si necesara a muririi, in scopul perpetudrii lumilor. De
aceea, chiar ,muntele, inscris n imaginarul armonizérii interioare a fiintel umane prin
iubire, este prezent si in imaginarul care genereazd sensul poetic al reintegrérii fiintei
umane prin moarte in armonia lumii” (Irimia 2007: 165). Rezervindu-ne pentru
viitor analiza explicitd a chipurilor muntelui la Eminescu, vom incheia contrazicand
partial afirmatia lui G. Calinescu, care considerd cé ,,Mai putin trebuie sd atingem
tema lumii vegetale, intrucat nu gasim exprimatd clar semnificatia metafizicd a
plantei, oricat codrul din Revedere va face o teorie a spetelor eterne” (Calinescu
1976: 139). De fapt, plantele, in ,,ne-insemnitatea” lor, absorbite la randul lor in
macroelemente, ca de exemplu, pdmdntul, integreaza, intr-un final, toate energiile
creatoare eminesciene, dupa cum s-a putut observa de atatea ori.
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PALINGENESIA AND/THE DE-CONSTRUCTION
OF THE WORLDS IN EMINESCU’S CREATION

ABSTRACT

The earth, the goddess whom, in the sacred tradition, all is sacrified, ceased to be such an
entity in Eminescu’s works and becomes a symbol integrating all the elements and beings conceived
by it, in the sense of the Old Testament. Formerly, the destruction and the consecutive re-construction
of the worlds was named ek-pyrosis. In Eminescu’s texts the apocalyptic representations are
equilibrated by the visions concerning the resurrection of nature. First devouring all the beings, the
mother-earth changes into the birthgiver of the multiple forms of life which take, one by one, the
appearance of the trees, of the mountain, of the insects, of the dust, finally recovering all of them.
Beyond the fact that the earth/the clay can gather all the other three elements (the water, the air, the
fire), this represents especially the place of origin, and in the same measure, of the rest of the human
beir}g. The earth, celestial sphere, makes part from a bigger system, in the artistic thinking of
Eminescu, from a supreme constellation, gnd can be seen in a microscopic point of view, through the
relativization of the dimensions, like a tiflue pearl in the eyes of “poor Dionis™ for example. This
extremely simple apophtegm emphasizes the idea that the earth is the quintessence of all the things,
because it closes the light inside, includes the air, shelters the fire, and it is a locus amoenitas, a place
of the blessed rest.

Key-words: palingenesia, the earth, ek-pyrosis, deconstruction, syn-elementarity.
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