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1. Imaginatie si revolta

Ceea ce individualizeaza imaginatia romantica — diferentiind-o de solipsismul
fantasmei manieriste, pe de o parte, si de polimorfismul disimulant al fanteziei
baroce, pe de alta — este acuitatea dimensiunii sale politice, atitudinea de nesupunere
si revoltda indreptatd Impotriva universalismului paternalist, coercitiv —si
depersonalizant, al discursului oricarei autoritati. Antinomia dintre gandirea logica si
fantezie, transpusa de filosofia platoniciana in forma raportului dezechilibrat dintre
(«adevdratay») stiintd, episteme — paradigmaticd i constrangatoare — si («falsa»)
opinie, doxa — idiosincratica si subminatoare — devine, odatd cu modernitatea,
conflict ireconciliabil intre ratiune si imaginatie — intre obedienta si contestare:

Ridicati-va, Tineri ai Noii Ere! Infruntati-i pe ticilosii ignoranti! Pentru ci
avem ticdlosi aldturi de noi pe campul de lupta, la Curte si la Universitate, care nu ar
ezita, dacd ar putea, sd reprime la nesfarsit razboiul spiritual si sa-1 prelungeasca pe
cel trupesc. Pictori, voud ma adresez! Sculptori! Arhitecti! Impotriviti-va neghiobilor
care traiesc in pas cu moda §i care va corup puterile creatoare prin preturile pe care
pretind cd le-ar plati pentru lucrari demne de dispret sau prin interesul afectat pe care
il acorda unor asemenea opere: credeti-L pe Christos si pe Apostolii Séi cand spun ca
existd o categorie de oameni a carei singurd placere este nimicirea. Nu avem nevoie
nici de modele grecesti si nici latine daca suntem sinceri si credinciosi Imaginatiilor
noastre, acelor Lumi Eterne in care vom trdi vesnic in lisus Domnul nostru (William
Blake, Milton)®.

Comparabil doar cu fervoarea si radicalismul gandirii nietzscheene,
vizionarismul lui William Blake deschide orizontul modernitatii printr-un act de
orgoliu si razvratire care dinamiteaza credintele si ierarhiile institutionalizate si le
inlocuieste cu o mitologie personald de extractie maniheista, in care marile epoci ale
civilizatiei se succed ca episoade ale eternei infruntdri intre doud entitati
primordiale, Urizen — ,Puterea intunecata”, stapanul Ratiunii restrictive si
limitatoare — si Los — Imaginatia, intru-chipare a unitatii si a libertatii originare a
lumii, a iubirii §i a bucuriei de a trdi. Structurata si expusa dupda model biblic,

* Institutul de Istorie si Teorie Literard ,,G. Cilinescu”, Bucuresti, Romania.
! Cu exceptia situatiilor in care este precizat altminteri, traducerile din limba englezi apartin
autorului studiului de fata.
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mitologia lui Blake situeaza originea raului in actiunea demiurgica a lui Urizen, cel
care modeleaza universul prin disocieri antagoniste, ,,separand stelele de pamant”
(Milton), si care ,,da Legile sale Natiunilor” — lui Adam si lui Noe, lui Brahma si
Moise, lui Pitagora, Socrate si Platon (cf. The Song of Los) —, inlantuind astfel
energiile creatoare in retelele abstracte ale Ratiunii si sacrificand libertatea umana in
favoarea dictaturii paralizante a Legii:

Este Puterea Rationamentului,/ o putere reificantd Abstracta, aceea care neaga
totul./ Acesta este Spectrul Omului, Sfanta Putere a Rationamentului,/ Iar esenta
Sacralititii sale este Uscaciunea Pustietatii!” (Jerusalem).

Demersul antirationalist al gandirii lui Blake contestd insesi radécinile
grecesti si latine ale spiritualitatii europene, acuzandu-i pe Homer si Ovidiu, Platon
si Cicero ca fiind principalele piedici in atingerea sublimului vizionar al versetelor
neotestamentare:

Operele ieftine si corupatoare ale lui Homer si Ovidiu, Platon si Cicero, pe
care orice om ar trebui sa le dispretuiascd, sunt indreptate in mod perfid impotriva
Sublimului Bibliei; dar cand Noua Era va fi proclamata in mod deschis, toate isi vor
relua locul lor firesc, iar marile opere ale Inspiratilor lucizi de la inceputul vremurilor
vor fi pretuite aga cum se cuvine, si Fiicele Memoriei vor deveni Fiicele Inspiratiei
(Milton).

Asemenea lui Zarathustra, poetul englez prezice reintoarcerea lui Los,
,Profetul Etern” — cel care, dupa sase mii de ani de civilizatie intemeiata de ,,Legea
lui Urizen”, 151 anun{d apropiata venire prin actiunile fiului sdu Orc, spiritul anarhiei
si revoltei — inspiratorul Revolutiei franceze din 1789 si al Razboiului american de
independenta, evenimente pe care Blake le salutd in poeme entuziaste. Mai mult, in
incercarea de cuprindere a tuturor credintelor intr-0 ,Religie Unica”, Blake
proiecteaza personaje titanice modelate in spiritul mitologiei nordice pe fundalul
paradigmelor spirituale semite, suprapunand imaginea lui Los peste aceea a lui lisus
si figura lui Urizen peste cea a Dumnezeului Vechiului Testament. Insisi evreii,
propavaduieste poetul intr-un indemn catre poporul ales, trebuie sa accepte existenta
»Religiei Unice” prin recunoasterea intietatii lui Los/lisus asupra lui Iehova/ Urizen
(cf. Jerusalem).

Tumultuos-dionisiace, manifestele poetice ale lui Blake vizeaza prefacerea din
temelii a gandirii umane prin revelarea unitatii universului 1n suprapunerea
paradoxala a contrariilor (,,Calea excesului duce catre palatul intelepciunii”;
»Eternitatea iubeste productiile timpului”; ,,Dacad nebunul persistd in nebunia sa,
devine intelept”; ,,Excesul de durere rdde; excesul de bucurie plange” — The
Marriage of Heaven and Hell), identificand, in descendenta modelului cristic al
unitatii in dualitate, sufletul si trupul ca simple diferente de perceptie ale aceleiasi
energii primare, pe fondul unei elevatii spirituale ce propavaduieste rasturnarea de
perspectiva — definitorie pentru modernitatea pe cale de a se naste — in abordarea
dihotomiilor fondatoare ale metafizicii: aparentd/ esentd, materie/ spirit, imanentd/
transcendenta. lar forfa care va devaloriza lumea imuabild (,,reactionard”) a
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esentelor, neutralizand actiunea metodica (,,eugenica”) si sistematizanta (,,coercitiva”)
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a ratiunii lui Platon, Rousseau, Locke si Newton (cf. The Song of Los), este
Imaginatia — cuprindere vizionara a contrariilor In adevarul suprarational al intuitiei
si evanghelie a spiritului uman descatusat:

Nu cunosc alt Crestinism si nici altd Evanghelie decat libertatea, atit a
trupului, cat si a mintii, de a profesa Artele Divine ale Imaginatiei — Imaginatia, lumea
adevaratd i Eternd, in comparatie cu care acest Univers Vegetativ este doar o copie
palidd, si in care, dupa ce Trupurile noastre Muritoare nu vor mai fi, vom trai in
Trupurile noastre Eterne, fructe ale Imaginatiei (Jerusalem).

Asocierea (politicd) dintre imaginatie si libertate, omniprezenta in literatura
europeana a veacului al XIX-lea — incepand cu Blake, Schelling si fratii Schlegel,
continudnd cu operele lui Coleridge, Shelley, Byron si Novalis si incheind cu
prefetele-manifest ale lui Victor Hugo (,,Romantismul, de atatea ori gresit definit, nu
e, in ultima analiz [...] decat liberalismul in literaturd” — Victor Hugo, apud Angela
lon 1982: 300) — va deveni, in forma mobilizatoare a strigatului de luptd, semnul de
recunoastere al migcarii romantice in Intregul ei.

2. Fantezie si imaginatie

Situata de Platon la limita inferioara a facultatilor psihice — amestec impur de
senzatie si opinie (cf. Platon 1993:. 38c-d), corespunzand laturii ,,apetente” si
grosiere a sufletului — si asociata de Aristotel cu caracterul imprecis si inselator al
taramului interstitial dintre adevar si falsitate (cf. Aristotel 2005:; 428a), phantasia
(lat. imaginatio) este redefinitd de romantici, pe urmele gandirii lui Fichte si
Schelling, drept functia spirituala suprem-unificatoare — facultatea de a reintegra, in
actul pur al intuitiei, ceea ce fusese divizat si instrainat prin demersul analitic
(«schizoid») al ratiunii®. Pentru Samuel Taylor Coleridge, imaginatia este fluidul
vital care traverseazd si transfigureazi intreaga fiinta® facilitind, totodata,
juxtapunerea elementelor discordante intr-o structura a carei legitate dinamica,
deschisa si modelabila, este revelata In exclusivitate spiritului creator:

Aceasta putere [a imaginatiei, n.n.] se reveleaza in echilibrul sau reconcilierea
calitdtilor opuse sau discordante: a asemandrii cu diferenta; a abstractului cu
concretul; a ideii cu imaginea; a individualului cu tipologicul; a sentimentului de

2 Filosofia porneste de la o sciziune infinitd a activititilor opuse [...]. Insi ce este oare acea
capacitate minunata prin care, dupa afirmatia filosofului, o opozitie infinitd este suprimata in intuitia
productiva? [...] Acea capacitate productiva este aceeasi prin care artei ii reuseste chiar imposibilul, si
anume de a suprima o opozitie infinita intr-un produs finit. Capacitatea poetica este cea care, la prima
potentd, constituie intuitia originara si invers, doar intuitia productivd, care se repetd la potenta
supremd, este ceea ce numim capacitate poetica. Ceea ce este activ in amandoud este unul si acelasi
lucru, unicul prin care suntem capabili sa concepem si sd sintetizim chiar si contradictoriul —
imaginatia” (Schelling 1995: 305 — 306).

,Poetul, vazut in perfectiunea sa ideald, pune in miscare intregul suflet al omului, ierarhizand
facultatile spirituale in acord cu valoarea sau demnitatea lor relativa. El le insufla un ton si un spirit de
unitate, care le armonizeaza si le integreaza una in cealalta prin intermediul puterii sintetice si magice
careia 1i confer, in exclusivitate, numele de Imaginatie” (Coleridge Biographia: XIV)
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noutate sau prospetime cu cel al vechimii si al familiaritatii; a puseului emotional cu
starea de liniste si ordine; a judecatii mereu treze si calmei stapaniri de sine cu
entuziasmul si sentimentele profunde sau vehemente (Coleridge, Biographia: ch.

XIV).
,,Salbatica” si ,,inteleaptd” in aceeasi masura (Wild phantasies! yet wise — The
Destiny of Nations) — purtind, in serpuirea meandricd (,,0ximoronicd”) a

imboldurilor si elanurilor sale, scanteierea adevarului absolut (cf. Coleridge
Biographia: ch. XIV) —, imaginatia este, mai presus de toate, libera prin natura sa
(At all events, the Fancy’s free,/ No traveller so bols as she — The Delinquent
Travellers), ,,aripa de foc” care infrange conditionarile instinctului (For Fancy is the
power/ That first unsensualises the dark mind — The Destiny of Nations), si dizolva
barierele dintre lumi:

Imagination, Mistress of my Love!/ Where shall mine Eye thy elfin haunt
explore?/ Dost thou on yon rich Cloud thy pinions bright/ Embathe in amber-glowing
Floods of Light?/ Or, wild of speed, pursue the track of Day/ In other worlds to hail
the morning Ray? (An Effusion at Evening)

Cvasi-sinonime in opera sa poetica — aducand in prim-planul constiintei ideea
de rupere si descatusare — fantezia (fancy) si imaginatia (imagination) sunt disociate
programatic® de scriitorul englez in Biographia literaria intr-un dublet conceptual a
carui semnificatie, devenitd una dintre pietrele de temelie ale modernismului literar,
conjugd acuratetea efortului teoretic cu conotatiile politice ale tensiunii deictice si
vizionarismului:

Consider deci IMAGINATIA ca fiind sau primard sau secundarad. Socotesc
IMAGINATIA primara drept forta vie si principalul mijlocitor al intregii perceptii
umane si drept repetarea in spiritul finit a eternului act de creatie din infinitul SUNT.
Imaginatia secundard o consider ca un ecou al celei dintdi, coexistdnd cu vointa
congstientd, si totusi identica cu imaginatia primara In ceea ce priveste genul activitatii
sale, deosebindu-se de ea numai ca grad si ca mod de a opera. Ea dizolva, raspandeste
si risipeste pentru a crea din nou; iar atunci cand acest proces nu este posibil, se
straduieste totusi sa idealizeze si sa unifice. Ea este esentialmente vitald, Intocmai
cum toate obiectele (ca obiecte) sunt esentialmente fixe si lipsite de viata.

FANTEZIA, dimpotriva, nu are alte piese cu care sa joace decat elemente fixe
si precise. Fantezia nu este altceva decat o modalitate a memoriei eliberata de ordinea
timpului si spatiului; imbinatd cu fenomenul empiric al vointei pe care 1l desemnam
prin cuvantul ALEGERE. Dar, la fel ca memoria obisnuita, ea trebuie sa-si primeasca
toate materialele gata facute de la legea asociatiei (Coleridge, apud Angela lon 1982:
144).

Transferand asupra fanteziei intreaga Incdrcatura negativd a unei istorii
spirituale idiosincratice, in care presupozitiile axiologiei platoniciene se regasesc,
potentate, in adevarurile axiomatice ale scolasticii crestine, disjunctia operatd de
Coleridge are semnificatia revolutionara a manifestului, a actului de desprindere si

4 Cuvintele, sunt perfect constient de acest lucru, sunt folosite de cei mai buni scriitori in chip
indiferent [...], inainte de a fi desinonimizate. Astfel, imaginatie (imagination) si fantezie (fancy);
cronologic (chronical) si temporal (temporal) si multe altele” (Coleridge Literary Remains: vol. 2).
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emancipare: cici, in vreme ce fantezia urmeaza sa ramana, asemenea phantasma-ei
stoice, o simpld ,,formd a memoriei eliberate de ordinea timpului si spatiului” —
specie a evaziunii tolerata si chiar cultivatd de autoritate In virtutea pasivitatii sale
politic marginalizante —, imaginatia, eliberata de incorsetarile ideologice ale teoriei
mimesis-ului, este singularizata si investitd cu capacitatea de a ,,dizolva, imprastia si
risipi” (elementele perceptiei) ,,pentru a crea din nou” — pentru a submina, rasturna
si reordona. In aparenta simplitate a explicitirii unei disocieri logic-necesare,
Coleridge focalizeaza ruptura dintre tradiie si modernitate ca aglomerare proiectiva
de dublete contrastante — pasiv/activ, inert/vital, static/dinamic, asociativ/creator,
steril/productiv® s.a. — a caror multiplicare exponentiald di masura divergentelor
explozive dintre vechea ordine, contestatd in insesi fundamentele sale, si noua
ordine pe cale de afirmare. Actul imaginativ romantic presupune, in chip esential,
continua dislocare si deplasare a granitelor realului, dublatd de reconfigurarea
dinamic-evolutiva (,,liberalista”) a tuturor structurilor perceptive si intelective: spre
deosebire de poetica mimesis-ului — care transpune, in laborioase procese de
formalizare, compulsiunea de a reface, prin analogie magicd si similaritate
tipologica, contururile fumegoase ale unei origini mitice (,,legitimante’) — impulsul
creator coleridgean se autopozitioneaza ca distantare, abatere si disimilaritate, intr-
un demers orientat in sens contrar travaliului metafizic de reculegere (,,renuntare”),
reamintire (,,conformare”) si recunoastere (,,resemnare”). In acelasi timp, iesitd de
sub de tutela canoanelor si modelelor, imaginatia modernd incepe sa gliseze cétre
opusul notiunii traditionale de inspiratie, Tnlocuind caracterul impersonal si social-
normativ al mesajului transmis de zeu, In a carui privire echidistantd fiinta
receptoare se dizolva in anonimat si insignifiantd, cu unicitatea si ex-centricitatea
personalitatii creatoare: originarietatea obiectivd a daimonului socratic lasd locul
originalitatii subiectiv-contestatare a geniului.

In perspectiva retorico-stilistica, revolutia spirituald romantica se traduce
prin abandonarea pletorei alegorismului 1n favoarea conciziei si eficacitatii politice a
simbolului: drapata in vesmintele vaporoase ale alegoriei — figurd de stil agreatd de
orice autoritate, de la tiraniile Antichitatii pana la dictaturile secolului al XX-lea —,
arta trimite intotdeauna dincolo de ea insasi, la o realitate de ordin sacru, teoretic sau
etic; prin contrast, in ordine simbolica, opera artistici devine constienta de sine,
anticipandu-si puterea de a schimba ordinea datd prin renuntarea la ideea de
re-prezentare a Adevarului (prestabilit) si a Binelui (impus) si prin instituirea
propriei aparente ca prezentd ineludabild. In termenii analizei exemplare a lui
Tzvetan Todorov (cf. Todorov 1983: 280 s.u.), alegoria este transparenta («naivay si
«manipulabilay), in vreme ce simbolul este opac (,,criptic” si ,,autoreflexiv”); sensul
alegoriei este finit (,,imediat” si ,,conjunctural”), cel al simbolului — infinit (,,reflexiv”
si ,,vizionar”). Alegoria este discursivad (,,directd” si ,,previzibild”), simbolul este
eliptic (,,meandric” si ,,Subversiv”).

¥ Conceptul de ,imaginatie productivi” a fost introdus in gindirea filosofici de Johann Gottlieb Fichte.
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Sinonima cu activismul si efervescenta revolutionara ale secolului al XIX-lea,
noua acceptie a imaginatiei isi cristalizeaza conotatiile militante in opera lui Percy
Bysshe Shelley, a carui Apdrare a poeziei defineste ratiunea, intr-un exercitiu
teoretic similar aceluia din Biographia literaria, drept ,,mintea care examineaza
raporturile pe care o idee le are cu alta, indiferent cum au fost ele produse”
(«impuse»), iar imaginatia, ,,mintea care actioneaza asupra acestor idei”, ,,alcatuind
din ele, ca din niste elemente, alte idei” (Shelley, apud Angela lon 1982: 181).
Abundentele note explicative care insotesc poemul Queen Mab reafirma, in
perspectiva istoriei universale ca proces de (auto)intelegere si emancipare,
dimensiunea politicd a gandirii lui William Blake:

Legea are pretentia de a guverna pand si pornirile impetuoase ale pasiunii [...]
si, prin intermediul vointei, sa subjuge latura sensibild a naturii noastre. [...] Dragostea
paleste atunci cand este supusad constrangerilor: adevirata ei esenta este libertatea: ea
nu este compatibild nici cu supunerea, nici cu gelozia sau frica: puritatea, perfectiunea
si nelimitarea sa se manifestd numai acolo unde exista incredere, egalitate si daruire.
Dragostea este vehementa si capricioasd, dependenta de acele particularitati delicate
ale imaginatiei, si mai putin reductibila la calitatile ostensibile ale obiectului (Shelley,
Queen Mab).

In razboiul ideologic dintre universalismul rationalist intrupat in lege, pe de o
parte, si pathos si imaginatie, de cealaltd parte, poemul romantic, expresie a ,,celor
mai indraznete si neobisnuite impulsuri ale imaginatiei” (The Revolt of Islam),
devine, 1n gandirea lui Shelley, antidotul politic al ,,otravii” perfide a autoritafii —
,molima pustiitoare” care contamineaza tot ce atinge si preface libertatea relatiilor
interumane in raporturi de dominatie si sclavie:

Power like a desolating pestilence,/ Pollutes whate’er it touches; and
obedience,/ Bane of all genius, virtue, freedom, truth,/ Makes slaves of men, and of the human
frame,/ A mechanized automaton (Queen Mab).

Afirmandu-se Tmpotriva echilibrului (,,imobilitatii”) si seninatatii distante
(,,opresive”) ale poeticilor clasiciste, actul creator modern se contureaza, de la bun
inceput, drept constiin{d a mandriei, revoltei si rebeliunii:

in Prometeul lui Eschil, Jupiter se impaci in cele din urmi cu victima sa, dupa
ce aceasta 1i dezvaluie primejdia ce l-ar ameninta in cazul in care s-ar cununa cu
Thetis. [...] Daca mi-as fi construit povestirea dupa acest model, ar fi insemnat doar o
incercare de a reconstitui drama pierdutd a lui Eschil [...]. In realitate insa, imi
repugna un deznodamant atdt de slab ca acela al impacarii Titanului cu asupritorul
umanitagii. Interesul moral al legendei, atat de puternic sustinut de chinurile si
suferintele Iui Prometeu, ar disparea daca ni l-am putea imagina retractandu-si vorbele
indraznete si tremurdnd in fata victoriosului si perfidului sau adversar (Shelley,
Prometeu descdtusat)’.

® Traducere de Petre Solomon.
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Titanismul romantic reia, dupa milenii de domnie a legii olimpiene, batalia
miticd dintre titani si zei, contestand suprematia ordinii politice instaurate de Zeus si
Apollo — carmuitorii care, pentru a contracara forta coplesitoare a adversarilor,
recurg intotdeauna la siretlicul dezbinarii metodice (,,analitice”) si la perfidia
discursului universalist (,,deductiv”) cu scopul de a dezbina, deruta si manipula, asa
cum se Tntdmpla in episodul mitologic in care ciclopii, creaturi estropiate si lipsite de
orizont (teoretic), sunt instigati sa lupte impotriva fratilor lor. Constituita in nucleul
incendiar al migcarii reformatoare, vehementa si rebeld, imaginatia aduna fortele
imprastiate ale opozitiei si unifica tonalitatile protestatare Intr-o singurd partitura,
redescoperind, sub cenusa fumegindd a wvulcanilor pravaliti peste adancurile
Tartarului, spiritul fecund al Inceputurilor si adeverind, in fervoarea expresivitatii
menadice, dimensiunea creatoare a elanului dionisiac.
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Romantic Imagination and Authority

The article presents the antagonistic relationship between the Romantic imagination
and (political) authority, defining the aesthetic schools and orientations in a political
perspective. As the Romantic imagination is synonymous to the spiritual revolt and even
revolution, it poses a continuous challenge to every authority, be it cultural, ideological or
political.

The analysis is based on the English poetry and aesthetics from the 18th and 19th
centuries (especially William Blake’s, Samuel Taylor Coleridge’s and Percy Bysshe
Shelley’s), as well as on German transcendental philosophy, especially Schelling’s.
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