ASPECTE STILISTICE ALE VERBULUI LA N. FILIMON

DE

ION GHETIE

Daca cercetam arta literara a lui Nicolae Filimon pentru a-i evi-
dentia calitatile fundamentale, sintem obligati sa recunoastem ca, nhainte
de toate, in opera scriitorului muntean predomind aspectele narative.
Eliberand fictiunea poetica din contingentele cu prezentul, autorul pre-
ferd sa relateze faptele intr-o perspectiva trecuta, ceea ce sporeste carac-
terul narativ al expunerii si-i acorda scriitorului o mai mare indepen-
denta in raport cu fabulatia operei. Tn acelasi timp, autorul izoleaza
tipuri caracteristice, pe care le apropie de lumina actualitatii, justificin-
du-le prin analize sufletesti sau intregindu-le actiunile prin adaosuri expli-
cative. Narativa in primul rind si-n bunda masura psihologicd, proza
lui Filimon se realizeaza stilistic Tn aceste directii, in mare masura,
prin verb.

Aspectul esential, cel narativ, al prozei lui Filimon e prezent de-a
lungul intregii opere. Tn cercetarea noastra am pornit de la un fragment
mai lung din romanul Ciocoii vechi si noi, cdruia 1i redam deocamdata
Tnceputul:

~Aceste onori ce pe toata ziua se repetau Tn casa Banului, nu ra-
maserd neobservate de juna Maria. Ea Tncepu sa se ocupe cu nevinovatie
de omul acela despre care se zicea (sic !) atitea lucruri bune si frumoase;
si atentiunea ce dete favoritului tatina-sau, o facu sa descopere Tntr-insul
tot ce poate sa insufle simtiri dulci si atragatoare. Bunatatea inimii sale
se vedea scrisd pe figura-i franca si placuta; blindetea ochilor sai facura
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(sic ) adeseori pe juna fecioard sa se turbure, iar junele nu putu ramine
nepasator la aceste semne ale unui amor nascind (p. 164) .

Pasajul descrie infiriparea dragostei dintre Gheorghe si Mana.
Miscarea naratiunii se organizeaza aici Tn trei planuri stilistice. Partea
proeminenta a fragmentului contine relatarea dragostei incipiente, va-
zuta ca un proces Tn dezvoltare. Narativa prin excelenta si fixata tem-
poral, deci istorica, prezentarea trebuia sa se fixeze asupra unui timp
specific povestirii. Alegerea perfectului simplu e dictata insa si de carac-
terul de proces al actiunii, care, in faza aceasta, se gaseste m momentul
initial. Propozitiile grupate Tn jurul perfectelor simple alcatuiesc osa-
tura actiunii, pe care vin s-0 intregeasca propozitiile construite cu imper-
fectul sau cu prezentul. Tndepartind enuntarile complementare sau ana-
litice si rezumindu-ne numai la propozitiille exprimate prin perfectul
simplu, observam ca actiunea se pastreaza in liniile sale esentiale.

t Fragmentul mai cuprinde in afara partilor narative o serie de pre-
cizari explicative, de completari analitice sau psihologice. Th toate cazu-
rile, indiferent daca sint cuprinse in regente sau secundare, ntregirile
apeleaza consecvent la imperfect. Tn cazul acesta, sintem departe de
precizia temporald a partilor narative. Constatarea e intaritd de faptul
ca cele trei imperfecte din pasaj sint impersonale, ceea ce face ca impresia
de vag sa se impuna mai usor.

A treia stratificatie in text contine comentariul autorului. Se ob-
serva usor ca fragmentul incearca sa exprime un complement greu de
gasit. intr-adevar expresia tot ce poate sa insufle simtiri dulci si atraga-
toare nu are un echivalent precis, putind fi raportata la o serie de notiuni,
n acelasi timp, formularea e reflexiva, fiind impregnata de generalitate.
Ea este deci, prin structura si intentie, plina de nedecis, de vag; de aceea,
la prima impresie, prezentul pare nepotrivit. Daca autorul 1l pune totusi
la contributie pentru exprimarea sentintei, trebuie sa remarcam ca
avem a face cu un prezent atemporal, lipsit de fixatiune. El e cerut de
alura filozofica a frazei, a carei generalitate nu tolereaza conturul tem-
poral precis. De aceea, timpul prezent are aici 0 nuanta si mai neprecisa
decit imperfectul Tn partile explicative. Prezenta conjunctivului dupa
prezent mareste incertitudinea temporald printr-una modald, n timp
ce grupul tot ce, prin caracterul sau nedefinit, anticipeaza parca nuanta
stilistica a verbului.

Analiza stilistica a fragmentului ne permite sa fixam rolul verbului
in constructia frazei. Am remarcat ca actiunea e fixata istoric ntr-un
trecut apropiat, ceea ce face ca perfectul simplu sa devina norma tem-
porald a fragmentului. Completarea naratiunii prin relatii mai putin

n . a Toate3riraiterilel? pagina sint facute la editia N. Filimon, Ciocoii vechi §i noi sau Ce

naste din pisica soareci maninca. Cu o prefata de d. N. lorga. Bucurest:, 1902,
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cu caracter analitic sau. descriptiv, se face prin imperfect, Tn timp
ce comentariul autorului se fixeaza cu ajutorul prezentului. Daca imper-
fectul este un prezent al trecutuluil, el are un caracter mai actual (in
functie de prezent), decit perfectul simplu, care reprezintd o actiune
definitiv Tncheiata. Stilistic Tnsa, indrumarea temporala a fragmentului
trebuie cautatd nu de la prezent spre trecut, ci de la trecut spre prezent
si Tn functie de trecut. Fata de perfectul simplu (care e timpul fundamental
al pasajului) imperfectul (exprimind o actiune care dureazd) e mai putin
actual, nu mai neactual nsa decit prezentul. Uzind pentru notiuni mai
putin actuale (in raport cu momentul naratiunii) de imperfect, iar pentru
fapte desprinse din timp de prezent, fragmentul risca sa se compromita
sub raport temporal, intrucit mergea Tn contrasens cu norma gramati-
cald. Folosind imperfectul ca s& exprime o nuanta mai putin actuald,
autorul si-a dat seama ca, pentru cititor si fata de norma, imperfectul
sugereaza, dimpotriva, actualitatea. Pentru a sterge nuanta de actuali-
tate pe care imperfectul o are fata de perfectul simplu si a face astfel
posibila Tndrumarea catre prezent, autorul foloseste forma impersonald,
conferind verbului un caracter nedecis pe care de altfel imperfectul 1l
contine funciar. Utilizind prezentul, Filimon trebuia sa amplifice operatia
de stergere, de slabire a sensului temporal. De aceea, printr-un prezent
atemporal, prin caracterul vag al propozitiei sau prin atasarea unui verb
la modul nesigurantei si a unei constructii pronominale nehotarite, Filimon
priveaza prezentul de precizie si de actualitate. lata, asadar, cum deza-
cordul dintre sensul temporal gramatical si stilistic este rezolvat prin
umbrirea treptata a imperfectului si a prezentului.

Pasajul de care ne-am ocupat marcheaza un moment important
in evolutia dragostei celor doi tineri: inceputul. Urmarea, cu exceptia
primelor doua propozitii, arata amploarea crescinda a sentimentului,
nu pe plan narativ, ci in mod analitic.

,Dar atunci pacea fisi lua zborul din inima Mariei si din a lui
Gheorghe, mica familiaritate ce se formase intre dinsii din relatiunile
lor, incepu sa dispara; ei evitau intilnirile, dar cind Tntimplarea 1i punea
pe unul in fata celuilalt, o confuziune neinteleasd 1i domina pe amindoi,
Tncit nu stiau ce sa faca si cum sa iasd din acea situatiune nedomerita.
Multe nopti trecura fara ca somnul sa poata inchide ochii junei copile;
cit despre Gheorghe, lucrul mergea mai bine, caci el, desi o iubea cu focul
primului amor, dar ocupatiunile lui cele multe si variate, il faceau sa
uite citeva ore din zi, suferintele pasiunei sale celei fard sperantd, pe
data Tnsa ce se apropia de locuinta banului, inima lui Tncepea sd simta

1 Vezi T. Vianu, Structure du temps el flexion verbale in Bulletin linguistique, X1 (1943),
p. 9. Autorul precizeaza ca prin imperfect se reprezintd nu o stare trecuta, ci una prezenta in
raport cu evenimentele povestite (p. 10).
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chinurile arzatoare ale unui amor, care devenea cu atit mai puternic
cu cit el prezinta mai putine probabilitati de un rezultat fericit.

Locul de predilectiune al lui Gheorghe era chioscul din gradina
intr-insul tinea el cartile de citit si hirtiile sale. Pe data ce se scula de Iz
masa si 1si termina datoriile sale catre banul, se suia in chiosc si raminez
acolo meditind asupra tristei sale pozitiuni. De multe ori focul amorului
Tl aducea pina la nesocotitul proect de a fura pe juna Maria, si a se ascunde
cu dinsa In vreo parte mai putin cunoscutd a tarii. Dar aceste rataciri
copilaresti dispareau Tnaintea simtului de onoare si datorie... ,,Ei bine
zicea el, sa fac aceasta fapta osindita de bunele obiceiuri; dar ce va zice
lumea cind va afla ca un om gonit de nenorocire a fost ajutat si capatuit
de un boier cu inima milostiva; iar el, drept multumire, i-a patat perii
cei albi si I-a omorit fara vreme? Nu ! Nu voi savirsi aceastd nelegiuire !
Voi fugi cit se va putea mai mult de Tntilnirile mele cu Maria, si daca nu
voi putea sd sugrum Tn mine aceasta patima, voi parasi casa facatorului
meu de bine si ma voi duce unde ma va indemna Dumnezeu...”.

Maria, patrunsa de nevinovata sa iubire, simtea 0 mare placere
a urmari pe Gheorghe cu ochii si cu imaginatia ei; dupa ce el pleca la
visterie, ea se suia Tn chiosc si privea cu mare interes locul unde sedea
el, cartile pe cari le citea si In fine orice obiect pe care il atingea el”
(p. 164—166).

Autorul prezintd pe rind cele doua personaje pe linia studiului
sentimental, efectuat nu prin expunerea evenimentelor Tn timp, ci in
forma analizei psihologice. Pentru nerfectul simplu este Tnlocuit
consecvent cu imperfectul, cu exceptia solilocului retoric al lui Gheorghe,
care se sustrage strident indrumarii stilistice generale. Nuanta temporala
devine tot mai putin precisd, Tntrucit trecerea de la perfectul simplu la
imperfect se face treptat. Primele doua propozitii ale analizei psihologice
continua naratiunea, utilizind perfectul simplu {Dar atunci pacea isi lua
zborul din inima Mariei si din a lui GbeOrghe + mica familiaritate. .. Tnhcepu
sa dispara). Propozitia urmatoare se grupeaza in jurul imperfectului, dar
al unui imperfect cu nuanta evidenta de perfect {Ei evitau intilnirile)r
pentru ca apoi sensul de perfect sa se atenueze treptat. Partea analitica,
foarte lunga, se construieste in exclusivitate cu imperfectul™ timpul
cu care Pilimon T1si face cu preferintd descrierile si analizele su-
fletesti. O singurd data reapare perfectul simplu si atunci aduce o
precizare temporala, facind legatura cu pasajul analitic urmator (Multa
nopti trecura. ..). Procesul descrierii dragostei celor doi tineri are Tnsa
o Tndrumare progresiva : trecind prin disecarea analitica, el trebuia sa
culmineze Tn punctul final. Deoarece Tnceputul expunerii fusese puternic
marcat pe plan istoric, sfirsitul nu se putea sustrage aceleiasi determinari
precise. E interesant, in aceasta privinta, pasajul In care tinerii se convinge
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de dragostea reciproca, ceea ce pe planul compozitiei insemneaza sfirsitul
expozeului.

Lintr-o zi pe cind se afla'in chiosc cu femeile sale, 0 mica suflare
de vint risipi vreo citeva hirtii de-ale lui Gheorghe ; Maria se repezi sa le
adune, dar mina ei se opri fara voie pe o birtie de Venetia cu marginele
poleite, pe care erau scrise versurile acestea:

»SUs, pe cer sunt multe stele’,
.Cimpu-i plin de floricele',
,Dar nici una dintre ele
»Nu-i ca chipul puicii mele!

Maria citindu-le se simti transportata de bucurie, si stringind hirtia,
0 baga in buzunarul fermenelii. Dupa citeva ore, ramiind singura, ea
reciti de mai multe" ori acele versuri, siisipldazmUi o multime de Tnchi-
puiri frum'oase, a caror concluziune fu convingerea temeinica ca versurile
erau scrise pentru dinsa si ca Gheorghe o iubeste. Singura idee ce o tul-
bura era ca nu se credea asa de frumoasa precum o descrise Gheorghe
in versurile sale. Modestia ei nu-i permitea sa creada ca este mai frumoasa
decit stelele cerului si florile pamintului; cu toate acestea amorul propriu si
cochetaria, aceste viciuri ce le poseda pina la un oarecare grad chiar femeile
cele mai oneste, facu (sic !) pe noua noastra Ero sa-si indrepteze pasii catre
oglindd unde dupa ce schimbd de mai multe ori vesmintele si se privi
intr-insa zimbind si gesticulind, se retrase plina de speranta ca poate fi
iubitd de frumosul ei Leandru”, (p. 166—167).

Pasajul incepe cu indicatii temporale precise (Intr-o zi pe cind se
afla Tn chiosc...), care arata sfirsitul analizei psihologice si reia sirul
naratiunii (imperfectul face parte dintr-o propozitiune temporald). Dupa
un imperfect, care mediaza trecerea catre preciziunea temporalad (se afla),
perfectul simplu reapare cu consecventa. intreg pasajul numara nu mai
putin de treisprezece perfecte simple, care guverneaza din punct de vedere
temporal actiunea. Sint si in acest fragment parti complementare sau
descriptive si e interesant de observat ca tot imperfectul le exprima (cu
citeva exceptii), ca Tn momentul initial. E prezenta si reflectia autorului,
si Tn cazul acesta prezentul vag, neprecis, se regaseste in forme, e drept,
mai putin estompate. Timpurile sint mai putin umbrite si prezentul e
mai frecvent, poate pentru ca Tntreaga expunere a dragostei e o introducere
la actiunea centrald a capitolului: surprinderea de catre ban a legaturii
sufletesti dintre cei doi tineri. Frecventa prezentului (e constatat de
patru orix), neestomparea lui (ca si aimperfectului) confera mai multa
actualitate actiunii, si mediaza trecerea spre actiunea centrald. Bestul capi-
tolului (nu ne referim la partile orale) merge pe aceeasi linie : faptul istoric
se grupeaza in jurul perfectului simplu, descrierea, fizica sau psihologica,

1 N-am luat in considerare strofa intercalatda Tn text.
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si completarile—in jurul imperfectului, in timp ce autorul foloseste pen-
tru expunerea sa prezentul. . N N

Daca incercam o reprezentare plastica a semnificatiei stilistice a
verbului, sintem siliti sa ne gindim la relief. Vrem sd aratam insa de la
inceput ca analiza verbului, Tn sensul Tn care a fost realizata, n-am intre-
prins-0 pentru a ilustra o constatare pe care acad. T. Adanu a facut-o
fncd Tn 1941. Studiul atent ne-a permis sa detasam initial trei etaje in
substanta temporalda a verbelor. Aranjarea celor trei momente nu se
putea face In plan, ci numai folosind a treia dimensiune. Imaginea plastica
a pasajelor si chiar a capitolului este cea a unui relief in care proemi-
nentele, partile medii si netezimile compun un ansamblu ordonat. Partile
Tnalte, mai apropiate de noi, sint cele narative, Acele mai putin reliefate
sint elementele descriptive sau analitice, iar cele netede reprezinta expu-
nerea autorului. Partile bogat accidentate, care marcheaza Tnceputul
si sfirsitul unei actiuni, sint legate intre ele Tn mod gradat prin intinderi
putin reliefate, care reprezinta pasajele descriptive sau analitice.

Comparatia trebuie sa reziste tentatiei si sa se opreasca aici, pentru
a nu sacrifica buna intentie Tn profitul fanteziei. Desi aspectul stilistic
temporal al verbului se mentine de-a lungul capitolului, cu mici exceptii,
e riscant s& i se afirme prezenta in intreg romanul. O analiza atenta ar
putea confirma sau anula ipoteza. Ca la orice constatare, abaterile sint
inerente. Basorelieful Tn descrierea luptei de la Calugarenix, in care pre-
zentul se refera la romini, iar trecutul la turci, nu se poate constata dincolo
de acest episod. Daca in cazul acesta relieful e, intr-o oarecare masura,
un reflex involuntar al atitudinii sentimentale a autorului, la Filimon
el cuprinde o ierarhizare a valorilor temporale, subliniind aspectul narativ
al romanului. EI se constata destul de unitar de-a lungul unor pasaje
in care am incercat sd verificdm constatarea, in timp ce constructia n
relief la Balcescu, prezentd Tn descrierea luptei de la Calugareni, nu se
gaseste, dupa cum s-a aratat mai de mult 2, decit in partea a doua a nara-
rii batdliei. Tn prima parte, prezentul se refera la turci Tn multe locuri,
iar trecutul la romini, fapt care constituie o prima obiectie Tn calea gene-
ralizarii.

Consideratiile de mai sus, Tncercind sa surprinda o nota generala
a stilului lui Filimon, au privit aproape exclusiv rolul timpurilor indica-
tivului. Stabilind destinatia fiecarui timp in realizarea ierarhiei verbale,
am vazut gia? imperfectul, Intre altele, e folosit pentru a realiza analiza
psihologica a personajelor. Tn redarea unor stari sufletesti, autorul
recurge Tnsd uneori si la modurile nepersonale si la abstractele verbale

" Vezi T. Vianu, Arta prozatorilor romini, Bucuresti, 1941, p. 35—38 si 443—449.
D- Popovici :T> Vianw Arta prozatorilor romini (recenzie) in Studii’literare, 1 (1942),
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formate de la aceste moduri. Schitind portretul lui Dinu Paturica, la
Tnceputul romanului, Filimon merge pe trei linii: descrierea fizica, infa-
tisarea Tmbracamintii si prezentarea starii sufletesti a personajului.
Partea lfinala a portretului, care ne intereseaza, e urmatoarea .

..--- un astfel de june sta Tn scara caselor marelui postelnic An-
dronache Tuzluc, rezimat de stilpii intrarei si absorbit in niste meditatiuni,
care reflectindu-se Tn trasurile fetei sale, ldsau s& se vada pina la evi-
dentd c&d gindirea ce-1 preocupa nu era decit planurile ambitioase ce
inchipuirea lui cea vie Ti punea Tnainte si obstacolele ce intimpina in rea-
lizarea lor” (p. 10—11).

Pasajul contine zugravirea starii de concentrare mintala, de dispa-
ritie a preocuparilor laterale, in fata unei reflectii absorbante, care deter-
mind o dispersare a atentiei. Transpunerea unei situatii similare intr-un
pasaj descriptiv si analitic poate fi realizatd indeosebi printr-o aldturare
dozatd a substantivelor abstracte si a adjectivelor corespunzatoare. Filimon
nsd nu foloseste acest procedeu pentru a construi un tablou static, ci confera
rolul primar verbului. Trecerea de la descrierea minutioasa a imbracamintii
la notarea reflectiei absorbante e mijlocitda de doua propozitiuni care
fixeaza personajul in ambianta imediatd, subliniind absenta completd a mis-
carii : un astfel de june sta pe scara caselor marelui Postelnic Andronache
Tuzluc, rezimat de stilpii intrarii. Primul verb e echivalentul absolut al
lipsei de actiune, al doilea Intareste staticitatea atitudinii, afirmind imobi-
litatea, repaosul intentionat ales. Inertia atitudinii e continuata in starea
de dispersare a atentiei, de distragere, prin utilizarea corespunzatoare a
modurilor nepersonale. Tn prima parte a pasajului urmator (... absorbit in
niste meditatiuni, cari, reflectindu-se Tn trasaturile fetei sale, lasau sa se
vada pina la evidenta...), accentul cade de fiecare datd asupra verbului,
luat Tn forme modale impersonale (absorbit, reflectindu-se), care numesc
actiunea fara sa-i Infatiseze dinamismul. Se observa»ca al treilea verb in
ordine (lasau), predicatul propozitiei relative de pe linga substantivul
meditatiuni, Tntregeste numai in parte aspectul static al starii sufletesti a
personajului. Daca verbul are Tn fraza intelesul de ,permite”, ,,ingaduie”,
ceea ce echivaleaza cu o actiune mintald, deci cu o stare, modul si timpul
releva o parte din dinamismul cuvintului./Prezenta indicativului e ceruta
de momentul urmator al descrierii psihologice a personajului.. intr-adevar,
imprastierea atentiei se operase numai pe linii secundare, fiind cauzata
de prezenta unui gind persistent. Partea finala a lungii perioade precizeaza
obiectul cugetarii : planurile ambitioase. Dacd autorul nu mai poate folosi
din nou verbele si modurile statice, motivul e obiectivarea starii sufletesti
n proiecte de viitor si mobilitatea gindirii n jurul unor intentii care cereau
materializarea. De aceea, in partea finala verbul e pretutindeni la indicativ,
sugerind miscarea, Thsa o miscare interioara, sufleteasca. Analiza psihica
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eliberata din notatiile statice pregatitoare, uzeaza acum, ca de obic
de imperfect. ,lasau sa se vada pina la evidenta, ca gindirea ce-1 preocups
nu era decit planurile ambitioase ce inchipuirea lui cea vie Ti punea Thainte
si obstacolele ce intampina n realizarea lor”.

Examinind Tntreg fragmentul Tn privinta folosirii substantivelol
observam ca abstractele verbale, care joaca un rol similar formelor modal
amintite mai sus, sint destul de numeroase : gindire, inchipuire, realizare
Prezenta acestor substantive si in partea finala a pasajului diminueaz
dinamismul verbelor la indicativ, indeplinind un rol moderator. Dac:
avem Tn vedere adjectivele, concluzia de mai sus capata un nou suport
Tn prima parte a descrierii, acolo unde autorul intentiona sa prezinte
dispersarea atentiei personajului, un determinativ ar fi fost cu totul nepo
trivit. Cercetarea ne arata ca in cea mai mare parte a fragmentului nu se
gaseste nici un adjectiv, pentru ca abia Tn partea finala sa Intilnim dou:
{ambitios, vie), dintre care numai ultimul exprima o nuantd dinamica

Adaugind aceste observatii la constatarile facute cu privire le
aspectul stilistic al verbului Tn partile narative, putem vedea mai bine
mijloacele variate si arta remarcabild cu care autorul fixeaza Tn timp
actiunile si nuanteaza, prin verb, diferitele procese sufletesti.
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