CITEVA PROCEDEE FUNDAMENTALE AtE LIMBII ARTISTICE
DE

ALEXANDRU DIMA

Rodnica si oportuna dezbatere cu privire la limba literard, deschisa si
urmatd cu ardoare Tn paginile « Contemporanului», si pe cale de a fi adincitd
de stradaniile Sectiunii de stiintd a limbii, literatura si arte a Academiei R.P.R|
si ale Institutului de lingvistica din Bucuresti, nu poate si nu trebuie sa lase
in afara ei pe nici un cercetator legat — direct sau indirect — de acest tarim
inca neindeajuns de explorat. Istoricul limbii unice a intregului popor, isto-
ricul limbii literare Tndeosebi, istoricul artei literare, criticul, teoreticianul
literar si scriitorul deopotriva sint chemati sa urneasca greutatile si sa mute

— mai departe decit pinda acum — hotarele cunoasterii cu privire la capaci-
tatea artistica de comunicare si expresie a cuvintului si a stilului. Dar nca

de la Tnceputul discutiei s-au produs nedumeriri si confuzii care puteau fi
Tnldturate printr-o mai proprie utilizare a termenilor de baza. Astfel foarte
multi participanti la dezbatere, mai cu seama scriitori, au folosit ca mai Thainte
termenul de «limba literara», dar s-au gindit si au scris de fapt despre’ limba
artei literare, despre «limba artistica ».

Acad. lorgu lordan, sprijinindu-se pe cercetarea sovietica, a atras atentia
asupra confuziei care se iscase fara voie. Caci dacd «limba literard» si «limba
artistica» sint desigur — dupd@ cum se stie — notiuni subordonate, cea din
urma celei dintii, e evident ca limba artisticd Tsi are totusi specificul ei si
tocmai acesta alcdtuieste obiectul propriu al dezbaterii de care vorbeam.

« Limba literard » e o forma particulara a limbii unice a intregului popor,
exprimind normele corecte fonetice, lexicale si gramaticale ale acesteia, Si
constituie fara Tndoiald baza limbii artistice. Limba literara imbratiseaza deo-
potriva si disciplinele stiintifice, de la cele care au ca obiect gindirea si pina
la cele care studiaza natura sau societatea. Limba artisticd alcatuieste un aspect
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deosebit al limbii literare. Ea e numai limba artei literare adica o utilizare
speciald a limbii unice a ntregului popor, nu numai in sensul general de limba
scrisa sau vorbita corect, ci desigur in sensul special de limba folosita Tn arta
literard. lata de ce socotim ca e absolut necesar ca termenul folosit Tn dezbatere
sa acopere exact notiunea despre care e vorba si ca, prin urmare, in locul « limbii
literare » sa punem — pretutindeni unde ne ocupam de arta literard — ter-
menul de «limba artistica».

Din observatia de mai sus rezultd foarte firesc — si lucrurile cele mai
simple se uitd de multe ori — cd problemele fundamentale ale limbii artistice
nu pot fi puse si dezlegate decit in lumina definitiei Tnsasi a artei ca fenomen
ideologic distinct de toate celelalte forme de suprastructura. Trebuie sa ne
adresam deci mai ntii esteticii stiintifice pentru a ne fixa bine asupra punc-
tului de plecare.

Vom transcrie aci definitia care ni se pare cea mai cuprinzatoare si mai
exactd cu privire la arta si anume: reflectarea informe individuale a carac-
terelor tipice ale omului vazut in totalitatea lui vie, concreta, situat in cadrul
lui natural si social si considerat de pe o anumitd pozitie ideologica x; sau for-
mulari mai sintetice ca de pilda: arta reflectd caracterele generale ale vietii
umane, reale, prin aspectele ei concrete individuale, ea este ofuziune a genera-
lului cu individualul — prin individual, realizata dintr-o anume perspectiva
ideologicd. Se Tntelege c& singura reflectare justa si profunda a realitatii umane
e cea care se obtine dintr-o perspectiva ideologica Tnaintata, exprimind inte-
resele maselor largi si deci conditiile obiective ale dezvoltarii societatii Tnsesi.

Prin limba artistica scriitorul se straduieste sa utilizeze in asa fel limba
unica a Tntregului popor, Tncit sa izbuteasca a zugravi acele aspecte individuale ale
realitatii care sa devina expresive pentru caracterele generale ale acesteia. Astfel
contribuie la procesul tipizarii, care este procedeul esential al artei. Tendinta
permanenta a limbii artistice, obiectivul ei principal, 7l alcdtuieste prin urmare
capacitatea ei de a individualiza. intreg sistemul limbii (sunetele, lexicul, struc-
tura gramaticald) e minuit cu scopul de a desemna elementele individuale ale
realitatii prin care se exprima esenta ei. E desigur sarcina principald a limbii
artistice, dar si dificultatea ei specificd, organicd. Cé&ci, dupd cum se stie, In
timp ce tendinta fireasca a limbii e spre generalizare, abstractizare, arta reco-
manda dimpotrivda — ca etapa provizorie, dar necesara — individualizarea.
De aici, marile obstacole pe care le au de Tnfrint artistii cuvintului, nevoiti
a merge Tmpotriva curentului firesc al limbii. De aici, provine cresterea cali-
tatii maiestriei lor. Cu cit devin mai indaratnice oprelistile naturale, cu atit
creste calitatea maiestriei lor.

1 Am folosit aici si importantul articol al lui A. I. Burov. Despre specificul con-
tinutului si formei n artd, din « Voprosi Filozofii», 1953, nr. 5.

40

BDD-A10268 © 1955 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 04:16:14 UTC)



Desigur, capacitatea de a individualiza a artistului functioneaza cu mai
multd' putere si limpezime Tn cazul picturii si sculpturii. Imaginile create de
catre aceste arte au 0 mai vie precizie, contururi mai bine delimitate, o indi-
vidualizare mai clara.

Limba artistica faureste insa — din pricina mai sus aratatd — imagini
de receptare ale cititorilor; dar tocmai prin aceasta determina incordarea scrii-
torului, iar tendinta lui spre individualizare devine mai apriga si mai con-
stient sustinutd. Marturiile cele mai convingdtoare ni le dau cu prisosinta
manuscrisele marilor scriitori, numeroasele variante ale aceluiasi cuvint, ale
acelorasi grupari decuvinte, ale acelorasi propozitii si fraze. Toatd aceasta
chinuitoare strddanie urmareste descoperirea cuvintului sau expresiei celei
mai corespunzatoare, proprii si exacte pentru a reda procesul de individualizare
a caracterelor, a starilor sufletesti, a subiectelor si a conflictelor ce le constituie,
ceea ce aduce cu sine un grad mai intens de realism si deci o tipizare mai vie.
Variantele povestirilor lui Lev Tolstoi, ca de pilda cele ale lui « Hadji Murad
sau treptatele imbunétatiri ale versurilor eminesciene, sint numai doud cazuri
concrete din numeroasele ilustratii ce s-ar putea aduce.

Aceasta certa tendinta de individualizare pe care o prezintd limba artis-
ticd urmareste concomitent, doua obiective strins legate intre ele: pe de o
parte zugravirea obiectelor thdividuale ale realitatii privind omul si cadrul
vietii sale (natura si societatea), pe de altd parte infétisarea atitudinii scriito-
rului fata de ele, de la simplele emotii pe care le trezesc aceste obiecte si pind
la pozitia lui ideologica fata de ele. Se produce deci simultan individualizarea
obiectului descris si a reactiu™i emotive si ideologice provocate de el. Este
de la sine inteles cd prin iedividualizedza pozitiei ideologice nu ne referiim
la vreo atitudine izolata, extravaganta a scriitorului, ci desigur la pozitia de
clasd pe care a adoptat-o si care a devenit astfel a lui.

Problema fundamentala a limbii artistice devine atunci cea a procedeelor
prin care ea individualizeaza obiectele realitdtii si atitudinile fatd de ele ca
. mijloc de concretizare a continutului general, specific artei literare sau mai
pentru a zugravi obiecte si emotii individuale.

Fireste, nu poate fi vorba sa dam acio lunga lista a acestor procedee, asa
cum se gasesc la marii maestri ai scrisului, ci numai de a infatisa citeva procedee,
deosebit de semnificative si tipice pentru limba artistica, menite sa arunce lumini
patrunzatoare asupra capacitatii de individualizare a acesteia. Nu ne vom
opri asupra unor probleme ceva mai mult discutate, dar desigur incd departe
de a fi epuizate, ca de pilda cele referitoare la arhaisme, neologisme sau pro-
vincialisme etc. Ele sint tot procedee artistice de individualizare, o data ce
prin arhaisme si neologisme se fixeaza de fapt si coordonatele de timp si
prin provincialisme cele de spatiu ale fenomenelor individuale, zugravite si
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astfel localizate. Consideratiile noastre se vor referi la unele din cele mai de
seamd procedee de individualizare utilizate de limba artistica, procedee despre
care s-a discutat si mai Tnainte, dar pe care estetica stiintifica le-a pus in lumina
justa in ultimul timp. Ne gindim mai intii la importanta capacitate de plastici-
zate, una din caracteristicile fundamentale ale limbii artistice prin care aceasta
izbuteste sd individualizeze cu mai puternic relief.

Printr-un ntreg arsenal de procedee (comparatii, metafore, alegorii,
personificdri, metonimii etc.), limba tinde sd caracterizeze, dupa cum se stie,
cu mai multd precizie aspectele individuale ale fenomenelor realitatii. Vechea
poetica clasicd, de la Horatiu si pind la Lessing, a recunoscut de mult limbii
artistice aceasta calitate prin care ea tinde sa se apropie cit mai mult cu putinta

Ic individualizarea realizatd de aride plastice. Picturalitatea era si idealul
poeziei, dupa Horatiu {ut pictura poesis), iar Lessing Tnsusi, cu toata stradania
lui de a trasa granitele dintre pictura si poezie, nu iesise de fapt — in ce pri-
veste picturalitatea poeziei — din strdvechea matca a clasicismului.

Tnsemnatatea caracterului plastic al limbii artistice ca mijloc de indivi-
dualizare, idee preluatd din mostenirea poeticii clasice, a fost intarita si adin-
citd in cadrul teoriei marxist-leniniste a artei literare.

Ceea ce aceasta a adus cu adevarat nou este puternica reliefare a capaci-
tatii limbii artistice de a reda pozitia ideologicd a scriitorului.

Unele pozitii mai Tnaintate ale vechii poetici ardtasera intr-adevar —
atunci cind izbutisera sa depaseasca falsa conceptie a figurilor de stil ca « orna-
mente », ca «podoabe » addugite peste expresia necesara comunicarii conti-
nutului — ca imaginile create de capacitatea plastica a limbii au functiunea
caracterizarii individuale a realitdtii, c& prin ele se obtine un spor vadit in
cunoasterea lumii printr-o descriere mai amanuntita a fenomenelor ei si prin
raportarea celor mai putin cunoscute la altele mai deplin intelese. Aceasta
vedere se Tmpotmolea Tnsa pind la urma intr-o conceptie obiectivista despre
cunoastere ca reflectare indiferenta a realitatii, fara nici o altd utilitate decit
cea pur teoretica, si fara a servi aparent vreo pozitie ideologica, desi ea folosea
vadit uneia. O opinie de acest fel a fost reprezentata la noi, dupa cum se stie,
de catre criticul oficial al Junimii care descrisese (in articolul sdu din 1867:
« Despre poezia romina» canonul estetic al regimului epocii) imaginile ca
forme de concretizare ale cunoasterii, fard a se preocupa de loc de substratul
lor subiectiv, fara a observa cd de fapt figurile de stil nu se marginesc numai
la individualizarea obiectelor zugravite, ci exprima, Th acelasi timp, dupa cum
observam mai sus, si reactiunile emotive si atitudinile ideologice ale scriitorului.
Capacitatea plastica a limbii era deci saracita tocmai de una din contributiile
ei esentiale, de determinantul ideologic care-i std la bazd si care alcatuieste
elementul cel mai pretios al continutului operei exprimat si prin figurile de stil.

O singurd exemplificare mai expresiva, din puzderia ce s-ar putea oricind
aduce, e suficientd pentru a convinge pe cine, eventual, s-ar mai indoi. Tn
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timp ce, de pildd, o buna parte a poeziei romantice universale descrie aspectul
cosmic astral al lumii, Tnvaluit Tntr-o atmosfera nebuloasa de vis, de farmec
melancolic si pura contemplativitate, poetul M. Beniuc, Tmprumuta limbii
cuvinte ce se Tncheaga Tn comparatii menite sa scoata In evidentd, cu osten-
tatie, o atitudine de dispret fatd de contemplativitate, o atitudine de combatere sa-
tiricd a ei, pentru a o Tnlocui prin impresionanta lui grija pentru suferintele tarii:

Mi-am ridicat privirile spre cer

Dar nu-mi spune nimic matreata lui de stele

Nici luna lustruita ca tingirea.

Tmi pun n schimb urechea pe inima tarii

Si-aud batdi neregulate prin gemete surde. ..

(«Aicea printre ardeleni... »).

Se dovedeste astfel Tncd o datd capacitatea plastico-expresiva a limbii
artistice si legatura indisolubild a tuturor elementelor formei, ca de pildd a
figurilor de stil de care ne-am ocupat mai sus, cu diferitele componente ale
continutului si cu axa lui principald: pozitia ideologica. Faptul e atit de evi-
dent, ncit unele curente decadente au crezut ca pot cultiva cu excesivitate
si chiar cu exclusivitate plasticitatea limbii atit Tn latura ei picturald, cit si
in cea sculpturald, ca de pilda parnasianismul, reducind astfel, atunci cind
nu degenerau Tn formalism pur, caracterizarea aspectelor individuale ale reali-
tatii la colorit sau volum.

Dar, desigur, limba artistica nu individualizeaza obiectele realitatii si
atitudinile scriitorilor fata de ele numai prin capacitatea ei plastica, creatoare
de imagini concrete de tipul pictural sau sculptural. Un alt procedeu de seama
e, dupa cum se stie, cel al imaginilor auditive.

Trebuie reamintit si de data aceasta cit de Thgust a vazut T. Maiorescu
si problema de fata. Socotind poezia nu ca pe o arta a cuvintului, ci ca pe una
a imaginilor, criticul « Junimii » a negat limbii orice functiune artisticd prin
sonoritate. El spune textual Tn articolul citat mai sus: «cuvintele nu au sa im-
presioneze cu tonul muzical». Pentru Maiorescu cuvintele erau doar un fel de
mijloc de transport al imaginilor pe care le incarcau la scriitor si le descarcau
la cititor, fara vreo aderare intima la ele, fara vreo legatura stringenta intre ele.
De aceea valoarea expresiva, directd a sistemului lingvistic era principial negata,
ceea ce insemna desigur o sardcire sensibild a capacitatii de individualizare a
limbii artistice. Teoria clasica din care pretindea a se hrani — printre altele —
criticul junimist, orientatd Tn mod dominant catre plasticitate, mai cu seama
spre picturalitate, nu a ignorat totusi niciodatd valenta sonord a cuvintelor,
propozitiilor si frazelor ca mijloc de expresie. Aristotel si Boileau de pilda,
pretuiau si «cuvintele melodioase », nu numai imaginile plastice.

Traditia sanatoasa a poeziei a urmat, desigur, aceastd linie si imaginile
auditive au alcatuit, la rindu-le, insemnate mijloace de individualizare tot-
deauna folosite in literatura universala.
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Trebuie nsd distinse aci — dupa opinia noastra — doud procedee deose-
bite care nu stau pe aceeasi treapta a expresivitdtii sonore a limbii si pe care
critica literara nu le separa indeajuns. Unul creeaza imaginea auditiva indirect
prin cuvinte care desemneaza sursele sonore si descriu sunetele emise de ele>
individualizind astfel fenomenele pe o cale mai ocolitd in care intra si evocarea
generald a instrumentelor muzicale. Astfel procedeaza de pildd Eminescu in
« Sara pe deal » In care propozitiile buciumul suna cu jale, apele pling clar izvo-
rind in fintine, scirtdie Tn vint cumpana de la fintina, fluiere murmura-n stinca,
toaca rasuna mai tare individualizeazd fermecator amurgul intr-un sat prin
imaginea general vizualda a instrumentelor si prin desemnarea sugestiva a
sunetelor emise de ele Tmpreuna cu rezonanta lor afectiva, expresia atitudinii
subiective a poetului. Pe aceeasi linie se situeaza si imaginile ce urmeaza:

Eu Tnsa-aud,Tn noaptea ce se lasa,

Suier de piatra pe tais de coasa.

(M. Beniuc: «Aicea printre ardeleni»)
sau

S-auzi zvicnind pamintul de rodnice avinturi.
(A. Toma: «Secerisuri sfinte»)

sau
Prin ba [inima] bat ritmic din ciocane toti robii palizi din uzine.
(A. Toma: « Cintul vietii»)

Celalalt procedeu individualizeaza insa direct sau sprijind individualizarea pe
calea intregului sistem sonor al limbii, utilizind calitatea sunetelor, durata si
accentele lor, combinarea, frecventa lor, pauzele etc.

Este astfel evident cd Tn lipsa chiar a imaginilor vizuale, o poema poate
sa-si comunice emotiile Tntregind continutul obiectiv al cuvintelor abstracter
prin valentele lor sonore multiplicate prin integrare Tn sistemul general al
versificatiei utilizate. Faptui e atit de cunoscut, incit nu mai trebuie subliniat
prin ilustrare.

Tntiinim desigur si tipuri mixte de imagini compuse din cuvinte care
asociazd evocarea instrumentului cu termenul ce individualizeaza fenomenul
prin sonorizare adecvatd pina la onomatopee ca de pilda la M. Sadoveanur
Imbulzelile apropiate ascultau cu uimire si infricosare aceste vorbe, trecindu-le
indarat in piraie de murmure (Fratii Jderi, p. 33, ed. 11) sau s-aud picurind talan-
cile in poieni departate (idem, 'p. 128), dezvdluind o si mai Tnaltd mdiestrie a
continuarii virtualitatilor limbii Tn vederea comunicdrii continutului afectiv.

Principalele procedee auditive ramin primele doua si mai cu seama ultimul,
mai specific pentru ca scoate in relief capacitatea expresiva a sistemului sonor
al limbii.
expresive ale sonoritdtii limbii, care desigur nu pot fi puse la Tndoiala. Valo-
rosul critic si istoric literar G. Ibréileanu, ale carui merite ncep a fi
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scoase Tn relief, a cazut insa — cu prilejul studierii versului eminescian — in
unele exagerdri in aceasta privinta. Criticului i s-a parut, de pilda, ca anume
sunete luate izolat ar avea chiar capacitatea de a sugera senzatii vizuale, prin
ele Tnsele. Analizind astfel versurile:

Vor arde-n preajma mea
Luminile-n dealuri,

Ibraileanu socoteste ca .cei doi i si e din «luminile » (in graiul moldovenesc
fiind tot i) duc la un « pointilism vocalic» in stare sa sugereze «licarirea ste-
lelor » (« Studii lit.», p. 182). Este insa limpede ca aici continutul obiectiv e
-2c3murti*<cat direct prin notiunea si substantivul «luminile » si cd sub Tnriurirea
lui, criticul a exagerat valoarea expresiva a sunetelor izolate.

Neindoioasa capacitate expresiva a sistemului sonor al limbii trebuie
deci inteleasd ca avind doar un Tnsemnat rol ajutator de Tntarire si relie-
fare a continutului obiectiv al operei literare si mai cu seama al bazei ei
afective.

Este locul sa observam aici ca recunoasterea expresivitatii limitate a siste-
mului sonor al limbii nu are nici o contingentd cu formalismul muzical al
simbolismului. Cind Paul Verlaine cerea in a sa « Arta poetica»: muzica inainte
de orice, statornicind astfel un canon fundamental 'al simbolismului, el con-
funda sistemul sonor al limbii artistice cu cel muzical propriu-zis, lasind sa se
steargd limitele dintre poezie si muzicd, indreptindu-se spre ignorarea speci-
ficului fiecareia dintre ele si indeosebi al poeziei. EI cddea — 1n acest fel —nu
particulare ale limbii poetice, ceea ce constituie — fara Tndoiald — o pozitie
cu totul falsa fatd de aceasta.

Capacitatea plasticd.si sonord a cuvintului si mai cu seamd a incadrarii
lui stilistice Tn propozitii si fraze asigurd —in buna parte — sarcina indivi-
dualizarii ca element integrant al tipizarii, procesul esential al artei. De aci
s-a tras Thsa uneori concluzia exclusivista dupa care functiunea artistica a limbii
s-ar reduce doar la tendinta ei de concretizare, la posibilitatea ei. de a crea ima-
gini plastice in afard de care poezia nici nu ar fi cu putinta.

intr-o astfel de noua eroare a cdzut iarasi criticul «Junimii» in acelasi
articol citat. Capacitatea plastica era socotitd de el « conditia materiald » fard
de care poezia nici nu putea fiinta. Gh. Panu povesteste cu cita strictete
aplicau\junimistii canonul, condamnind orice poezie lipsita de imagini. Con-
ceptia jh&imistd se Tntemeia pe teoria idealistd a poeziei ca «product al fan-
teziei », despartita categoric de istiintd, « product al ratiunii » dupa cum scria
Maiorescu si izolata de toate celelalte forme ale suprastructurii si cu atit mai
mult de bazd. Eliminarea «ratiunii » din poezie ducea si la Indepartarea totald
a termenilor abstracti ca unii care Tnsemnau navala neingaduitd a stiintei in

poezie.
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Numeroase si ilustre exemple din literatura universala si romineascda au
infirmat insa de mult si aceasta falsd teorie junimista. Reputate poeme emines-
ciene ca de pildd «Glossa», amar document al tristei experiente sociale a
poetului, « Ce e amorul ?» si altele traiesc cu foarte putine imagini plastice.
Sentimentele si ideile care le alcatuiesc continutul se transmit chiar prin termeni
abstracti, asa cum se si intimpld in general cu expresiile obisnuite ale vietii
de toate zilele, prin care noi ne comunicam emotiile fard a folosi Tndeobste
capacitatea plastica a limbii. Combinarea indeminatica a termenilor abstracti,
intretdierea si convergenta lor, duce apoi si ea spre individualizarea obiectelor,
a emotiilor si cu atit mai usor a atitudinilor ideologice. Dar explicatia nu se
poate opri, fireste, aici. Dacd s-ar margini la atit, textul poetic s-ar confunda
cu cel stiintific. La factorii de mai sus, se mai adauga tocmai unul mai specific
poeziei si anume sistemul sonor al limbii, utilizat Tn metrica, ritmul, rimele,
pauzele versificatiei si prin urmare in miscarea de ansamblu a formei, a avin-
tului sau Tncetinirii ei, a energiei sau anemiei, sugerate de succesiunea dina-
micad a cuvintelor si expresiilor, care au in esenta functiunea de a sprijini, cu
puterile lor proprii, individualizarea continutului pe care-l comunica.

Una din cele mai expresive imagini ale lui Eminescu miscatoarea
marilor singuratate, sugerind infinita melancolie a solitudinii vaste,' e
combinatd si ea aproape exclusiv din termeni abstracti, singurul substantiv
concret — marilor — fiind el Tnsusi diluat prin trecerea lui la un plural inde-
finit. Contemplativitatea, profunda melancolie, impresia singuratatii, stari
sufletesti izvorite din suferinta poetului pricinuita de conditiile sociale ale vremii
lui —sint individualizate, cu specificul lor, numai printr-o simpla, dar
maiastrd asociatie de termeni abstracti, sustinutd puternic de valentele lor
sonore. Ne referim anume la frecventa vocalelor deschise, la durata si accentul
lor, factori ce Tntdresc vadit sensul obiectiv al cuvintelor sugerind —si pe
cale sonora — impresia melancoliei,. a miscarii si vastitatii marine.

Din observatiile de mai sus, nu trebuie sa deducem fireste ca procesul
individualiz&rii prin limba artistica se poate produce in acelasi fel, Tn ‘acelasi
grad si cu acelasi succes cu orice mijloc deopotriva, fie el plastic, sonor sau
abstract. Caracterul plastic al limbii duce la un grad mai puternic si mai precis
de individualizare in limitele expresivitatii acesteia, mai ales atunci cind i se
asociaza si sistemul sonor. Posibilitatea individualizarii prin termeni abstracti
nu poate fi Tnsa exclusd, dupa cum am aratat mai sus, dar ea solicitd o mdiestrie
si mai sustinutd, de o calitate si mai subtila si mai rara.

Ne-am straduit sa deschidem .mai sus doar citeva perspective |n desisul
variat si atit de Tntortochiat al limbii artistice. Ele urmeaza a fi largite si adin-
cite, dar fara a.ise pierde din vedere..definitia Tnsasi a artei ca fenomen ideo-
logic distinct, definitie care trebuie s& constituie mereu punctul de plecare
al intregii cercetari.
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