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Despre articol Rezumat
Istoric: Acest articol propune un studiu situat la granita dintre literatura comparati si
Primit 18 martie 2022 hermeneutica simbolurilor. Desi literatura traditionald a Orientului Apropiat
Acceptat 3 mai 2022 oferd numeroase posibilititi de abordare, contextul analizei se va focaliza mai
Publicat 26 septembrie 2022 ales asupra unei paralele intre reprezentarea Arborelui Sephirotic al Kabbalei
(numit si Pomul Vietii) si anumite versuri din poemul ,,Gridina Tainei” scris de
Cuvinte-cheie: Mahmad Shabestari. Totodati, vom utiliza ca liant intre cele doud contexte si
analizi comparatd o interpretare simbolici a primului verset al genezei biblice. Alaturi de eviden-
filologie tierea citorva particularititi pe care le presupune decriptarea alfabetului ebraic,
literatura veche acest demers isi propune o abordare care si faciliteze tranzitia de la un tip de
text biblic Kabbala intelectuali la o receptare care tine de Kabbala intuitivi. In consecingi,

literatura comparatd apare mai mult ca un pretext pentru contextualizarea me-
todei de abordare, precum si pentru prezentarea unor exemple ilustrative.

»Tot ce-n aceastd lume vedem §i poartd nume,
Reflex e-al celui Soare ce dainue-n cea lume.
A Lui e Frumusetea si-Atotputernicia,

si fata-i ca §i paru-i ne-aduc doar mérturia.”
(Mahmid Shabestari, Grddina Tainei)

1. Introducere

Tinind cont de multiplele posibilititi de receptare, asociere si interpretare a literelor cuvintelor ebraice,
versetul: ,,La inceput a ficut Dumnezeu cerul si pimintul”' poate fi tradus si ca: ,La inceput, fiul lui
Aclohim: cerul si pimintul”” - iar exemplele variantelor de lecturi ar putea continua. Avind in vedere ci
un comentariu exhaustiv al posibilititilor hermeneutice ale primului verset al Facersi ar depasi granitele
inguste al prezentului articol, vom limita rolul respectivului verset la acela de liant intre reprezentarea
Arborelui Sephirotic si descrierea genezei din poezia persani traditionald’. Deci, ne vom focaliza doar
asupra unei singure perspective de interpretare care va focaliza toate cele trei elemente mentionate in titlu.

Subliniem §i importanta simbolisticii Pomului Vietii in toate societitile si culturile agrare. Pomul este
o imagine sugestivd a paimantului roditor care se inalta citre cer, oferindu-si fructele in schimbul razelor
soarelui. Datoritd unei reciprocititi naturale si armonioase, pimintul si aerul i sustin cresterea, dar sint
regenerate si imbogitite prin existenta sa. In plus, reunind elemente care par antagonice, el constituie si o
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expresie a unititii contrariilor: prin medierea arborelui are loc fuziunea apei cu ,focul” solar. Dupi cum
se va putea remarca si in paginile urmitoare, alchimia celor patru elemente anterior mentionate comporta
si o profunda semnificatie simbolici.

2. Consideratii generale despre reprezentarea Arborelui Sephirotic

Pomul Vietii este prezent in toate marile culturi sub forma unuia dintre cele mai vechi simboluri cunoscute
de om: arborele cosmic. Mentiuni asupra lui pot fi regisite in multe texte deosebit de importante — de
pilda: ,,Se spune ci existi un smochin etern, cu ridicinile in sus si crengile in jos, ale cirui Frunze sint
imnurile vedice; cel care-l cunoaste, acela cunoaste Veda” (Bhagavad-Giti, 1992, XV, 1). Acelasi ,,Copac
etern’, in mitologia nordicd, poartd numele de Yggdrasill, in Biblie apare sub forma Pomului Vietii, in
mitologia celtici este identificat cu stejarul, iar in traditia poporului roman poate fi regisit sub forma
simbolici a bradului.

Dincolo de misterul neintelegerii ce o inconjoari adesea, Kabbala se dovedeste a fi o sinteza abstractia
numeroase alte stiinte — astronomia, matematica, fizica si metafizica fiind, poate, cele mai griitoare exem-
ple in acest sens. Kabbala propune, inainte de toate, un set de instructiuni precise pentru a intelege modul
de manifestare a existentei si viata, in ansamblul siu. In consecinti, interpretarea si intelegerea Arborelui
Sephirotic echivaleazi cu intelegerea formulei de bazi a existentei. Incepind de sus in jos, Pomul Vietii este
structurat in felul urmitor: trei cercuri concentrice (Aiz — ,,Nimicul’, 4in Soph — ,nelimitarea” si Ain Soph
Aur — ,Jumina firi limite”), reprezentind sursa primordiali a creatiei, urmate de noui sfere (numite, in
cbraici, sephiroth — sephirah, la singular): Kether, Chokmah, Binah, Chesed, Geburah, Tiphareth, Netzach,
Hod si Yesod, reprezentind cele noui ceruri (la nivel macrocosmic), urmate de un punct de legiaturi (lumea
fizicd, Malkuth) dintre dimensiunile superioare si cele inferioare si, in final, ,Infernul” (Kilpoﬂa/*) alcituit
tot din nous sfere.

Mare parte din simbolurile solare ale civilizatiilor antice fac referire la acea ,,Jumini firi limite” (4in
Soph Aur) care-si trimite ,,razele” pentru a lumina intreaga existentd. Analizind modul in care ,raza crea-
tiei” (Ain Soph Aur) intrd in manifestare, vom descoperi ci ea stribate patru ,,lumi”: ,,lumea arhetipurilor”
(numitd Azziluth — in traditia kabbalistici), ,lumea creatici” (Briach), ,lumea formirii” sau a ingerilor
(Yetzirach), lumea fizicd” (Assiah). Dintr-o anumita perspectivd de interpretare, zeii (sau ingerii) sint
Elohim’, iar Zeul suprem (Dumnezeu) este Aelohim®. Utilizind Copacul Vietii din Kabbala, vom remarca
faptul ca Aelohim este Ain, Ain Soph si Ain Soph Aur, prima sa manifestare fiind treimea (Kether, Chokmabh,
Binah), abia apoi urmind celelalte sephiroth (Chesed, Geburab si Tiphereth).

Prima manifestare a Creatorului are forma unei trinititi: Tatdl — care apare sub diverse denumiri,
in functie de cultura la care ne raportim: Yahve, Odin, Ometeétl, Brahma (Kether, ,coroana”); Fiul -
Christos, Baldr, Qu'etzalqéatl, Vishnu (identificat cu sfera Chokmabh, care ,sta de-a dreapta Tatilui”) si
Duhul Sfint, avind in mitologia nordici corespondent pe Thor, in panteonul aztec pe zeul Tlaloc, iar in
hinduism fiind simbolizat sub forma divinititii duale Shiva — Shakti (in Kabbala, acest principiu e numit
Binah, manifestat ca Abba si Aima, atit energie masculing, cit si feminind). Misterul cel mai profund
al creatiei este sintetizat printr-un alt sephirot, Daath — omis din unele reprezentari — care reprezinti
»intelepciunea” dualitatii creatoare, care poate da nastere celorlalte sephiroth-uri prin uniunea celor doua
ipostaze ale divinitatii creatoare: Tatdl si Mama divina.

Urmarind sensurile aceleiasi scheme simbolice si la nivel microcosmic, evidentiem faptul ci Chesed este
»spiritul” sau ,tatil arhetipal” (fiind aseminat cu Avraam, din perspectiva imaginarului biblic), Geburah
este ,sufletul divin” (sau ,constiinta”), Tiphareth este ,,sufletul uman’, Netzach si Hod reprezintd gindurile

*Klipa (sg.) inseamnd, in ebraici, ,cochilie” sau ,carapace”. ,Lumea cochiliilor” (M1275P) sau ,Copacul Mortii” este
»umbra” Copacului Vietii.

SElohim (ebraici: 07158), din punct de vedere gramatical, este un cuvint la plural (sg. E/ - R?) care este folosit pentru
zei atit in limbajul modern ebraic cit si in ebraica veche. Elobim are sensul de ,zei” ori ,,puteri” iar traducerea ,Dumnezeu” (la
singular) este in mod evident gresiti.

¢ Aelohim (2°7198R) sau Ain-Elohim este divinitatea nemanifestati din care emerge Elohim (,,zeii si zeitele”).
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si emotiile, Yesod si Malkuth reprezinti energia vitala si trupul fizic, iar Kilpoth este propriul iad liuntric.
Celelalte sfere ale arborelui sephirotic fac referire la aspecte mult mai profunde, relaionate cu imaginea
divini (in stare potentiali) din interiorul fiintei umane. Sintetizind, putem observa ci Arborele Sephirotic
este o variantd sintetica si simbolicd a principiului organizator al creatiei, avind rolul unei ,hirti” a creatiei
care reprezintd, in egald misura, atit universul macrocosmic, cit si pe cel microcosmic.

2.1. Reprezentarea Arborelui Sephirotic in literaturi

Reprezentarea plenitudinii cosmice a existentei prin medierea Arborelui Sephirotic depiseste limitele
unui simplu motiv literar. Dincolo de exemple foarte evidente de texte religioase traditionale, sint si destul
de multe texte literare care pot fi interpretate prin prisma unor structuri simbolice specifice Kabbalei.
De pildi, in cadrul basmelor populare, tinirul print care se indrigosteste de fiica imparatului (Chesed) ¢
simbolul sufletului uman (7iphererh) care doreste si se uneasci cu sufletul divin (Geburah). ,Mina fiicei
de impirat” si acea ,jumitate de imparitie” cu care este rasplatit eroul basmelor reprezinti tocmai cele sase
sephiroth-uri inferioare asupra cirora el devine stipin.

Un alt exemplu mult mai sugestiv din cadrul literaturii culte a Occidentului il reprezinti capodopera
lui Dante Alighieri. Reprezentarea sephiroth-urilor este dezvoltata foarte sugestiv, incepind cu cercurile In-
fernului, urmind cu ocolurile Purgatoriului, cele noud ceruri ale Paradisului §i, in fine, sfirsind cu Empireul.
In urma analizei simbolice a tirimurilor Divinei Comedii, se poate observa o puternicd aseminare intre

universul prezentat de Dante si Copacul Vietii din Kabbala (pentru mai multe informatii, vezi Cojocaru,
2021, p. 168-199).

2.2. Kabbala intelectuali si Kabbala intuitivd

Existd doud tipuri diametral opuse de Kabbala: cea intelectuald si cea intuitivi. Pentru a intelege specificul
fieciruia dintre ele, putem realiza o paraleli cu cele doud tipuri de cunoastere numite ,,lucifericd” si ,,para-
disiacd” (Blaga, 2013, p. 245 si urm.). Kabbala intelectuali este incadrabili in sfera cunoasterii luciferice,
in timp ce Kabbala intuitiva respectd principiile caracteristice ale cunoasterii paradisiace. Pe de o parte,
prima va ,strivi” sau, in cel mai bun caz, va limita ,,corola de minuni a lumii” la o simpla perspectivi de
abordare stiintificd ori teoretici, istorici sau literard. Pe de altd parte, Kabbala intuitivd porneste de la
premisa cd are de-a face cu o realitate vie si cit se poate de dinamici, care poate fi inteleasi prin experientd
directd i, in ultima instantd, printr-o autentici revelatie.

In continuare, se impun si anumite observatii asupra celui din urma concept, dat fiind ci ,revelatia”
se inscrie in seria cuvintelor care — prin uz si abuz — au fost partial sau total vidate de sens in limbajul
curent. Revelatia, in sens traditional si religios, presupune o absentd a individualititii egocentrice i o
locuire (temporari) a constiintei unei flinte limitate intr-un tip de fiintare supra-individual’. ,Locuirea”
presupune, desigur, o inlocuire a perceptiei limitate cu o perspectiva noud — astfel, prin om va privi ,ochiul
lui Dumnezeu”, dupé cum afirma unul dintre cei mai importanti reprezentanti ai poeziei persane traditio-
nale, Mahmud Shabestari (Poeme persane, 2014, p. 278). Din acest motiv, poetul mistic, aflat in stare de
extaz, priveste lumea cu ochiul lui Dumnezeu - si intelege ci intreaga creatie este doar oglinda Sa.

Majoritatea reprezentirilor lumii din poezia sufi implici o serie de simboluri care nu se adreseazi, in
primul rind, ratiunii, ci intuitiei. De altfel, orice forma de expunere discursivd se dovedeste inadecvata
pentru a explica ceea ce este Adevarul. Ca rispuns la intrebarea daci exista intelegere in afara limbaju-
lui conventional, poetii persani dovedesc ci doar depisind aceste limite se naste o profundi intelegere:
,Fiindci numai limbajul simbolic ingiduie revelarea unei semnificatii ascunse, (...) numai el permite des-
chiderea citre o realitate sesizati intuitiv, fird miscare discursiva” (de Vitray-Mayerovitch, 2003, p. 151).
Un astfel de limbaj este, in fapt, o contemplatie in timpul cireia ratiunile subiective dispar, fiind inlocuite
de un anume tip de inspiratie.

"Dati fiind incircitura doctrinari a anumitor termeni care pot direcgiona intr-un mod nedorit interpretarea, nu vom
utiliza, aici, termenul de ,Dumnezeu” — chiar daci spre aceeasi realitate (care este sursa tuturor numelor si conceptelor ce nu o
pot cuprinde) face referire si acest tip de fiintare supra-individual.



4 Andrei Victor Cojocaru

Deoarece poezia persani utilizeazi, de multe ori, un limbaj simbolic care depiseste limitele limbajului
rational, orice incercare de expunere discursiva se dovedeste incapabild de a reda, in mod deplin, sensurile
unui poem — iar acest fapt este si mai evident in contextul interpretarii poemelor mistice. Avind reguli
de interpretare aparte, poezia misticd trebuie si se ,inrddacineze” in inima cititorului pentru a fi inteleasa.
Sensul unui anumit poem este revelat, in mod firesc, prin decriptarea mai degrabi intuitivd decit rationalia
simbolurilor prezente in respectivul text — cu atit mai mult cu cit insisi simbolul este, in esentd, o oglindi a
universului liuntric al receptorului sau. Dupi cum ,,solul” fiecirei inimi este diferit si interpretarea fiecirui
simbol va fi diferitd — cel putin la nivel de nuante.

3. O corelatia intre ,,radicina” Arborelui Sephirotic si geneza descrisa in poemul
»Gradina Tainei”

Prin structura sa, Pomul Vietii dovedeste ci lumea creatd are un plan de organizare precis — dupi cum
noteazi si Vulcinescu (1991, p. 94): ,lumea creatd nu e ivitd din haos, firi rost, pentru a se reintoarce
in haos” Pentru a intelege modul de organizare i scopul creatiei, trebuie inteles ceea ce este ,dincolo” de
imediat — principiul intern al tuturor lucrurilor. Acest principiu poate fi inteles ca o forti® superioara care,
in aspectul siu ultim, nu are nici o formd, dar care poate apirea sub orice forma. De altfel, limitarea obiec-
tului cunoasterii in granitele formelor schimbitoare (si chiar iluzorii) se datoreazi ignorantei’ subiectului
cunoscitor: ,,Adevirata realitate nu ¢, la origine, decit una, dar gradele de ignoranta sint infinite” (Bardo
Thidol, 1992, p. 136).

Firilegituraintre cele doud lumi (cea a creatiei si cea a spiritului care depiseste constringerile materiei)
nu ar fi posibila manifestarea principiilor metafizice. Analizind aceasta legituri, se poate observa cd nimic
nu poate exista in afara materiei; din acest motiv, ¢ necesara o distinctie precisi intre 4 f7 §i 4 exista: ceea
ce este nu depinde de nici un factor exterior siesi, pe cind ceea ce existd se afld intr-o interdependentd
constanta.

Pentru a continua analiza genezei din poezia sufi, vom face referire la primele doui versuri din prologul
poemului lui Mahmiid Shabestar, intitulat ,,Gridina Tainei” (Golsan-¢ Roz): ,In numele Acelui ce-n duh
iscat-a gindul/ si-a inimii ficlie s-o-aprindi-apoi ficindu-1” (Poeme persane, 2014, p. 253). in primul
rind, observim modul in care impulsul arzitor al inspiratiei parcurge niveluri succesive de manifestare.
Prima modificare a impulsului creator are loc in momentul in care trece dinspre ,, Acela” inspre ,,duh’, iar
a doua modificare a impulsului creator se produce la tranzitia dinspre ,,duh” spre ,,gind” (,,ce-n duh iscat-
a gindul”). Urmitoarea etapi a descendentei impulsului creator are loc atunci cind ,,gindul” coboari in
»a inimii ficlie”. Originea acestui impuls este ,Acela” — ,Cel de nerostit, al cirui nume nu-l poate rosti
decit ticerea!” (Hermes, 2015, p. 43) — pe care poetul il invoci la inceputul poemului. ,, Acela” este Allah,
Absolutul, Totul si ,Nimicul” (4i7) care numeste o stare de puri potentialitate, constituind, totodati, atit
sursa, cit si granita intregii existente manifestate. Adjectivul pronominal demonstrativ din primul vers
reprezinta i o trimitere indirectd la faptul ca existd o multitudine de nume prin care Dumnezeu poate fi
numit, dar niciunul din aceste nume nu reflectd, in mod plenar, natura divinului. In cultura Orientului
Apropiat, existd, spre exemplu, cele 99 de nume ale lui Allah (cuprinse in Coran si in Sunna), fiecare dintre
ele reflectind unul din atributele divinititii (pentru o listd completi a numelor, vezi Olaru, 2013, p. 137~
140).

Sintetizind, se poate afirma faptul ci, pe de o parte, inceputul poemului constituie o prezentare a
modului in care survine inspiratia, in cea mai inaltd din formele sale. Pe de altd parte, in primele doui
versuri, este sintetizat si reprezentat (intr-o manierd simbolici) procesul prin care are loc tranzitia dinspre
non-existentd inspre existenti: ,In lumile-amindoui-al Siu har a-adus lumini/ si haru-I preschimbat-a
tirina in gradind” (Poeme persane, 2014, p. 253). Dezvoltind descrierea genezei si parcursul existential al

81n acest caz, termenul ,fortd” (manifestat ca o sumi de ,forte”) nu are nimic de-a face cu ceva mecanic, ci cu o inteligenti
purd, incomprehensibil3 ratiunii umane.
9Cu sensul de ,,a nu cunoaste” (a-gnosis) misterele existentei.
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omului in lume, ,Gridina Tainei” continud prin urmitoarele versuri:

JJar lumile-amindoui sint rodu-unui balsam,
suflare ce niscut-a si duhul lui Adam,
iscindu-i judecata, putinta de-a patrunde
pricina-a toate cele, ce-o Taind o ascunde.
Cind se vizu ci este-o fiintd mai anume,

el se-ntreba de-ndati: Eu cine-s oare-n lume?

Si-atuncea dinspre parte spre Tot el o porni,
spre-a reveni pe urma in lumea de aci.

Si pricepu ¢ lumea e doar o-nchipuire,
cum unu-n orice nUMAr mereu e-n repetire.

Cici lumile-amindoui un suflu le-a creat,
ce-a revenit pe urma de unde a plecat.

Venirea si plecarea le naste-o-nchipuire.
in fapt nici nu exista plecare si venire.

Se-ntoarce orice lucru l-al sdu izvor prea sfint.
Vizute-ori nevazute, doar una toate sint”

(Poeme persane, 2014, p. 253-254)

Abilitatea omului de a conceptualiza misterul creatiei este ,,judecata’, (sau ,,putinta de-a patrunde/ pricina-
a toate cele, ce-o Taind o ascunde”). Aceastd facultate va fi analizatd in detaliu in cadrul primei din cele 15
intrebiri ale poemului lui Shabestari. In acest context, ne intereseazi si intelegem modul in care subiectul
cunoscitor incepe si inteleagd problema Unului si a multipulului (,dinspre parte spre Tot el o porni”)
prin intrebarea: ,Eu cine-s oare-n lume?”. Cind creatia isi pune intrebarea ,cine sint?”, la un ultim nivel
de intelegere, termenul ,ex” nu are ce ciuta in aceastd ecuatie pentru ci ar altera perceptia obiectivi a
problemei in cauzi. Ego-ul ¢ un mod subiectiv de a interactiona cu universul inconjuritor, fiind cauza
»haosului microcosmic”. ,Eu’-ul e unitatea multipli imperfecti, implicind o manifestare a multiplicititii
inteleasi ca separare (pe de o parte: eu — tu, eu — ceilalti; pe de altd parte: un anumit e in contradictie cu
un alt ex). Revenind la intrebarea ,cine sint?”, vom afirma ci la fel cum ,,eu” este ceva ce implici o separare,
~cine” este un termen care implicd o problematizare. Afirmatia ,,sint!” devine cel mai potrivit rispuns —
din acest motiv, ,,Sint cel ce sint”'? (Biblia, Ex, 3, 14) este expresia ce denoti maxima perceptiei obiective.

3.1. Unul si multiplul

Pomul Vietii poate fi inteles si ca o reprezentare grafici (sintetici si simbolicd) a manifestirii lui Dumnezeu
prin intermediul creatiei. Iatd cum versifica ipoteza anterioard Mahmud Shabestart:

»Cici Dumnezeu cel Vesnic cu o suflare noui
tot isci si sfirseste iar lumile-amindoua.

Dar lumile-amindoui se-ntorc iar la Cel Unic,
cici unu, -ajuns multiplu, devine iarisi unic.
Iar formele multiple le naste-nchipuirea,

cici punctul cerc devine cind iute-i e rotirea.
Un cerc e drumul de la-nceput pin-la sfirsit,
drum ce-] stribat cei care pe lume au venit.”

(Poeme persane, 2014, p. 253-254)

10Tn original: ehyeh aser ehyeh — 178 WK TN
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Deosebit de revelator ¢ faptul ci , Acela” (Aelobim) pe care poetii persani il invoci adesea la inceputul
poemelor nu este ,Acesta” (Elohim) si de aceea este amintit ca fiind ,,Cel Nenumit”. ,Cel Nenumit”
denumegste o realitate ce depaseste sfera perceptiei imediate si, prin urmare, nu va putea fi niciodati inteles
pe deplin din sfera manifestarii. In cazul in care manifestarea ,, Aceluia” este contemplati de citre poet,
acea realitate fird nume (care este totodati ,,sursa tuturor numelor”) devine ,,Acesta’, cel ce poate fi privit
si Inteles.

Pentru a putea deveni parte integranti din Unu, multiplul trebuie (re)adus la unitate. Elementele
subiective, acumulate ca o consecinti a procesului separirii de Creator, sint cele ce nu permit intoarcerea
»razei” in ,,Cel Unic”. Asemenea macrocosmosului care este divizat in mai multe forme, si omul micro-
cosmic triieste divizat in numeroase ego-uri (,,lar formele multiple le naste-nchipuirea,/ cici punctul cerc
devine cind iute-i ¢ rotirea”). Pentru a intelege ci ,lumea e doar o-nchipuire” si ci ,.in fapt nici nu existd
plecare si venire” este nevoie de indrumarea celor ce au atins deja aceasta treapti a intelegerii, si, din acest
motiv, poemul lui Shabestari continui:

»Profetii-s ciliuze pe drumu-acesta-anume,
si caravana vietii doar ei stiu s-o indrume.

In fruntea lor se afla al nostru Mahomed.

El a premers prorocii si-i ultimul profet.

Tar sfintii ce pdsit-au in timp pe-acest drumeag,
facut-au §i popasuri, ce le-au dat in vileag.

Cind inima-mi cerut-a Prea-naltului si-i dea
acestei carti un nume, i-a zis: «Gradina mea».”

(Poeme persane, 2014, p. 254)

Kabbala intuitivd poate fi echivalati cu inspiratia mistici care depdseste cunoagterea rationald, fiind re-
zultatul contemplatiei misterelor creatiei si chiar al unei conversatii cu Dumnezeu. Acest tip de dialog
nu este specific unei anumite culturi, ci este universal — prin urmare exemplele sint numeroase si pot fi
gisite in toate marile culturi ale umanititii''. Poemul lui Shabestari este structurat tot in aceasti manieri,
ca o serie de 15 intrebiri adresate divinititii. In urma raspunsurilor primite, devine foarte clar faptul ca
incercarea de a incadra Realitatea Ultima intr-o definitie ar insemna limitarea ei la un concept si atunci
nu ar mai fi Realitate Ultima. Ficind o paraleld cu un poem occidental, poate fi mentionat ci intreaga
viziune a Paradisului si modul de 4 /7 al celor trei ,,cercuri” concentrice ale Empireului nu pot fi cuprinse
de Dante doar prin intelegerea rationala. ,,Fulgerul” care ii lumineaza viziunea lui Dante e reprezentarea
artistici a intuitiei care cunoaste spontan, fiind ghidati de divinitate (Alighieri, 2010, p. 854-855). in
aceeasi manierd, Shabestar ,,stie ¢ nu stie” si, din aceasti cauzi, poetul punea doar intrebarea si asteapta,
in ticerea contemplatiei, rispunsul.

Intrebirile pe care le adreseazi poetul sint intotdeauna dincolo de limita ratiunii, iar pentru a le in-
telege trebuie folosite alte facultiti. Astfel, rispunsurile sint primite de citre poet pe calea intuitiei si
nu ,smulse” pe calea rationalizirii: ,,Pe cel ce prea departe il duce-acum gindirea,/ il paste pin-la urma
pe drumu-i riticirea./ Nu-nduri cugetarea lumina fetei Lui./ Alti ochi, ca s-o contempli, tu trebuie si-
ti pui” (Poeme persane, 2014, p. 256). Acesti alti ochi” sint, in fapt, ,contemplarea” — in sensul deplin
al cuvintului. Dupi cum afirma Eliade (1992, p. 22): ,omul ia cunostinti de sacru pentru ci acesta se
manifestd”. Pentru a putea percepe sacrul, omul (ca ,,pimint filosofic”) trebuie si isi linisteasca propriile
~ape’, pentru ca suprafata acestora s oglindeascd misterele de deasupra sa:

De aceea ochiul nematerial iese din trup ca si contemple frumusetea, ridicindu-se si adorind
nu forma, nici trupul, nici aparenta, ci ceea ce este dincolo de ele, este calm, linistit, statornic,

" Celebrul text epic sanscrit Bhagavad Gita si dialogul Poimandres a lui Hermes Trismegistus sint exemple ilustrative in
acest sens.
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neschimbdtor; ceea ce este totul, singurul si unul, ceea ce este prin sine insu§i si in sine insu§i,
identic cu sine insusi si neschimbitor.” (Hermes, 2015, p. 261).

Creatorul - care cauti vidul'? din inima omului pentru a-l umple — foloseste trupul poetului ca pe o pani
de scris, iar poetul isi accepti cu bucurie si umilintd rolul de instrument prin care se revarsa harul creator.
in consecinga, poetul nu isi asuma rolul de ,,creator”, ci, cel mult, pe cel de mesager sau intermediar intre
Dumnezeu si lume. Chiar si in urma unei analize sumare a poeziilor sufy, se evidentiaza faptul ci valentele
sale simbolice converg intr-un singur punct: mistuirea. ,Fluturele” mistuit de flacira lumindrii moare
(disparitia ego-centrismului), dar trece si printr-o creatie (sau ,nastere din nou”), sacrificiul sdu devenind
edificator. Din acest punct de vedere, mistuirea presupune nu doar atingerea desavirsirii in virtute, ci i
disolutia totala a propriului ego:

»Bea vin, cici de-al tiu sine ti-aduce liberarea,
si poati stropul vietii-a se contopi cu Marea.

Bea vinul din pocalul Obrazului divin,
cici ochiul Lui e cupa cu cel mai limped vin.

Sé cauti vinul fard de cupi sau ulcior,
cici vinu-i si paharnic, pocal si bautor”

(Poeme persane, 2014, p. 278)

Avind in vedere cd ,,ochiul Lui e cupa cu cel mai limped vin”, poezia sufi subliniaz, in repetate rinduri, ci
acest tip de triire e singura stare in care e posibil pentru cunoscitor si inteleagd, in mod plenar, obiectul
cunoasterii. Astfel, pentru a-l intelege pe Dumnezeu, misticul devine una cu Dumnezeu si intelege faptul
ci,,Dumnezeu este Unul”. Sintagma anterioara face referire la divinitate ca Principiu ultim (Aelobim) si nu
la divinitate ca fortd manifestatd sub forma lui Elobim. Asttel, desi ,existd” in diverse moduri, Dumnezeu
are doar un singur mod de ,,a fi”. Principul similitudinii (,aseminitorul cunoaste aseminitorul”) este o
axioma des invocatd de marii profeti si invatitori ai umanititii: ,,Asadar, de nu esti asemenea cu Zeul, nu
il poti cunoaste pe Zeu. Cici ceea ce este asemenea poate fi cunoscut [numai] de ceea ce este asemenea”
(Hermes, 2015, p. 99). In fine, se poate observa faptul ci, in lirica persani, focul (sau ,vinul”) este:
cunoastere, cunoscator si cunoscut. Substanta flacirii mistuie granita dintre cunoscitor si cunoscut, iar
din interactiunea celor doi (deveniti ,Unul”) se naste cunoasterea puri:

,,intreaga lume nu e decit o-nchipuire,

ca punctul ce-mplineste un cerc dup-o rotire.
Invirte cu iuteald-o scinteie, stind pe loc!

Tuteala invirtirii-o preschimba-n cerc de foc.
De-l pomenesti pelinul mereu, nu doar o data,
prin asta nu devine multiplu niciodata.

In chip multiplu numai ce-i trecitor apare,

cum cameleonu-si schimba intruna-a lui culoare.
In toate-o existentd doar diinuie mereu,

vidind Unicitatea ce este Dumnezeu.”
(Poeme persane, 2014, p. 274-275)

Focul este reprezentat de poetii persani atit intr-o stare ignici, cit si intr-o stare lichida (sub forma vinului).
In acest caz, se poate observa cd focul lichid ¢ un simbol al divinititii manifestate, pe cind focul propriu-zis
e un simbol al divinului nemanifestat. In fapt, cele doud forme ale focului sint una si aceeasi, insi modul

12Ingclcs, aici, ca lipsi a individualititii egocentrice.
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lor de manifestare este diferit. Asadar, in acest context, simbolul focului este dual: manifestat (ca Elohim)
si nemanifestat (ca Aclohim). Actul creatiei a fost asociat intotdeauna cu actiunea ,rostirii”. Exteriori-
zarca gindului nemanifestat este, in sine, un act creator si, din acest motiv, rostirea cuvintului (,,logos”)
este echivalenta genezei. Logosul — ca manifestare a Verbului creator — devine astfel expresia divinitatii
manifestate. Totusi, pentru ci toatd existenta revine, inevitabil, la propria sursa, divinul nemanifestat este,
in ultima instantd, unul si acelasi cu divinul manifestat.

In cadrul poeziei sufi, Dumnezeu este asemenea flicirii mistuitoare: creatoare, distrugitoare si rege-
neratoare. Focul reprezinta si sinstrumentul” prin care este atinsd moartea mistica Qﬁma) sau ,Realizarea
prin anihilare”. De reguld, focul apare ca fiind o ,,apa ignici” care imbini doui elemente (aparent) con-
tradictorii. Focul lichid este sugerat de poetii sufi prin imaginea vinului, iar dualitatea contradictorie (apa
— foc) care este prezentd in simbolistica vinului se afld in directi legitura cu problema dualitatii (ex — )
din cadrul perceptiei subiective a omului comun. Alegerea acestui simbol se dovedeste extraordinar de
sugestiva: cel ce consumi ,foc” este consumat de ,,foc”. Prin urmare, ceea ce e atins de ,,foc” devine ,foc”,
abandonind definitiv conditia anterioara acestei interactiuni.

3.2. Cunoagterea de sine ca etapi obligatorie a micro-genezei

In cadrul sufismului, procesul cunoasterii de sine e prezentat ca o ,drumetie” — omul fiind un simplu
»calator in lume”, dar §i o imagine a divinului: ,,Cum tu-ul tiu e-aievea imaginii divine,/ tot ce-ti doresti
ai grija sa cauti doar in tine” (Poeme persane, 2014, p. 267). Dupa cum noteaza in repetate rinduri poetii
mistici, principalul obiectiv al ,cilitoriei” este acela de ,,a drumeti in tine”. Una din intrebirile prezente
A - . . ) . v v .

in ,,Gridina Tainei” detaliazi aceasti chestiune:

LJNTREBAREA 3
Eu cine-s oare, cine? §i ce stiu despre mine?
Si ce poate si-nsemne: «a drumeti in tine»?

RASPUNS
«Eu cine-s oare, cine?» — tu ma intrebi mereu —
«Vorbeste-mi despre mine, si aflu cine-s eu!»

Suprema Existenti cind se videste-n lume,
cuvintul eu devine atuncea al Ei nume.

Si eu si tu deci sintem sclipirile ce-apar
prin zibrelita nisa din sfintul Ei fanar.

Si trupuri ca si duhuri sint toate o lumina,
ce din oglinzi sau facle tisneste-atunci deplina.

()

Un rai e Existenta si-un iad ce-i trecitor,
si eu si tu la mijloc, drept vil despartitor.”
(Poeme persane, 2014, p. 257-258)

»Eu cine-s oare, cine?” — Prin aceasta intrebare este reluati si analizatd in detaliu una din intrebirile ce
apar in prologul poemului (,Eu cine-s oare-n lume?”). In filosofia oriental (si in mistica universali) ego-
ul este inteles ca un nod in fluxul existentei, constituind principalul obstacol in calea eliberarii din cadrul
suferintei ciclice a lumii. Acest lucru se datoreazi faptului ci ego-ul constituie o falsa identitate cu care
omul a ajuns s se identifice in totalitate. Toate contradictiile isi au ridicina in tendinta de a privi existenta
individuali ca fiind separati de existenta universali. In mod inevitabil, aceasti perspectivi se extinde
si asupra lui Dumnezeu — iar divinitatea apare ca o realitate separatd de propria fiinti. Toate eforturile
misticului se canalizeazi spre destrimarea granitei dintre uman si divin si chiar a dualititii (ex si z). latd
cum versificd Shabestari ideile precedente:
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»Doar din doi pasi drumetu-acest drum il implineste,
desi plin de primejdii de-a lungu-i se vadeste.
Cu-ntiiul pas ajunge pin-la Unicitate.

Cu-al doilea pas al vietii pustiu el il stribate.

In acel loc multiplul si Unul sint totuna,

cum unu-n orice numir se afli-ntotdeauna.

Tu esti pluralitatea ce-a-ajuns Unicitate.
Tu esti Unicitatea ce-a-ajuns pluralitate.

Dezleagi taina-acela ce-alege calea dreapti
si paraseste partea — si inspre Tot se-ndreapta.”
(Poeme persane, 2014, p. 258)

Si cea de-a patra intrebare a poemului lui Shabestari se adreseazd in mod specific calatoriei initiatice a
misticului (,,a drumeti in tine”) si caracteristicilor distincte ce- caracterizati pe cel ce a decis sd stribati
acest drum (Poeme persane, 2014, p. 258-259). Respectivele versuri (asemenea celor ce vor urma) sint
deosebit de sugestive in studiul problemei ego-ului:

»Vezi, tainei Unititii ajunge si-i dea glas
doar cel care nu face pe drum niciun popas.
Suprema Existentd cunoscitoru-o stie.
Supremei Existente i-aduce marturie.

El nu cunoaste-o alti existenti-adevirata.
Decit oricare alta, Ea e cea mai curati.

Cum viata ta intreagd ¢ doar o buruiani,
gribeste-te si smulge-o! Fii fira de prihana!
Si curitd prea bine al inimii licas,

si-si facd indrigitul din el al Siu silas.

Cind vei pleca din tine,-nliuntru-ti va intra,
si-n tine, fir’ de tine, splendoarea-si v-arita.”

(Poeme persane, 2014, p. 264)

Expresia ,in tine, fir’ de tine” sintetizeazi intr-un mod foarte reusit scopul misticului sufi care doreste
si-si elimine propriul ego, pentru ca, in lipsa acelei identitati trecitoare, ,,indragitul” (Allah) si se poati
manifesta chiar §i prin intermediul trupului terestru. Exemplele care sustin aceasta ipotezd sint numeroase
in cadrul literaturii persane. Anihilarea deplini ego-ului di nagstere unui nou mod de ,a fi” prin care
omul isi desavirseste conditia. Necesitatea acestei etape se datoreazd faptului ci ego-ul si divinitatea sint
incompatibili, nici unul nici celilalt nu se poate manifesta in totalitate decit in lipsa celuilalt. Consecintele
eliminarii propriului ego sint detaliate si in urmitoarele versuri:

,»Cit timp mai este omul de viati intinat,
cunoasterea n-ajunge l-al ei izvor curat.
Pin-ce de al tiu sine nu te vei lepida,

cum crezi c-adevirati v-ajunge ruga ta?
Doar cind a ta esentd va fi fir-de-amalgam,
v-ajunge a ta rugi «al ochilor balsam».

Si orice deosebire va fi dispirut

intre cel ce cunoagte si Cel cunoscut.”
(Poeme persane, 2014, p. 265)
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Cu alte cuvinte, sufletul uman trebuie si redobindeasci unicitatea, evadind din lanturile multiplicititii si
integrind totodati divinul: ,Bazayid din Bistham, marele mistic persan (+ 875) spune: Eu sint biutorul,
vinul 5i pabarnicul. In lumea Unificirii toti sint una” (Chevalier & Gheerbrant, 1994, p. 451). Disparind
orice distinctie intre cel ce cunoaste si Cel cunoscut, omul devine capabil si inteleagi in mod deplin
misterele existentei:

»Cind a-nteles ca toate se trag din Cel Divin,
ca Abraham se-ncrede in Domnul pe deplin.
Cind ii ajunge vrerii divine-a-i i unealta,

el intri ca si Moise pe poarta cea mai ‘nalti.

Si cind se libereaza de toati-a sa stiint,

el ca Isus, in ceruri s-ajungi-are putinga.

Cind sinele-si jertfeste, de-ndati ce s-a-nfrint,
lui Mahomed asemeni, se-nalta spre Cel Sfint.

Si starea lui din urma cu-ntiia se unegte.
Niciun profet sau inger nu i se-asemuieste.”

(Poeme persane, 2014, p. 260-261)

Din perspectiva religioasa, scopul ultim al sufletului uman este de a urma modelul Creatorului. Pentru
a ajunge la starea de perfectiune, sufletul trebuie s3 strabati si si cucereascd mai intii propriul iad (psi-
hologic). Sufletul uman rimine intotdeauna punctul central al existentei, oscilind intre Creator si abisul
infernal, ,,adevirata viatd” si ,a doua moarte”, neexistind (in ultimi instantd) nici o cale de mijloc intre
cele doua. Privind evolutia cosmici ca un ansamblu, misticii suft afirmi ci sfintul este doar o treaptd
intermediari intre om i inger, iar arhanghelul o treaptd intermediari intre inger si mintuire. Aceastd
ipoteza este confirmati in numeroase scrieri, atit cele ale misticilor din Orient, cit si a celor din Occident
— iatd, de pildi, un citat relevant in acest sens: ,Insiomul purificat nu va fi mai mic decit spiritele celeste, ci
vaajunge intru totul aseminitor cu ele” (Valentin, 2015, p. 85). Dezvoltind aceasti idee, ,,Gridina Tainei”
va prezenta, sub o forma alegorici, treptele pe care le parcurge cel care ,,cilitoreste in sine” Destinatia
acestei cilatoriei mistice este, desigur, reuniunea cu Dumnezeu.

In incheierea poemului lui Shabestari, este descrisa intilnirea ,drumetului” cu Principiul ,,purtitor de
lumina”. Este cunoscut faptul ¢ in numeroase traditii mistico-religioase ale Orientului Mijlociu este pus
accentul pe faptul cd Dumnezeu (in aspectul siu ultim) nu trebuie si fie reprezentat sub nici un chip.
Respectind acest principiu, Shabestari prezintd divinitatea ca pe o ,lumini fird limite” (A4in Soph Aur):

»Vezi, fata Celui care in lume-a-adus lumini

si lumea-a-mpodobit-o, mi s-a-aritat deplini.
Cuprins fui de rusine atunci si de-alean,

cind mi-amintii de viata ce-am risipit-o-n van.
Dar Astru-acel c-o fatd sclipind precum un soare,
vazind c-orice nidejde din suflet imi dispare,
pe loc umplu o cupi si-ndatd mi-o intinse.
Licoarea-atunci in mine o flaciri aprinse.
«Cu vinu-acesta fird mireasma si culoare,

de pe tiblia vietii tu sterge-orice-nsemnare!>»”
(Poeme persane, 2014, p. 281)

Chiar daci Principiul Ultim al existentei ¢ numit Dumnezeu, Allah, Absolutul sau Adevirul, in ultima
instantd numele ¢ irelevant — ceea ce conteazd pentru mistic este triirea deplind a realititii divinului.
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Singurul mod prin care Principiul Ultim poate fi cunoscut este ,triirea” sa in toate aspectele manifestarii.
Intoarcerea multiplului in Unu are loc in diferite etape, fiind necesari parcurgerea si intelegerea succesivi
a tuturor sferelor existentei manifestate, incepind cu lumea fizicd si sfirsind cu ,mistuirea” in ,Soare”.
Realizarea acestei ,,mistuiri” se realizeazi prin cunoastere. in sufism, cunoasterea de acest tip € numita
»marifah” (% =), avind ca echivalent termenul grecesc ,,gndsis” (yvéoig). Asadar, misticul realizeazi ci
gnoza este motivul pentru care monada individuald pariseste ,,non-existenta” primordiala.

Gnoza nu este ,cunoastere bazati pe ratiune’, ci pe experienti. Pentru a intelege viata, ea trebuie
traitd — acelasi principiu se aplici oricirui ,mister al existentei”: incepind de la microcosmos si ajungind la
arhetip. Dupi cum au demonstrat numeroase religii sau curente filosofice, gnoza (sau marifah) este situata
dincolo de teorii sau credinte si incepe prin cunoasterea de sine: ,Nu existi aici [ pe pAmint] un instrument
purificator aseminitor Cunoasterii” (Bbagavad-Giti, 1992, 1V, 38). Cunoasterea din experientd implici
contactul direct cu principiul ,nevizut” al lucrurilor si chiar cu insisi sursa creatiei. In Occident, acest tip
de triire pur spirituala — dincolo de ginduri, ratiune sau limite materiale — este numit ,,extaz mistic”, iar in
Orient este cunoscut ca samadhi®>.

in esentd, extazul mistic reprezintd un mod de ,a fi” in absenta ego-ului: ,,Departe de a fi un fel de
neantizare cum cred unii occidentali, aceasti stare finali este, dimpotriva, absoluta plenitudine, realitatea
suprema fatid de care tot restul nu este decit iluzie” (Guénon, 2005, p. 57). O astfel de triire este descrisi
de Shabestari spre finalului ,,Gradinei Tainei”: ,Vezi, fata Celui care in lume-a-adus lumini/ si lumea-a-
mpodobit-o, mi s-a-aritat deplind”. In versurile citate anterior, poetul numeste, in mod deschis, o revelatie

»Mi s-a-ardtat”) prin care a fost posibild contemplarea divinititii.

4. Concluzii

Spre a invita sd-si cultive propria ,Gridini a Tainei’, lectorul este invitat si contemple misterul revelat
prin medierea poetului. Scriind acest poem, autorul ,,se scrie” de fapt pe sine, iar cititorul este martorul si,
totodatd, discipolul ce are sansa si descifreze invititura maestrului. Din acest motiv, prologul se incheie
cu urmitoarele versuri:

»,Cum Domnul denumit-a-a mea carte o gradini,
vreau pentru ochii mintii si fie o lumind”

(Poeme persane, 2014, p. 254)

Luind in discutic o paraleld intre cele douid viziuni literar-filosofice discutate pe parcursul articolului (cea
iudaici si cea islamicd), vom remarca faptul ci atit Geneza biblici, cit si poemul ,,Gridina Tainei” pot face
referire la creatia macrocosmici, dar si la creatia microcosmici care reflectd, cel putin partial, splendoarea
divini. In ceea ce priveste diferentele dintre cele doui contexte propuse, ele tin mai degrabi de reprezenta-
rea formali a conceptelor si, deci, apar ca fiind firesti i necesare. Totusi, in urma analizei pasajelor propuse,
devine cert ci eventualele diferente sint eclipsate de scopul ultim al ambelor texte.
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