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THE FAIRY TALES WORLD — MESE, MESE, MOKA — WELT DER MARCHEN.
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Abstract: The Fairy Tales World — Mese, mese, méka — Welt der Mdrchen. Notes to a New Edition of
Ion Viasiu’s Fairy-Tales. The research points out, in the literary contemporary context, the dinamic
sense of the trilingual edition that consecrated lon Viasiu’s book, The Fairy Tales World, at an
intercultural level. Following the genesis of the stories in the writer’s creative biography through a
chronological demarche, the research intends to reveal that specific sense of continuity, attributed
by Ion Viasiu himself to the literary work’s reception. This kind of reception is to be maintained in
the literary posterity only through the new editions of his literary creation, or in it’s new exegesis.
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,, Intr-0 zi un copil mi-a spus: nene, vreau si eu sd fiu mare ca tine! L-am ridicat in
brate i el s-a bucurat. Asa trebuie intelesi cititorii. Toti vor sa fie mai mari gi scriitorul ii
poate ajuta.”

(lon Vlasiu, In spatiu si timp, |V, 1987)

Evenimentul editorial reprezentat de aparitia editiei trilingve a volumului Lumea
povestilor de lon Vlasiu (2014, 2014a, 2014b), la Editura ASCR din Cluj-Napoca, are
semnificatia realizdrii unui proiect intercultural de reeditare in limbile romana, maghiara si
germand a cartii publicate in anul 1978, la Editura Ion Creangd, din Bucuresti. Pentru limba
romana, aceasta noud editie este cea de-a treia (dupa cele din 1972 si 1978), iar, pentru
versiunile Tn limbile maghiard si germand, reprezintd editia a doua, care reia traducerile
realizate pentru editia din 1978 de catre Kerekes Gyorgy (in limba maghiard) si Lotte Roth
(in limba germani). Intrucat aceste note reiau intr-o varianti comprimati prezentarea facuta
recentei editii critice, precizdm de asemenea cd, pentru fluenta lecturii, am simplificat
trimiterile bibliografice, dupa cum urmeaza: prima cifra din paranteze reprezinta anul de
aparitie a lucrarilor ale caror date complete au fost mai sus mentionate, iar cifra sau cifrele
care apar dupd doud puncte indicad intotdeauna pagina sau paginile lucrarii la care se face
referinta.

Intr-un tulburitor Cuvdnt inainte al acestei editii, loana Vlasiu marturiseste cum a
ajuns tatal sdu sa scrie povesti pentru copii:

,Cum a ajuns tatal meu sa scrie povesti? Cred ca din admiratie pentru prospetimea
inegalabilda a desenelor de copii. Tot asa cum pretuia ingenuitatea icoanelor taranesti pe
sticla, in care artistii moderni vedeau originile limbajului plastic. lon Vlasiu savura
spontaneitatea copiilor, era convins ca toti au talent. Stia sa vorbeasca cu ei, sa le castige
increderea, sd-i pund la treaba — adica sa deseneze, sd scrie, sa cante, sa danseze. Avea
vocatie pedagogica, desi a fost profesor doar foarte putin timp si elevii lui nu mai erau chiar
copii mici. Ii plicea sa repete ci fiecare copil are cel putin un talent, daca nu chiar pe toate la
un loc. Trebuie doar sa 1i incurajezi, sa le dezvolti increderea in ei, sa le starnesti imaginatia.
Poate cd din astfel de convingeri a ajuns sd organizeze in 1944 la Ateneu, sub egida
Institutului social romdn condus de Dimitrie Gusti, o expozitie de desen si pictura, Ardealul
vazut de copii, al carei catalog l-a prefatat. Era foarte suparat pe profesorii de desen care
inhiba talentul copiilor, silindu-i sa copieze desene proaste ale adultilor. Tuna si fulgera
impotriva acelor metode de a preda desenul in scoli care ajungeau foarte repede sa altereze
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lui. Ma indemna si pe mine cand eram copil sa scriu povesti si poezii. Le-a batut la magina si
le-a legat intr-o cartulie pe care a ilustrat-0 cu desene decupate din caietele mele de desen.
Lui Tudor, nepotul lui, care desena si colora extraordinar in copilarie, i-a organizat chiar o
expozitie la Bistra, satul de pe valea Muresului unde mergeam in vacantd. A existat si un
vernisaj la care au venit copiii din vecini, participanti si ei cu cantece si recitdri care au fost
inregistrate! Mai exista si azi caseta pe undeva. Era o joaca serioasa pe care copiii de atunci
nu au uitat-o, chiar daca nu au devenit pictori, muzicieni sau scriitori. Pentru tata insa au fost
prilejuri de nascocit povesti, povesti despre si pentru copii.” (Vlasiu, 2014: 7).

Intr-o meditatie asupra destinului operei sale literare si a conditiei actului creator, Ion
Vlasiu se intreba: ,,Unde sunt cartile mele, albumele, povestile, jurnalele? Cine le {ine acasa?
Cine le citeste? Arunci o piatra in lac, se roteste apa o clipa... Trebuie sd aruncim mereu
pietre, sa strigdm mereu, ca sa fie miscare in lume. Altceva ce putem face? (1995: 197).

Sensul dinamic al restituirii In peisajul literar contemporan a variantei trilingve care a
consacrat Lumea povestilor in limbile romana, maghiarda si germana rezidd tocmai in
asigurarea acelei continuitati a receptarii creatiei la care reflecta scriitorul si pe care numai
reeditarile operei sau noile ei exegeze mai pot si o intretind in posteritate. In acest sens,
reperele cronologice selectate pentru a situa Lumea povestilor in ansamblul creatiei literare a
lui lon Vlasiu sunt — in acelasi timp — si mai mult, dar si mai putin decat un tabel cronologic
obignuit; mai putin, pentru cd, dincolo de ineditul lor, notele cronologice nu reactualizeaza
decat anumite constante ale prezentei povestilor in biografia literard a autorului: etape,
proiecte, deveniri; mai mult (cel putin in intentie), pentru ca, desprinse din substanta
confesivd a literaturii sale memorialistice, reperele cronologice incearcd sa Insufleteasca
prezentarea prin frecventa invocare a vocii autorului, in calitatea sa de comentator al
propriului santier de creatie. Credem ca, pe aceasta cale, se poate ajunge la relevarea felului
in care prefaceri semnificative ale lumii sale literare isi gasesc corespondente simbolice In
metamorfozele elaborarii povestilor, de la primele prefigurari, la diversele lor configuratii
ulterioare. Aceasta va face posibila observarea procesului prin care, decantate in timp, unele
aspecte de substantd ideatica ale memorialisticii se sublimeaza si in universul Lumii
povestilor.

Am marcat retrospectiv cateva momente mai importante ale acestei deveniri pentru a
sublinia 1n primul rand faptul cd recursul la povestire si refugiul in domeniile fictionale ale
povestii au darul de a afirma, cu o emotionantd convingere si consecventd, functia de
profilaxie existentiala si estetica a scrisului literar:

»Scriu povesti! Este adevdrat: numai pe culmile disperdrii putem zambi fara
frivolitate... (...) Poate ca scriind povesti voi gdsi forme de expresie adecvate timpului
acestuia.” (1973: 39).

1908-1913. Pana la 5 ani: ,,Povestile din Lechinta”

Supratema lumii copilariei, ca lume a povestilor si a povestirii, este una dintre
dominantele creatiei literare a lui Ion Vlasiu: ,,Am scris povestile copilului crezand ca le voi
uita si toate au devenit mai vii. Nu fiindca ma tem de prezent ma obsedeaza copildria, ci
fiindca ma copleseste. Am nevoie de distanta si n-o gasesc decat in trecut.” (1971: 64).

Evocarea scurtei copilarii fericite, alaturi de parinti, cand viata familiei si viata
povestilor, realitatea si fictiunea, erau consubstantiale, reprezintd un resort narativ major,
regenerator, pentru intreaga sa creatie literara: ,,Imi era plin capul de povesti si nu puteam si
stiu bine unde Incepe lumea adevarata si unde sfarseste.” (1979: 93).

Memorabile se vor dovedi, in spatiul si in timpul retrdirii lor literare, povestile
mitologice ale satului natal, impletite cu povestile de familie ale istoriei Vlasastilor:
legendara dusmanie dintre neamurile Vlasastilor si Scridonestilor, istorisirile Tatalui,
povestile lui Valerie, relatarile despre haiducul Ddian si, mai ales, fascinantele povesti cu
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Luchian (alteori, Lukian) ,,cel fara seaman”, fratele tatalui: ,.In serile acelea de iarnd, cand se
adunau la noi in casa, vorbeau despre toate astea, si povestile lor imi intrau in urechi, dar cu
vremea mi s-au invalmasit in cap, nu le-as mai putea povesti decat pe sarite.” (1979: 69).

Ecouri ale acestor puternice impresii din copilarie se vor inregistra de timpuriu in
biografia creatoare a lui lon Vlasiu, care va publica Povestiri despre o paiata si despre un
inger (1932) adoptand numele Lukian Vlasiu, 1si va deschide tot sub numele unchiului sau si
expozitia de la Targu Mures din acelasi an, pentru ca, un an mai tarziu, sa se semneze in
revista clujeand ,,Herald” cu pseudonimul Saul Pelaghia, dupa numele bunicii sale din partea
tatalui. Treptat, in memoria afectiva a autorului, acestor povesti initiatice sau identitare li se
vor adduga multe altele, reflectand, in ordine fictionald, realitatile sociale ale unei lumi 1n
schimbare: povestile scolii, povestile vecinatatii geografice si umane — povestile cu
»oamenii fard picioare” (mutilatii din razboi), dar si acelea despre umanitatea decazuta
ramasa la vatra (,,lupii cu doua picioare”) —, povestile din internat, povestile din armata, alte
povesti ale formarii, intre care si enigmaticele ,,povestile cu palarii” ale ,,pragului de sus” de
la oras: ,,Le povestisem pe apucate, fel de fel de povesti din copilarie, uneori pe sarite,
alteori mai agezat, cum puteam si eu sa le adun.” (1985: 81).

Desprindem din seria ,,povestilor din Lechinta” natala cele doua emotionante povesti
,lunatice” care trezesc n amintirea scriitorului prezenta protectoare a mamei si a tatdlui si
care par, in durata afectiva a evocarii parintilor, doud icoane ale copilariei, adanc tulburate
de semnele prevestitoare ale pierderii lor premature:

»~M-am gandit la copilarie, cand nu intelegeam cerul. Priveam luna fascinat. Patul
era langa fereastrd. Se vedeau crestele Continitului fulgerat de lumina. Latrau cdinii, canta
vreun cocos... Mama desfacea cucuruzul cules peste zi. O intrebam: ce se vede in luna? Si-
mi spunea: un cioban care-si usca opincile la foc. Traiam in poveste.” (1999: 45).

,,Existd un moment in copildria mea, pe care cred ca 1-am mai povestit, un moment
care ma obsedeaza. La cinci ani, tata m-a luat cu el la moara. Ce-o fi fost in capul lui? Sd ma
ia la moard, la Iernut, intr-o seari. Imi vine in minte momentul cind carul a cotit de pe
drumul Datesului pe drumul care avea sa ne scoatd la drumul tarii. Stam sus pe saci, privind
luna cum intra si iesea din nori. Atunci am avut sentimentul ca luna era cu mine si eu cu
luna, in lund, cu car cu tot, cu vacile, cu tata. Aveam cinci ani. In al saselea, tata a plecat la
razboi si, de cate ori vedeam luna, mi-1 aminteam pe tata si drumul meu la moara.” (1999:
154).

Durata epica a amintirii ca timp al copilariei regasite se va dovedi, unul dintre
principalele fire cdlauzitoare care vor orienta ordinea lecturii ,,drumului spre oameni” evocat
in proza memorialistica a marelui artist, de la prima pana la ultima sa carte: Copilaria uitata
(Satul uitat), Am plecat din sat, Casa nebunilor, Ritmuri, Omul printre arbori, O singura
iubire, Pamantul, Succes moral. ,,Cartile” vietii vor fi, prin urmare, si cele ale devenirii sale
artistice, povestea copilariei, a vietii si a creatiei sustindndu-se reciproc, in toate cele opt
trepte majore ale aventurii lor existentiale, care alcdtuiesc, dupa o observatie a loanei Vlasiu
(2004), ,,cel mai vast proiect autobiografic al unui artist plastic din cultura noastra™:

,Intre 10-20 ani. Mi-am dibuit drumul si l-am gisit pe cel potrivit. Intre 20-30, am
cautat o confirmare si am primit-o. Intre 30-40, am simtit zguduirile dramatice ale vietii. Am
avut noroc. Intre 40-50, adaptare la practica revolutiei. M-am convins ¢ nu aveam tactica,
spirit diplomatic. Intre 50-60, am debutat a doua oari ca scriitor. Intre 60-64, am cioplit
multe lucrdri in lemn. Am ficut atelierul, am reeditat Drumul spre oameni, si un jurnal, /n
spatiu §i timp, am facut «micro-picturdy», am scris circa 1000 de pagini (inedite). Am definit
cartea a VIll-a — Succes moral. Nu am nicio datorie. Nici bani. Sunt sanatos, dar inima bate
neregulat.” (1988: 262).
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-1920. 6-12 ani: ,,Povestile din Ogra”

Drama pierderii pdrintilor si, ulterior, moartea strabunicului vor marca tragic
despartirea de copildrie, iar psihologia orfanului, sentimentul dezradacinarii si constiinta
dezmostenitului de soartd vor face ca existenta intregii opere literare sd se defineasca prin
refugiul in memorialistica, unde evenimentele devenirii personale vor fi consemnate nu o
data cu o dureroasa concizie cronologica:

»Etape. La varsta de 6 ani, tata pleaca la razboi si nu se mai intoarce: copilarie
scapatd de sub autoritatea paterna.

La 10 ani — 1918 — moare mama: singuratate intima, incertitudine, lacrimi.

La 12 ani, elev la Tg. Mures: schimbare de mediu: contradictii nerezolvate.

La 17 ani, muncitor somand: pierderea increderii in oameni.

La 20 de ani, elev la Scoala de arte frumoase: descoperirea virtutilor.

La 21 de ani, armata: libertatea este un mit.

La 24 de ani (1932), expozitia personala: iluzia succesului.

Tot la 24 de ani, indragostit: dorinte tradate.

Urmeaza 4 ani de cautari febrile ale unui drum mai clar.

1938, Paris: intalnire cu haosul.

Tot la aceasta varstd, 28 de ani, marea dragoste Impartasitd: visul Tmplinit al
paradisului.

In 1938-39, profesor de arte decorative la Academia de arte frumoase, Timisoara:
moment echivoc. (...).

Intre 1940-1944, razboi. Se naste Ioana. Alt inceput.

Intre 1944-1950 (...). Mi se inchid treptat drumurile spre viatd, spre oameni: scriu
jurnale si memorii.” (1999: 175) (Bucuresti, 5 XI 1977)

Dintre figurile emblematice ale comunitatii de povestitori din copilarie, doua au fost
acelea a caror expresivitate narativa i-au modelat scriitorului de mai tarziu darul povestirii:
Pascu lui Gorea, pacurarul din Lechinta, si mai ales Bacu, strabunicul din Ogra si arhi-
povestitorul constiintei sale literare: ,,Povestile pe care ni le spunea erau auzite sau
inchipuite de el, dar in depanarea lor tesea fire din viata lui lunga si bogata.” (1984: 167).

Din perspectiva recunoagsterii acestei ascendente, indemnurile repetate venite, spre
exemplu, din partea ,,muzei geniilor” (Domnita Gherghinescu, din Succes moral), ar putea
figura drept mot6 al unei intregi existente literare, dominate de responsabilitatea recuperarii
trecutului prin povestire, de imperativele etice si estetice ale asumarii acestel exemplare
misiuni:

»— Tu ai mostenit talentul de la Bacu... Ah, ce grozave sunt povestile tale din Ogra!
Bacu este un personaj de legenda, pacat ca nu vrei sa scrii. Si Mosu, si Buna. Nu-i asa,
Vania? Hai povesteste, lon! Tu nu-ti dai seama ce frumos povestesti. (...) Povesteste, lon,
zau povesteste!... S1 Mosu e un personaj foarte expresiv, si Bunica. Ah, Bunica e ca o
icoand! Daca ai scrie povestile pe care le-ai povestit aici, ai avea succes. Nu-i asa, Vania?
Roaga-l si tu sa povesteasca.” (1985: 80-81).

1932 (ianuarie-iulie): Povesti fara degete

inceputurile literare ale scriitorului s-au situat, declarat, sub semnul tutelar al
»cartilor” de povesti, al nevoii imperioase de a povesti, de a Intelege lumea si de a se
intelege pe sine prin povestire: ,,Vreau sd ma las si se {in de mine. Am scris niste povesti pe
care le-am trimis la Cluj la «Hiperion»: Povesti fird degete... Imi trec prin cap fel de fel de
nazbatii. Pierd treptat simtul realitatii.” (1970: 13).

Apreciate, din unghiul fanteziei, de catre Eugen Ionescu, care, in aceeasi perioada,
scrisese, la randu-i, ,,0 carte — juvenila” (Elegii pentru fiinte mici, 1931), ,,povestile fara
degete” l-au impresionat si pe Geo Bogza: ,I-am citit povestea fara degete, tiparitd in
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Hiperion, acolo in stradad. Zicea ca am talent. Dar eu stiu cd asta nu ¢ destul. Mai lipseste
ceva, cine stie cum se numeste putinul asta cu care... se pun degete povestilor!” (1970: 25).

1936: ,,Povestile de la Moiseni”

In intentia autorului, povestile din pierdutele ,,Caiete de la Moiseni”, la care se refera
in partea a doua din Succes moral (1985), ar fi trebuit s se constituie in cea de-a noua carte
a amintirilor sale, Tara Oasului: ,, Treptat aveam sa aflu multe povesti in care modul de viata
al moisenenilor se oglindea fabulos si totusi extrem de simplu.” (1985: 187).

Povestile de la Moiseni urmau sa evoce viata aceleiasi vechi civilizatii autohtone pe
care a cunoscut-o in povestile strabunicului din Ogra, insasi atmosfera sau chiar unele nume
de locuri din Tara Oasului (Lekanta, de pildd) avand darul de a-i reaminti cu mare putere
lumea copilariei:

,INu-mi parea rau, ma simgeam aici ca in basmele strabunicului. Nu este si nici nu
poate fi in viata mea cineva care sd intunece amintirea strabunicului. Fara el copilaria mea ar
fi stearsa. Este si Bunica mea, cu sufletul ei tandru, cu bunatatea, cu iertarea ei, insa Bacu
era altceva. Poate fara sa stie, el umbla cu degetul nu numai pe inima, ci si pe creierul meu.
Nu e potrivit acum sd ma opresc mai mult, voiam si se inteleagd doar ca un foc in noapte,
cand mergi pe o cdrare, Intr-un sat cum era Moiseni, ma ridica de pe pamant si ma purta in
lumea copilariei...” (1985: 167).

Cea mai autenticd voce a constiintei locale se dovedeste Diacul din Moiseni, o
instan{a narativa inepuizabila si originald, Insa autoritara si imprevizibila. Situate la hotarul
dintre imanent si transcendent, la confluenta ,,supra-sociala” dintre spatiul realitatii istorice,
al iubirii si al credintei, povestile cronicarului de la Moiseni pastreaza vii in memoria
comunitdtii o seama de istorii sacre si profane, in care sunt amalgamate povesti haiducesti si
povesti despre misterul existentei, vamile vazduhului si lumea de dincolo:

,El avea constiinta de sine a celui ce traieste cu toata fiinta lui, cautand sensul si
logica intamplarilor. El gasea talcul basmelor, nu le povestea pe dinafara. Cand aveam timp
notam cate ceva din spusele lui, insa caietele de la Moiseni s-au pierdut demult. Despre
viata, despre moarte, despre orice el avea un raspuns.” (1985: 225).

1964, 1967: Puiul de veverita (Ilustratii de Constantin Popovici. Bucuresti: Editura
Tineretului)

,»30 iulie 1964. A aparut in librarii cartea mea de povesti «Puiul de veverita» scrisa
in 1956, carte stimulatd de Ioana care avea atunci 13 ani. Aflandu-ne la Sinaia, intr-0 zi m-a
intrebat: de ce nu scrii povestile pe care mi le povesteai cand eram mica? [-am spus ca le-am
uitat si-atunci ea mi le-a repovestit. Am inceput sa le scriu.” (1987: 99).

Structura cartii releva o prima configurare a Lumii povestilor (1972, 1978), pentru
care cele 5 texte din Puiul de veverita, reluate ulterior in aceeasi ordine, vor reprezenta
viitorul sau nucleu generativ, constituit din povestile Trei iezi si lupul, Uac-Uac, Zabaluta,
Greierasul cantaret si Puiul de veverita.

Cartile de povesti, spectacolul povestirii si jocul erau darurile nelipsite ale autorului
pentru toti copiii:

,15 august 1964. Am cumpdrat 10 volume din Puiul de veverita. Le voi duce
copiilor din Bistra.” (1987: 113).

,»Bistra, 12.1X.1967. Spre seara am iesit si am gasit la cooperativa carti de copii. Le-
am dus cateva fetitelor lui Ionel.

— Esti nenea nostru, au spus ele, tot ne aduci mereu...

Cand stam la ei, dupa ce lucram toatd ziua, seara ne jucam.” (1984: 313).

,,Deda Bistra, 20.1X.1968. Ma joc cu Rodica si cu Felicia, le spun povesti si-mi spun
si ele. Cand sunt grav, Rodica ma intreaba:

— Nene lonule, esti suparat?
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— Nu sunt suparat...

— Atunci sd ne jucam...” (1988: 20).

Reeditarea cartii in anul 1967 1i va prilejui autorului nu numai marturia aceleiasi
bucurii generoase, ci si intentia reludrii si a dezvoltarii acestei lucrari in ceea ce avea sa
devina volumul Lumea povestilor:

,,Bucuresti, 9 X 1967. Azi am fost la Editura Tineretului. Am semnat contractul
pentru o noua editie a povestilor, editie pe care ei au tiparit-o fara sa aflu. As mai fi schimbat
cite ceva. Incd n-am vizut nici un exemplar. Au spus ci-mi vor da si mie 15 exemplare. (...)
pentru un tiraj de 24.000 exemplare. Ma gandesc ca 24.000 de copii vor citi cartea. E
grozav. Ar fi bine sa transcriu si povestile pe care le am schitate.” (1984, 383).

Peste ani, loana Vlasiu (2004) isi va dezvalui regretul de a nu fi reusit sa faca
inregistrari ale numeroaselor variante orale ale acestor povesti, ca marturii ale inepuizabilei
verve creatoare a marelui povestitor: ,,Avea multd verva, era un bun povestitor si nu obosea
sd povesteascd, de fiecare datd cu nuante 1n plus, aceleasi intdmplari. Era si un fel de a-si
exersa si pregati povestile pentru scris. Md gandisem la un moment dat sa-1 inregistrez pe
furis, ca sd nu se piardd spontaneitatea acelor momente. Era insd prea complicat si nu am
reusit.”

1972: Lumea povestilor (Ilustratii de Clelia Ottone si Sorin Obreja. Bucuresti:
Editura Ion Creangd)

Pregatirea si apropiata aparitie a cartii sunt consemnate in cateva note din Monolog
asimetric, in care scriitorul marturisea: ,,4.V1.1972. Mi s-a adus de la Editura Ion Creanga
Lumea povestilor, in macheta si ozalid. Azi am ficut corecturi. Imi pare rau ca n-am avut
timp s-o ilustrez eu.” (1988: 286).

Cand va aprecia, cu modestie, cd Lumea povestilor este o ,carte care s-a facut
singurd”, autorul va relua, de fapt, numai in parte cuvintele lui Emil Cioran, care, in trecere
prin nordul Frantei (la Dinard, in 1938), ii spunea: ,,.De fapt, cartile bune se scriu singure”
(1970: 138, s.n.). Lumea povestilor este, intr-adevar, una dintre acele rare carti de valoare
care s-au scris parca de la sine: ,,10.VII1.1972. Imi vine in minte ci trebuie si apard Lumea
povestilor, carte care s-a facut singurd, cdreia nu i-am dat nicio atentie. Depusa la tipografie
de trei ani. Grozav stiu sd astept.” (1988: 326).

Fara-ndoiala insa ca notorictatea castigata de povestile sale in anii *60-"70 1-a bucurat
pe autor, care facea haz uneori de anecdotica frecventei sale identificari, In constiinta
publicului, cu imaginea lupului din poveste. Scriitorul a si evocat, de altfel, un asemenea
episod, in care micile sale ascultitoare ocazionale din Bistra il asaltau, in gluma, jucindu-se
cu banuiala ca el ar fi, de fapt, lupul din Trei iezi si lupul: ,,Apoi m-am jucat cu fetitele.
Ziceau ca sunt lupul din povestea mea, iar ele sunt iezii. Am simtit cum e cand esti bunic.
Copiii acorda batranilor o tandrete pe care nimeni nu le-o mai poate da.” (1984, 340). O
impresie similard regasim 1n lirica Viasiilor: ,,Prea semeni a pamant/ Ai gura si dintii de lup/
mirosi a padure.” (Vlasie de lup, 2004: 47).

Povestile lui Ion Vlasiu isi datoreaza perenitatea si puterea de seductie asupra
cititorului nu numai valorii de sinteza a elementelor culturii populare prelucrate, ci si unui
farmec colocvial erudit, a carui formuld aparte trebuie cautatd in universul afinitatilor
literare dezvaluite: ,,Scriitori de neuitat: Homer, Shakespeare, Dante, Tolstoi, Cervantes,
Rabelais. Imi plac si fabulistii: Esop, Salom Alehem, Hasek, proza scurtd a lui Lu Sin,
cronicarii romani, neintrecuti. Pe Caragiale l-am si jucat. Pe Creanga il iubesc intr-atat ca am
repetat o temd din povestile lui: Capra cu trei iezi (Trei iezi si lupul).” (1988: 326). In
frumusetea hibrida a textelor din Lumea povestilor recunoastem, prin urmare, acelasi efect al
interferentei genurilor si speciilor cultivate, precum si al sincretismului lingvistic care
caracterizeaza, in general, universul creatiei literare a lui Ion Vlasiu.

1973: Ghicitori, ghicitori, ghicitori (Bucuresti: Editura Ion Creanga)
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Complementara literaturii aforistice, literatura enigmatica pentru copii scrisd de lon
Vlasiu are aceeasi fortd evocatoare a varstei fericite a copilariei in casa bunicilor din Ogra:

,»Era acolo un pat atarnat de grinda, dinapoia vacilor, unde puteam sa ne zbenguim
cat ne tineau puterile si puteam vorbi tot ce ne trecea prin minte. Duceam iepurii in pat si,
jucandu-ne cu ei, uitam sa dormim. Ne spuneam ghicitori, razand, de se auzea de pe drum.
Ne auzeau si vacile, dar ele mugeau cu ingaduinta.” (1979: 238-239).

Remarcabilele ilustratii ale lui Burschi Gruder contribuie hotarator la dezlegarea
ghicitorilor si, in general, la comprehensiunea mesajului transmis. Ele au darul de a
decomprima, prin accesibilizare, sensurile textuale si de a le restitui astfel intelegerii
copiilor. Printr-o rara complementaritate, lectura textelor si lectura imaginilor se sustin si se
valorizeaza reciproc.

1978: Lumea povestilor (Editia a II-a. Ilustratii de Clelia Ottone si Sorin Obreja.
Bucuresti: Editura Ion Creanga)

Succesul primei editii a cartii a determinat reeditarea acesteia, in 1978, intr-o editie
trilingva (in limbile romana, maghiard si germanad) care a echivalat In constiinta literard a
timpului cu un important eveniment intercultural si, astfel, cu o consacrare literara
internationald, favorizata de versiunile in limba maghiara (Mese, mese, moka. Forditotta:
Kerekes Gyorgy. Clelia Ottone és Sorin Obreja rajzaival. Bukarest: Ion Creanga
Konyvkiadd) si in limba germana (Welt der Mdrchen. Deutsch von Lotte Roth.
Illustrationen und Einbandgestaltung: Clelia Ottone und Sorin Obreja. Bukarest: lon
Creanga Verlag). In ordinea aceleiasi recunoasteri a valorii literare a povestilor, mai retinem
si aparitia in 1985 a celei de-a doua versiuni in limba germana a Lumii povestilor, intr-0
noud traducere si tinutd grafica: Welt der Mcirchen. Ubersetzung: Gudrun Hannert. Einband
und Illustrationen von Angi Petrescu-Tiparescu. Bukarest: Ion Creanga Verlag.

Inedita este, in acest context, o ,,poveste a Povestilor” lui Ion Vlasiu din versiunea
cartii in limba maghiard, o nota in care traducatorul Kerekes Gyorgy rememoreaza un episod
legat de darul de povestitor al scriitorului: ,,Adesea si basmele au povestea lor. In primavara
anului 1978, am fost intr-o scurta calatorie la Bistra impreuna cu Ion Vlasiu (...). Pe drum,
venise vorba de marele povestitor al romanilor, Petre Ispirescu, de basme, de stiutorii de
povesti, maestrul marturisind cat de mult 1i plac povestile. Odata — spunea — cu multi ani in
urma, si-a petrecut vara in minunata statiune montanad Sinaia, impreuna cu fetita sa. Prin ea
s-a imprietenit repede cu toti copiii din vecindtate, care ii cereau mereu sa le spuna noi i noi
povesti. Ce putea si faci? Isi vira mana in traista sa vargati de amintiri, doldora de
minunatele basme populare aduse chiar din casa parinteascd, si incepea apoi sa le
povesteascd rand pe rand copiilor. Dar nu le povestea asa cum le auzise acasa de la bunica si
bunicul, ci recolorate, reformulate, adaugite sau prescurtate, dar mai cu seama brodand in
urzeala lor fire sclipitoare de spirit si umor.”

1984 (aprilie): Copil fermecat (Bucuresti: Editura Ion Creanga)

Romanul, o replica tarzie — in contrapondere lirica — la Copil schimbat de Pavel Dan,
este 0 versiune pentru copii, comprimata, a primei carti a romanului Am plecat din sat (Satul
uitat) si partial a celei de-a doua (primele 14 capitole ale cartii, care duc actiunea pana in
1922), in ordinea in care aceste capitole figureaza in editia a treia a romanului Am plecat din
sat (1979), care a fost ilustrata cu desenele autorului si cu unele reproduceri ale sculpturilor
acestuia. Titlurile unora dintre cele mai importante capitole (Ca in poveste, Povesti,
Povestile lui Valerie, Carti de povesti) evoca inca o datd dominanta tematica a lumii
copilariei si a povestilor, inspirat sustinute in planul lecturii imaginilor de desenele lui Octav
Grigorescu, ilustratorul romanului Copil fermecat.

Printre nenumaratele evocari induiosate ale ,,virtutilor edenice” ale copilului din
creatia lui Ion Vlasiu, calda revarsare sentimentald din Copil fermecat este una singulara, iar
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romanul ne apare, in Intregul sau, ca unul dintre cele mai emotionante tablouri ale lumii
copildriei pierdute din literatura romana si universald moderna.

1984 (noiembrie): Cartea de toate zilele unui an (Cluj-Napoca: Editura Dacia) si
povestea altor povesti: ,,Povestile din Ciortas”, ,,Povestile din Bistra”

Construita pe tiparul inedit al romanului unui an de viatd si de literatura ,,traitd”
(Bucuresti, 30 X 1966 — 29 X 1967), a carui formula de ,,roman cotidian” fusese exersata
anterior si in formula experimentald a ,,jurnalului de o luna” (Caietul XXII: 30 iulie-30
august 1964, din In spatiu si timp, IV) si chiar a jurnalului unei singure zile (7 mai 1966, din
acelasi volum), Cartea de toate zilele unui an dezvaluie si proiectul altor doua cicluri de
povesti. Este vorba de ,,Povestile Bistrei si Ciortasului”, pe care lon Vlasiu intentiona sa le
scrie, in descendenta unor povestitori din aceeasi familie spirituald cu aceia din satul natal de
odinioara:

,»Ma gandisem odata la o carte intitulata: «Povestile din Ciortas». Ciortasul e un loc
inconjurat de Mures, sub munte, izolat de sat, cu arbori mari si cu 4-5 casute, plin de povesti
in care pulseaza o viatd primara, nu lipsita de adevar si frumusete.” (...). Am fost prin
Ciortas. Numai cand ajungi in Ciortds simti marea frumusete a Bistrei. E o noblete sublima,
o demnitate maiestuoasa. As vrea sa pot descrie candva locul, ar trebui. (...). Notez toate
amanuntele astea, s-ar putea totusi sd scriu candva despre Bistra — «Povesti din Bistray.”
(1984: 260, 263-264).

Cartea de toate zilele unui an a fost distinsa, in 1987, cu Premiul Uniunii Scriitorilor
din Romania.

Valoarea operei literare a lui Ion Vlasiu a fost definitiv recunoscuta si consfintitd la
sfarsitul secolului trecut prin acordarea titlului de Doctor Honoris Causa al Universitatii
,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca (22 mai 1993). La evenimentul acordarii acestui titlu,
Laudatio a fost rostit de citre istoricul si criticul literar Mircea Zaciu, profesor la Facultatea
de Litere a Universitatii ,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca. Emotionantul discurs rostit de lon
Vlasiu cu prilejul acestui eveniment s-a intitulat in mod simbolic ,,Un loc al dragostei si
prieteniei”, cele doua valori fundamentale prin care arta maestrului si-a cautat dintotdeauna
drumul spre oameni.
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