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DISCURSIVE STRATEGIES IN AUREL PANTEA’S POETRY

Luminita Chiorean, Assoc. Prof., PhD, ”Petru Maior” University of Targu-Mures

Abstract: Through confession, an expressionist type of approach which provides the poetic text with
authenticity and self-reflexivity, which entails an understanding of the world through its own
perspective, combined with subversive strategies of neo-Expressionist and Postmodernist sort, such
as intertextuality, processuality, the configuration of the real through écriture and textualization,
resemantization as a form of dialogue with one’s own past, in Aurel Pantea's poetry otherness will
always be inside: an inner otherness.

Keywords: subversive strategies, neo-Expressionism, Postmodernism, intertextuality, processuality,
textualization, resemantization.

Sub sentimentul acut al plecarii din ,,patria inflamatd de mesaje”, Aurel Pantea se lasa
»hascut” (pentru a cata oara?) de poezie, singura-i legitima ,,stipana”. Recunoscandu-i carentele
biografismului: ,,tu n-ai biografie,/ nici bios n-ai si nici scriitura biosului”, scriitorul da drepturi
depline semantismului poetic, atroce, stihial chiar, sa treaca evenimente din propria biografie (cata e
lasata de poet sa plece de la el, partile obsesive — dispret, dragoste, razbunare, indignare — limbajele
(i)mediate ale Nimicitorului), in contul poeziei. Chiar dacad efectul ,,substituirii” confesive va fi
echivoc, caci nu se poate sti cine pe cine devoreaza (poetul? poezia?) - ,,senindtatea sulfurica,/ ea Tmi
mananca poemul” - i se ofera cititorului alternativa lecturii poetice. Mai intai, chiar nefiind intru-
totul de acord cu postmodernitatea (si pledand mai ales pentru neoexpresionism), textualizand
existente, poetul ajunge la ,.texistente™, formula cartiresciand prin care se explica unificarea textului
cu existenta; astfel textul si realul se contopesc, se afirmd si se neaga alternativ: ,,devenim una cu
parola neagra[...]/ un pimant ondulat ca emotia/ ne spune adevaratul nume”. In acelasi timp, insista
si se configureaza atitudinea expresionistd si, mai mult, ramane fidel acestui ,,angajament teribil”
(crez poetic), asa cum afirma intr-un interviu: ,, [...] Toti marii poeti transilvaneni [...] au, aproape
fara exceptie, sensul suferintei. Nu iau existenta in deradere” (interviu)

Aflat in/ la cumpana receptarii poemului, in functie de selectarea materialului poetic, criticul
are competenta (si autoritatea) Incadrarii operei Intr-un anume curent literar: fie in neoexpresionism,
dupa Al. Cistelecan; fie in postmodernism, dupa Virgil Podoaba. Mai mult sau mai putin critic,
cititorul alege ,,confesiunea” poetului drept vinovata de discursivizare (antrenatd de negatie),
impartasind ,,existentele” poetice, odata ce, fard de veste, intervine ca locutor in dialogul provocator
al vocilor poetice identitare: ,,subiectul liric si subiectul existential vorbesc in piata identitatii”,
intentionatd, chiar programata intalnire dintre eul auctorial textualizat si eul empiric.

Subminarea distinctiei identitare, dintre persona si persoand, constd in inserarea in textul
poetic a datelor biografice, a diseminarii poetului in propria-i poezie, fiind vorba atat de stil, cat si de
signature?. Astfel, este posibild pluralitatea eurilor prezente uneori ca persoand biograficdi —
»Biografii ejaculate, / voci iesite dintr-o gurd prabusita, stau In propria-mi varstd/ ca intr-un streang”,
o suma de atitudini, hobby-uri, observatii, alteori ca o recurenta textuald ce opteaza pentru disimulare
si parodie sau identificata prin pasiunea scrisului $i a comunicarii poetice: un eu nostalgic, amabil,
pasional, frivol, stupid, uneori chiar depresiv, atitudini alternande cu spiritul ludic, ironie, umor,
inclinatie spre maxima, sentintd (in ultima parte a poemului, versuri traduse in latind de Marcela
Ciotea).

! Trecerea corpului in literd. Textuarea vizeazi o definire antropocentristi a fiintei in tiparele unei disocieri
profunde fatd de predecesori, in stransd legaturd cu conceptul de autenticitate Pe de-o parte, se insista pe
deconstructie si interpretare, iar pe de alta parte, se accentueaza pactul somatografic, scrierea cu propriul trup
sau scriitura care devine trupul autorului.

2 Signatura constd in functia ambivalentd a limbajului: in ciuda absentei din text a semnatarului, signatura
indicd ,,0 forma transcendentd de a fi prezent” (apud Derrida, Signature).

477

BDD-V66 © 2014 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.50 (2026-06-30 03:32:49 UTC)



Section — Language and Discourse GIDNI

»Fondul meu e melancolic, marturiseste Poetul, dar e o melancolie din aceea plind de umor,
care este invadatd de propriile umori launtrice, care paraziteaza toatd viziunea senind asupra
existentei. Natura mea este extrem de Inclinatd spre voluptate, spre placerile intense, mari, pana la
dezechilibru™®, ,un dat fatal”, motivat de Dumitru-Mircea Buda prin ,,exorcizarea obsesiei [...] care
isi cere, cumva implacabil, descircarea narativa.”® Ne referim la ,,micronuvela” Blanca (Editura
Arhipelag XXI, 2014)%, ,,un fel de jurnal fictionalizat, stilizat cu rafinament si incdrcat la voltaj
livresc, [...] un text exorcizant, care se tese, involuntar, delirant, irational, himeric din developarea
interioard a unei traume”, in care ,,dorinta pasionald, atractia eroticd fatala [e] ca o chemare
implacabila a neantului”®

Prin firea bonoma, prin generozitatea fatd de celdlalt in cautarea de raspunsuri care sa
(in)confirme adevarurile despre existenta, despre fiinta si, mai ales, despre Sine, ,,Nimicitorul”, cel
din urma volum de poezii al lui Aurel Pantea, aparut la Ed. Limes, 2012, dar nu ultimul proiect
poetic, pare a fi (daca nu chiar este) ,,poemul-fanta” intre ,,generatii poetice”: generatia poeziei
optzeciste si cea a poeziei douamiiste. Faptul poate fi confirmat, mai cu seamd, prin apropierea
nostalgica de ,,ultimul” Nichita Stanescu, fie si printr-0 trimitere la confesiune: asa cum, pentru
primul, ,,opera e biografia poetului”, la fel si pentru celalalt confrate, biografia lui e Poezia — ,,a vorbi
despre altii [decat despre sine] e o scriiturd fada”, iar Nimicitorul” propune poemul despre poezie:
, Vil dreaptd in sperietura mea ca un stol, [... | si n-ai biografie,/ deci nu se pune in cazul tiau
problema mortii,/ n-ai bios si n-ai nici scriitura biosului, tu nu vei muri,/ tu vii dreapta in sperietura
mea i toatd lumea va sti/ ca ai trecut pe acest loc precar, toate semantismele/ umbla cu cutite mari,
sd suprime locul precar.”- ... poezia, ca §i existenta omului, este ,,precara”. Limbajul metapoetic,
definitoriu pentru scrisul postmodern, vorbeste de la sine: ,,tu [trup poetic] vii si treci, putin iti pasa,
esti un simplu abis semantic”, In care ,limbajul se intdlneste cu sine si Innebuneste” (parodiere a
poeziei moderne).

Poemul lui Aurel Pantea este o confesiune - ,,Pentru mine, scrisul este o confesiune [...]”
(interviu)®-, optdnd pentru explorare (ca poetici modernistd) din perspectiva subiectivitaii
rizomatice®, intentionat distorsionata spre a capta evenimentele ce urmeazi a fi transpuse in memoria
colectiva a cititorilor, insistind pe dedublare, pluralism actantial si predispozitie bovarica: o
succesiune de ,,pante(a)morfoze”, In sensul cautarii dramatice a corporalitatii activate de avataruri,
prezente in izotopii ale experientelor si ale rugdciunii, ale iubirii, respectiv ale timpului, toate
pledand pentru logos petic si poezie. Asadar, spatiul poetic are functia unui confesional, in care se
desfasoara spovedania poetului si a cititorului, deopotriva. Pentru Pantea, poezia e un spatiu credibil,
de vreme ce pledeaza pentru ,,0 confesiune totald” desfasuratd intr-un prezenteism: ,,Actul expresiei
poetice este acesta: tu ma provoci la o confesiune si eu o marturisesc acum — deci actul expresiei
poetice este momentul confesiunii totale, incercare de a ajunge la confesiunea totald.[...] Scrisul
fiecarui poem e un angajament total al fiinfei, necunoscut niciodatd pana la capat. 1

Parodicului si disimularii li se adauga confesiunea - vorbind explicit despre sine Insusi,
poetul isi creeaza alter ego-uri textuale, prin asumarea pluralitatii de corpuri si euri, instante topite
intr-una singura: corpul spectral. Prin confesiune, tip de abordare expresionistd, consumata Intr-un
limbaj autarhic!!, limbaj autonom, original, unic si irevocabil, a cirui referentialitate este ,,0

% Pantea, Aurel, ,,As vrea ca ultimele cirti pe care le scriu si fie cirti de rugiciune”, Interviu realizat de Dia
Radu pentru Formula AS, nr. 998/ 2011.

4 Dumitru-Mircea Buda, “Poetul in infernul memoriei”, in Cultura, nr. 471/ 12 iunie 2014.

S Blanca. Fragmente din insemndrile unui resentimental, Editura Arhipelag XXI, Tg. Mures, 2014 - proiectia
firii romantice a lui Aurel Pantea, care preferd momentele contemplative oricarei stari conflictuale detonate de
nepotrivirile lumesti, de unde si ,,revenirea” la sentiment: ,,dispret, dragoste, razbunare” — dupa cum sustine
poetul.

® Dumitru-Mircea Buda, art. cit.

7 Cheia” lecturii operei poetice a lui Aurel Pantea, avand in vedere unitatea subiectului poetic, se afld la
nivelul poemului ,,unitar”/ volum.

8 Pantea, Aurel, ,,As vrea ca ultimele carti ...”, Interviu citat.

® Subiectivitatea rizomatica se referd la reiterarea punctelor de intersectie in care evenimentele asociate triirilor
intalnesc cuvintele, limbajul poetic.

10 Aurel Pantea, interviu.

11 Rolland Barthes, Gradul zero al scriiturii, traducere de Al. Cistelecan, Editura Cartier, Chisindu, 2012.
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mitologie personala si secreta a autorului”, limbaj ce solicitd o ,,hipofizica a cuvantului” - o coborare
inlauntrul cuvantului poetic, de unde, apologia limbajului poetic, ce pledeaza insistent pentru ,,un
infralimbaj, care se elaboreazi la limita dintre lume si trup”'? ,La fiecare miscare a nimicitorului,
lumea nu devine/ mai incapatoare, dar apare/ un 0 (zero) urat si larg, nimeni nu si-1 asuma,/ nimeni
nu semneaza pe el”.

Confesiunea conferd autenticitate si autoreflexivitate textului poetic, care trimite la
intelegerea lumii prin propria perspectiva, coroboratd cu strategii subversive neoexpresioniste si
postmoderniste, precum: intertextualitate, procesualitate, configurarea realului prin scriiturd si
textuare, resemantizare ca forma a dialogului cu propriul trecut, recunoscand cd ,literatura nu e
altceva decét o scriere de sine” (Foucault)

Strategiile subversive trebuie gandite ca tehnici ale producerii de ,,Sine”; de aici, relatia sine
— pluralitatea de sine, poezia oferind tehnici ,,compensatorii”.

In poemul lui Pantea, alteritatea se va afla mereu induntru: o alteritate interioard (mise en
abyme), caci identitatile-avatar vor fi editari ale refularii constiintei artistice ale scriptorului dominat
de sentimentul mortii: ,,Doamne, sunt Ingropat, din launtrul meu urcd spre ceruri/ bestia
invingatoare” sau: ,,Cade adinc 1n noi grauntele constiintei mortii,/ tu si eu suntem tare departe si
privim/ lanurile intinse si seceratorii,/ in moartea mare, creste desfranarea,/ floarea praduitoare”.

In plus, suntem surprinsi de atitudinea bovarica - ma las inghitit de propriul eu, de propria
poezie care ma naste, ma observ ca alteritate, creez inlauntrul meu: ,,Stdpana mea imi cere supunere
cu glas/ de iubita parasita, de ce nu ma mai iubesti, sunt maica ta,/ tu imi vorbesti limba, ma misc
printr-un limbaj moale[...]/[...]Jmaica mea imi spune/ ai grija de cuvantul lacuit[...]/iubeste-ma, mai
spune stapana,/ te voi naste din nou[...]”

Cilatoria 1n spatiul poeziei se face in raport cu sine, cu trdirea, prin introspectia solicitata de
0 constiingd poetica (acut) perceptiva: ,,daca am putea [...] am privi cu pielea”. Se insista
pentru o paradigma a tacerii, ca stare germinativa, dar si ca refugiu in limbajul care vorbeste, pe cand
poetul priveste: prin urmare, ,,cea din urma strategie de evadare din captivitatea limbajului, este ca
poetica vorbirii se vede substituitd prin poetica privirii.”*®

In acest poem al nimicitorului din subteranele inimii, poetul isi declind competenta
expertului in ,,curgerea ofidiana a simturilor”, contempland omul din afara vs dinduntrul lui printr-0
alternanta ludicd dintre underground si back-ground-uri ce propun secventiale biografice ale
naratarului corespunzatoare mastilor lirice, travestiului ce ascunde identitati ,,incognito” ce poarta
amprenta nimicitorului.

Astfel, un prim referent 1l constituie cotidianul: ,,Oameni pe strada, cum 1i simti, ca o pasta,/
secretati de un puls fard nivel, departati si teribil de inumani,/ cu glasurile razbind dintr-o deplorabila
stare/ a imaginatiei[...]/ cu simturile multd vreme neexersate” - cotidian amorf, monoton,
diagnosticat ,,ca stare deplorabild”: ,.ei sunt sfarsitul, ziua moarta, realitatea fara apeluri,/ facuta din
lucruri de pe afard” —,,omul rest”.

Celalalt referent, propriul trup, ,propria-mi varstd” si flash-urile din subteranele sau
underground-ul existentei, ,,viziuni <<intrerupte>>, secventiale, punctiforme”**, constituie de altfel
trupul poetic: ,,Stdpana mea imi cere supunere cu glas/ de iubitd parasitd, de ce nu ma mai
jubesti[...]/ iubeste-ma, spune stipana, te voi naste din nou”. In vederea recuperirii corporalitatii
pierdute, poetul apeleaza la distopie (sau heterotopie), accesand ambele sensuri postmoderniste: atat
sensul imaginal sau antropocentric, prin care litera/ limbajul poetic este o anagrama a corpului,
scrisul functiondnd ca ,,aventura a cautarii trupului” (cf Craciun), cat si sensurile ludic si parodic, in
care corpul este citit pe multiple niveluri, lecturd marcatd de ambiguitatea referentiald ce consta in
transformarea trupului 1n literd: un ,,corp transparent” (cf Kristeva), prezent in text prin deicticul ,,tu”
nedefinit, ambiguu, un ,,tu” penduland intre naratar si narator, in care poetul este un ,,dincoace” al
propozitiilor, frazelor si comunicarii poetice.

Poemele lui Aurel Pantea iau pulsul vietii, propunand un demers autoscopic directionat
inspre vorbirea originara: ,,ne intoarcem In materia purd, fara buze,/ cu pamant in gura si cu
propozitii/ devenim una cu parola neagra, [...Jacolo/ un pamant ondulat ca emotia/ ne spune

12 1hidem.
13 Andrei Terian, ,,Negru pe negru”, in Ziarul Financiar - Ziarul de Duminica, 19 aug. 2013.
14 Al Cistelecan, Diacritice, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2007, p. 158.
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adevaratul nostru nume”. Prin urmare, drept avari ai ,,subiectului liric” vor fi mutul, mutenia,
limbajul intors catre sine: ,imping limbajul, [...]Jam fost sters, am atins mutul”® sau: ,imbata-te/ si
lasd mutenia sa muste” — ,,0 puscarie a muteniei,/ inchide gura, inchide-te, verbele arunca din ele/
actiunile ca pe niste morti, limbajul meu e un lung tunel/ spre linisti inchise ca pupele...” — nimfa
(pupa), spatiu precar, dar totodatd protector al alteritatii poetice. De parcd ar cocheta cu poezia, el
greu se lasa re-nascut: ,,s1 eu nu ma voi naste,/ € o zi cetoasd si un domn isi plimba ciinele, venetia
sau aiurea.”

Dacé mutenia are rolul unei promisiuni eshatologice, ticerea si taina sunt expectativele
afisate de eul liric In speranta unei mantuiri coincidente cu penitenta ori exercitiul spiritual. Mutenia
insinuatd In poeme ca o stare febrila de inspiratie nu e decat timpul accelerat si crepuscular al
viziunii, in care se amesteca extazul si retinerea: ,,imbata-te, creste din firidele timpului mugurul
chipului ce va distruge,/ imbaté-te, cineva se roaga pentru tine, imbata-te,/ si lasd mutenia sd muste”;
starea de betie liricd incitd poetul in apropierea unei ,,burti de nu”, a unei latente imaginative ce
musgca un teritoriu neminat, valoros, in totalitate fiind al poeziei.

In poemele-rugiciuni, germenii muteniei sunt atribuiti nimicitorului, entitate generatoare de
nimic, care reduce eul la o stare de edulcoratie tacitd: astfel, eul se izoleazd ca intr-o ascezi,
revelandu-i-se adevarata ,,fata” a poeziei. Optiunea la mutenie vine i din saturatia unui discurs
poetic repetitiv, o elocventa ce nimiceste corporalitatea excesiva panteana: ,,Am vorbit, Doamne, si
am scris, pand m-am innegrit/ cu totul, am crescut, Doamne, in vorbele mele, iar vorbele/ mele au
crescut in mine §i mi-au pus trupul n hau,/ stau in trupul meu ca intr-un abis, fiecare cuvant il
adanceste,/ ca vad migcand timpul si moartea, mainile mele sant intunecate,/ Doamne, de vorbarie,
imi port trupul ca si cum propria-mi groapd/ as purta-o, in el, limbajul se intdlneste cu sine si
innebuneste” - de aici, oboseala, sfarseala ca efecte ale scrisului-ziditor al unei subiectivitati
excesive, care izoleaza poetul intr-un labirint al propriului limbaj, pe cand fiintarea in trup insinueaza
amenintarea timpului si a mortii, o pecetluire a limbajelor intr-o groapa purtatd permanent ca o
pecete a exilului interior, contaminat de fiorii morbizi si latenti ai mortii. Trupul poetic, el Tnsusi un
corp spectral, un ecran imens al proiectiilor scripturale si orale se simte agasat de trairea literei n
propriile sale structuri abisale, pe cand intilnirea cu limbajul, Intoarcerea, in acest context, a
limbajului impotriva lui insusi induce o stare maladiva incurabild si o nebunie care polizeaza zonele
interioritatii si ale sensibilitdtii poetice. Intoarcerea limbajului impotriva limbajului sedimentat in
trupul poetului, care a facut o fortareata Impotriva comunicarii, iar poemul devine un colaj de notatie
,,Negru pe negru”.

Revolta impotriva vérstei ,,se sterge Tn om o cifra batrand”, revolta impotriva timpului fiintei:
»stau in propria-mi varstd/ ca intr-un streang, streanguri sunt venele mele si propozitiilor [ ... ] i se
da poeziei ca, mai apoi, in procesul revelatiei (in acordul unui psihism euforic, manifestat uneori in/
prin accente gnomice), aceasta sid expulzeze existente concrete, fragmente pantiene, ce istorisesc
evenimente cu/ despre poet: ,,Se instaleaza in mine un om batran, [...]/ deocamdatd convietuim,
avem aceleasi vicii, ne plac aceleasi femei,/ dar el creste din lucrurile la care renunt, in anumite
momente,/ cand limbajul insusi are umbra, aud rasuflari obosite/ si atunci spun:/ Dumnezeul meu ma
digera, Dumnezeului meu ii e foame,/ [...] e un ins direct[...], limbajele lui imediate sunt/ dispretul,
dragostea si razbunarea]...]”

Monolog al trairilor construit pe interogatii retorice, reflexie ce actualizeaza stari consumate
in exces, discursul poetic, spatiu textual poliizotop, e un metatext, simptomatologie premeditata de
instanta poetica in momentul in care poezia e corpul trairilor autentice: ,,Azi m-a vazut cel cu totul
altcineva,/ mi s-a parut ca asa este el: imbatraneste, curdnd nu se va opune, va fi o tristete sa-I
inving...” sau: ,,Nimicitorul are ridacini in vietile ce nu se mai intorc”

Pe intreg parcursul existential dominat de o constiinta artistica acuta, eul liric va relationa cu
atmosfera, va tatona evenimentul consumat din cel putin doud motive, si anume: cildtoria in lumi
simultane trebuie totusi sa aiba ca traseu o lume reald, esentiald, de baza, la care sa fie raportate
celelalte lumi construite, ,,lumi intertextuale”, un fel de matrice care verifica noua gnoza spre
impunerea ei intre lumile posibile; respectiv, se revine in lumile familiare, la cotidian, pentru a-si

15 Mutenia corespunde unei stdri de germinare a cuvintelor in ordinea reveldrii sensurilor poetice: ,, Tacerea este
un timp poetic omogen care strange ca o menghine intre doua straturi si face sa se despice cuvantul, nu atat ca
un fragment de criptograma, cat mai ales ca o lumina, un vid, o crima, o eliberare.” (Roland Barthes, op.cit.).
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verifica functionalitatea rationamentelor In vederea intentiei prospective. Poetul este predestinat sa
nasca lumi concrete. Si, poate nu intdmplator, la Pantea, referindu-ne la poemele de dragoste,
remarcam dinamica unei semiotici a pasiunii filtrate printr-o expresie a trairilor existentiale, menite
sa sustragd eul oricarei angoase si sa-1 exorcizeze intr-un discurs asumat, suprapus aleatoriu reperelor
unei vieti amoroase tumultoase si depline: ,,Patima atroce, de parca lumina/ dinspre tine ar ramane
grea si te-ar ldsa,/ iar tu ai veni, te-ai apropia./ Mergem unul spre altul,/ Incet, pe soptite,/ doud
abisuri logodite.”

Poemul pantean nu va fi pur si simplu o calchiere a lumilor familiare eului, ci o reagezare din
perspectiva atitudinii auctoriale: ,,Azi, mi-am vazut inima, batea de tare departe,/ parca nu era inima
mea, alaturi, ldnga un aparat sofisticat,/ doctoria cu ochi albastri m-a lasat sa ascult o clipd/ ritmurile
ei, am auzit mari suvoaie §i un suier,/ se zbatea timpul in fluvii mari, chiar asa ar fi,/ a spus doctorita,
dacd ne-am afla in mijlocul ei,/ de s-ar intoarce fiecare In inima lui, ar vedea subteranele/ de unde
vine nimicitorul”. Discursul poetic pantean e relevant pentru jocul figuralului: acces tensional la
inteligibil, o relansare a dinamicului ce conduce spre rostire, spre ,,a simti forfa inaugurala a
poemului”, cum subliniaza poetul in interviu. In discurs, se observd o rasturnare formala, in care
acesta isi afld resorturile autoritatii si puterii sale. Figuralul, proces estetico-semantic care
condifioneazd reducerea discursului la puterea actualitatii, a realului, este de doua ori
,reprezentativ”, fiindca reprezintd (imitativ) ceva din lume, re-prezentand (prezentdnd din nou)
forma limbii.

In spatiul artificial, creatul sau realul e ,,un plus de memorie” ce urmeazi a fi depozitat intr-0
memorie colectiva prin limbajul poetic: viziunile realului produc un adaos de memorie — memoria
prezentului. Este firesc ca, dupa parcursul existential in spatiile familiare printr-o ,,joie de vivre” a
reduplicarii faptelor esentiale petrecute, sens care acoperd si livrescul, constiinta perceptiva sa
adauge, paradoxal, un univers din viitor: Logosul, Poezia. ,,Scrisul inseamnd intuitie, remarca
Pantea. Si intuitia este acea dimensiune a spiritului nostru care totalizeaza fiinta, adica intuitia este
integratoare. [...] vreau sa trdiesc intuitia ca pe o totalizare a fiintei mele care presupune clipa de
aici, clipa de acum, clipa posibild, presupune noptile mele, perceptiile mele, gandirea mea, memoria
si imaginea mea. Tot.”

Noutatea panteand constd in obsesivul monolog al constiintei in asumarea responsabilizarii
scrisului: ,,A scrie poezie presupune o maxima responsabilitate existentiala” (interviu), odata ce
»inteligenta ce isi proclama propriul om responsabil” (Schiller, 1989). Mai mult: ,,poetul are o
responsabilitate ontologicd” (Pantea, in interviu). Alegoria traseului existential poetic nu mai
respectd constructia lineara, clasicd, reteaua referentiald a textului fiind solidard cu intentia
auctoriald: inchiderea si ramanerea pe loc a spatiilor familiare. ,.inclinatia spre excesele trairii si
voluptatii da si o sugestie de pustiu. Pentru ca, dincolo de voluptate, e nimicul, ¢ neantul.” — se
confeseaza poetul.

Cartea de poezie o incheie cu un poem-rugaciune (in volum, sunt trei ,,rugiciuni”: trei
poeme, optiune rostitd de Aurel Pantea atat prin experientele trdite in ultimele carti, cat si prin
atitudinea unui bun crestin: ,,Natura crestind care ma determind spune ca exista un singur adevar. lar
calea spre acest adevar e cea a rugaciunilor canonice sau necanonice. [...] As vrea ca poezia mea si
atingd sensul rugdciunii. Ce am trdit eu in ultimele doud, trei carti, este o experientd a traversarii
infernului, o expiere a raului, la capdtul careia nu-mi ramane decat sa ma rog”: ,,Nu mai stiu,
Doamne, de unde sa incep, ce pot sa-ti spun,/ mesaje stiute, pacate, n-am proiecte, Doamne, am
pacate/ am proiecte inverse, nu asta e pacatul, Doamne, nu asta e raul,/ Doamne, uitd-te la mine si
razi, sunt rezident intr-o patrie inflamata de mesaje,/ din guri deschise nu mai invie decat propozitiile
[...]/ Doamne, sunt ingropat, din launtrul meu urca spre ceruri/ bestia invingatoare.”

Dorinta de a scrie poeme-rugdciuni, in care poetul sa se confeseze, e conturata ca artd
poetica: ,,As vrea ca ultimele carti pe care le scriu sa fie carti de rugdciune”.'® Si iatd unul dintre cele
mai reusite poeme-rugiciune, care, alaturi de ,,Oda in nici un fel de metru” a Iui Nichita Stanescu,
poate fi considerat replicd la ,,Oda” eminesciana: ,,Ca sd pot muri linistit, pe mine/ Mie reda-
ma!”(Eminescu)// ,,Supusi cuvantului de verb ma rog, / du-ma odata din groaza vietii, / du-ma, du-

16 Pantea, Aurel, ,,As vrea ca ultimele carti ...”, Interviu citat.
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ma, / si nu ma mai pedepsi,/ i mie nu ma mai reda-ma”’ (Stinescu)// Doamne, sunt aproape batran/
si inca n-am invatat sa mor,/ arta asta nu e niciodata desavarsita” (Pantea).

Hermeneutica acestui din urmd poem al volumului oferd cheia lecturii Nimicitorului:
certitudinea apropierii bestiei, careia ii aduce un paradoxal ,,elogiu”: ,,Moartea pentru Tine, Doamne
Isuse Hristoase,/ e o chestiune clasati, face parte din inventarul problemelor/ rezolvate. Inainte de a
cunoaste febrele ei, sudoarea de sdnge,/ pe care Tu ai cunoscut-o, eu Te iubesc, Doamne,/ si cu
partea din mine ce va muri, cu stratul gros de umanitate,/ cu omul din mine care se va sfarsi. Sunt
sediul Tau precar,/ Mantuitorule, pacatul a construit in mine multe/ fortarete, in fiecare din acestea
eu sunt soldat impotriva Ta,/ In fiecare, voi muri luptdndu-ma cu Tine, nu intreb,/ dar imi pun
problema nimicirii, ce se va Intdmpla, Doamne,/ cu partea din mine, care Te iubeste §i va cunoaste
nimicirea,/ §i totul mi-e foarte aproape/ Doamne, sunt aproape batran/ si incd n-am invatat sa mor,/
arta asta nu e niciodatd desdvarsita”. Poemul-rugaciune e un discurs meditativ asupra trupului,
subiect tabu al poemului pantean, trup-,,sediu precar” al unui Dumnezeu al iubirii care ofera, la
schimb, ,,nimicirea”, proces adulat de nimicitorul, pe care constiinta poetica agresata de insinuarea
mortii ca iminentd a unei indeterminabile plecari il va ignora, se va elibera, insistand pe o artd a
mortii: a trai sub/ cu spaimele si spasmele dinduntrul fiintei. Lirismul lui Aurel Pantea devine
religios, cu formule poetice inovatoare, dand girul ca existd o ancora ce inca tine poetul la mal, ferit
de derizoriul marii ingelatoare a unei voluptati si instinctualitati nefaste.

Moartea este un teritoriu al captivititii. Notatia obiectiva, pateticd, Tmpinge tiparele
temporalitatii pana la dedublare, desface si reductie: ,,Si timpul nu va mai durea, si se va desparti/ de
sine, si va ramane sinele sau, si acolo se va urla/ intr-o imagine mare,/ acum, el sta cu sinele sau, ca o
femeie care, in cele din urma,/ accepta, sta cu sinele sau incarcat de sani.” Sub timp, Nimicitorul isi
inteteste adversitatea si se Inversuneaza sa nimiceasca si ultimele reminiscente ale unei existente
frante de wvicii si batranete, care are ca ultim efect substitutia: ,,Din nervi incalciti ies fete
neterminate,/ o stea umeda le impinge. Fara concesie/ suntem inlocuiti” - metafora ,,stelei umede”
sugerand fecunditatea pe care o exercitd moartea asupra lumii, sdvarsind crima si ficand netagaduit
,inlocuirea”.

Bestial e sentimentul mortii, pe care il porfi cu tine pana la obsesie: iata Nimicitorul si
,urmele bestiei” — ,,Dumnezeul meu face zi de zi/ exercitii de moarte si inviere pe pielea mea, ia eu il
tubesc de nu mai pot [...] / el stie cd nimicul meu/ e siménta nimicitorului care vrea sd ma stie mut.”

Nimicitorul pare sa detina secretul unei sustrageri din sfera de actiune a mortii, insa pretul
triumfului este compromis, caci sacrificiul presupune renuntarea la poezia ce-i apartine, la propriul
trup care tocmai renaste in text. Fiind o cerintd supremd, poetul se consoleazd cu promisiunea
profetica a vietii de dincolo, facuta de catre Katia, infeleasa ca o abolire a timpului obiectiv §i o
conlucrare in vederea unei ultime reveniri eshatologice: ultima propozitie fiind salvatoare, o revenire
la sensurile originare ale cuvantului, o esentialitate care cuprinde intreaga potentialitate creatoare a
universului: ,,Si timpul nu va mai fi, nu va mai fi, va rdmane/ doar aceasta propozitie si un camp
mare, vorbirea ultimd/ pe un mare cdmp, vorbirea ultima, straduindu-se,/ vom lucra, vom povesti
despre ce a fost, ne vom odihni,/ vom lucra, spune Katia, precum Sonia din limbajul ultim,/ vom
lucra, ne vom odihni.”

In atitudine, poetul ramane un romantic! Spiritul isi continud aventura existentiala. Iata cum
are loc concentrarea poetica asupra Nimicitorului, care isi potoleste foamea existentiala devorandu-se
pe sine: ,,Dupa intalnirile cu nimicitorul nu mai ai chip,/ porti doar un nume si te transformi cu totul/
intr-o limba necunoscutd,/ o limba vorbita de razele uraniului,/ nimicitorul aplauda, moare de ras in
propriile lui aplauze,/ se uitd la inima mea, asta face mereu, se uitd la inima mea/ cu razele uraniului”

Trupul poetic la Aurel Pantea primeste, asadar, doud conotatii: pe de-o parte, scriitura nsasi,
ca act creator de poezie, si, de aici, paradoxala scriitura poetica, in sensul in care scriitorii moderni se
raporteaza timorat la o astfel de instantd, caci violenta rupturii si dislocarii atrage insasi existenta
coerentd a cuvintelor in menghina distrugerii pana la agrafie, iar pe de altd parte, obsesia
corporalizarii poeziei devenitd insusi trupul poetului, respectiv obiectivarea poeziei in trupul
acestuia, somatografie. Ambele instante sunt posibile variante interpretative ale obsesivului trup
poetic la Aurel Pantea, caci scrisul si imputarea scrisului la poet sunt doua circumstante oscilatorii, o
pendulare intre viata si moarte, Intre poezie si realitate.

Imaginarul sau poetic se fundamenteaza pe tensiuni lirice provenind din trei zone diferite de
explorare a realitatii poetice: cu un fond livresc bine stapanit, se confruntd resentimentarul(-om) si
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poetul, in disputarea intietatii, anihilandu-se intr-o permanenti replicare: Poetul si Poezia. In acest
discurs literaturofag, In care poezia devine un text care ingurgiteaza fiinta si se converteste intr-un
limbaj poetic efervescent si transparent, variabilele sunt, de asemenea, trei, iar acestea se raporteaza
la instantele dominante identificate de Iulian Boldea drept generatoare de tensiune lirica in poezia lui
Aurel Pantea: ,,0 instantd a fiziologiei, a corporalitdtii si visceralitdtii, o instantd a apelului la
divinitate, la sacru si o instantd a textului, bazatd pe instinctul autoreferential”’.

Aurel Pantea este un poet al concretului, ce prezintd intr-o viziune obiectivata starea
de spirit, caci nici faptul ca-si transforma poezia in rugaciune, nici faptul ca insinueaza sentimentul
iubirii ca singura posibilitate de evadare din iadul in care este inchis nu-l face mai metafizic, mai
spiritual. ladul sau abisul magmatic ce-1 presimte in fiinta ii reveleaza toate inadvertentele umanitatii
in detalii ce potenteaza nimicul si dau nastere Nimicitorului. Imaginea lui este una cit se poate de
concreta, desi, pentru Pantea, Nimicitorul este tot ceea ce nu este si ar trebui si fie, este pierderea,
abandonul, absenta, nimicul acolo unde ar trebui sa fie totul, iar rugiciunea poetului este, astfel,
discursul ultim al fiintelor segregate de spiritualitate.
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