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Abstract: Frangois Rabelais, the monk that left the monastery to study medicine, was also a
major Renaissance writer and scholar. Most often associated with the field of literature,
Gargantua and Pantagruel, the story of the extravagant adventures of two giants, covers a
much wider range of domains: from occult or fantastic stories (like the episode of
Epistemon’s resurrection) to epic tales (like the naval journey in search of the Divine Bottle),
from practical philosophy to the art of education (the letter of Gargantua to Pantagruel and
the chapters on Gargantua's childhood is highly relevant to the humanistic ideals of the
French author). This paper aims to analyze the influence of Erasmian thought on the
hilarious language of Rabelais. Even though the books that compose the stories of these
giants are humorous, | support the idea that behind the laughing mask lies serious thoghts.
Just like Erasmus of Rotterdam in The Praise of Folly, Rabelais, through the ironic language
that he creates, hides his subversive view about the Scholastic theologians. That is why, in the
second part of this study, | analyze some of the passages that reveals his own philosophy of
life.
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Fara indoiala, umanistul francez Francois Rabelais se numara printre marii admiratori
al lui Erasmus din Rotterdam, dupa cum reiese si dintr-o ,,scrisoare din 1532, [in care]
Rabelais i se adreseaza astfel lui Erasm: «Parinte preaiubit (Pater amantissime), parinte si
podoaba a patriei, obladuitor al literelor, aparator de neinvins al dreptatii.» Si 11 marturiseste:
«tot ceea ce eu sunt si orice merit al meu, doar de la tine 1-am primit (ut quidquid sum et
valeo, tibi id uni acceptum.) [...] dacd nu as recunoaste-o in fata tuturor, as fi cel mai ingrat
dintre oamenii de astazi si din viitor.»”1 Cu alte cuvinte, asumandu-l drept mentor, scriitorul
francez recunoaste fard nicio rezerva influenta pe care carturarul olandez o exercitase asupra
creatiei sale literare. In cele ce urmeazi, ne vom concentra atentia asupra modului in care
gandirea ironica a lui Erasmus a marcat limbajul umoristic subversiv al lui Rabelais.

Calugar franciscan, trecut apoi la ordinul benedictinilor, Rabelais se aseamand cu
Erasmus, in primul rand prin decizia de a parasi cercul Ingust al zidurilor manastirii §i de a
gandi Tn mod autonom. ,,Si unul si celdlalt”, scrie Lucien Febvre, ,,au simtit, de timpuriu,
misterioase legdturi Intre credinta lor si intelepciunea antica. Unul ca si celalalt isi bazeaza
teologia pe texte sacre si profane in acelasi timp. Si unul si celdlalt se razvratesc impotriva
educatiei pe care au primit-o [...]”2. lar in virtutea acestor apropieri, putem aminti cateva
pasaje edificatoare. In primul rand, daca Elogiul Nebuniei se incheie pe un ton vesel, in
spiritul zeului vinului3, Gargantua si Pantagruel se deschide, in mod explicit, cu o dedicatie

1 Cornelia Comorovski, ,,Erasm-Huizinga-Erasm”, in Johan Huizinga, Erasm, Humanitas, Bucuresti, 2007, p.
18

2 Lucien Febvre, Religia lui Rabelais. Problema necredingei in secolul al XVI-lea, vol. |, Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 1996, p. 237

3 ,,vad ca asteptati un epilog; dar sunteti mari prosti, daca va inchipuiti cd mai mi-aduc aminte ceva din
noianul de vorbe pe care le-am rostit. O vorba veche zice: «Urasc pe betivul cu memorie bundy». Dar umbla si
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adresata ,,bautorilor’4. De fapt, opera lui Rabelais este strabatuta in intregime de aluzii fatise
la virtutile consumului de alcool, in special de vin, cititorul fiind intAmpinat dintru-nceput cu
expresia ,,Hic bibitur, adica Aici se bea”5, pentru ca in finalul operei sa fie reafirmata celebra
maxima antica: in vino veritas. Insa, dupa cum vom vedea, in spatele indemnurilor lipsite de
simtul masurii, inainteaza ascuns mesajul intelept al ,,infruptarii” din tot ceea ce este material
si spiritual deopotriva.

Din punct de vedere structural si tematic, ,,romanul” lui Rabelais — de altfel, destul de
dificil de incadrat intr-un gen literar datoritd caracterului sdu eclectic — oscileazd intre
epopeeb, enciclopedie? si naratiune fantastica, cuprinzand si referiri stiintifice, dar si multe
trimiteri la filosofii greci si romani.8 Si, Intrucat trece cu usurintd de la monolog la dialog si
de la proza la poezie, scriitorul Frangois Rabelais nu poate fi fixat doar intr-un gen precis.

Intre paginile operei sale, in afari de plicerea de a manca sau de a bea, se remarca
totusi si placerea de a crea diverse cuvinte de spirit. El ,,foloseste toate izvoarele pe care i le
oferea limbajul timpului sau: termeni populari, stiintifici, provincialisme, neologisme din
limba greacd sau latini. E un virtuos al enumerdrilor. Incepe potolit si continui vertiginos
pand ti se taie rasuflarea™. Insi numele personajelor, de exemplu, dincolo de faptul ci
exprima trasaturile dominante ale acestora, sunt inventate cu scopul de a masca adevaratele
intentii ale autorului: Panurge (,siret”), Epistemon (,.cel invatat”); cat despre numele
uriasilor: Grandgousier, Gargantua si Pantagruel, nu putem spune decat ca semnifica o sete
nestapanitd de a sti, o curiozitate imensd, pe masura staturii i a poftei acestor protagonisti.

Asa cum observam la inceputul acestui studiu, in raport cu ironia lui Erasmus,
umanistul francez se distinge ca un bun continuator al acesteia, exacerband stilul critic
erasmian de intelegere a lucrurilor si de raportare la lume. ,,Rabelais, Tn mod similar [lui
Erasmus], combind satira ecleziastica, lauda bataii de joc si evanghelismul in cadrul
repovestirii sale a istorisirilor populare despre uriasii Gargantua si Pantagruel care acopera
peisajele frantuzesti cu urme ale explorarilor si emisiilor lor. Gigantica in stil, la fel ca si in
continut, emfatica naratiune bahica transforma orice incident intr-o ocazie pentru sporovaiala
elaborata si lauda extravagantd, uneori direct (ca In stralucitele omagii aduse invataturii

una noud: «Urdsc pe auditorii ce-si aduc aminte». Asadar, ramaneti sandtosi, aplaudati, bucurati-va de viata si
mai goliti cite un pahdrel, voi, prea vestiti ciraci ai Prostiei”. (Erasmus din Rotterdam, Elogiul nebuniei sau
cuvdntare spre lauda prostiei, Editura Minerva, Bucuresti, 2000, p. 160)

4 0O, mireasma vinului cat e de-mbietoare si de-ametitoare, mai minunata si mai desfititoare decat a
untdelemnului de candela. Si as socoti drept o lauda s se spuna despre mine ca am cheltuit mai multe parale pe
vin decat pe ulei. [...] Drept care, veseliti-va, iubitii mei, §i cu voiosie cititi cele ce urmeaza, spre desfitarea
mintii gi-a trupului. $i, ascultati, ghidusilor, amintiti-va si de mine i, cand o sa cresteti mai mari, inchinati-mi un
pahar ca si eu am sa va-ntorc urarea pe loc! Zau!” (Frangois Rabelais, Gargantua si Pantagruel, Editura
Tineretului, Bucuresti, 1968, p. 13)

5 Ibidem, p. 16

6 Calatoria pe mare a lui Pantagruel si a echipajului sdu, precum si insulele pe unde acestia poposesc, amintesc
in mod evident de peripetiile lui Odiseu in drumul sau de intoarcere acasa.

7 Scriitorul renascentist se joacd cu acceptiunile zicatorilor, proverbelor si sfaturilor intelepciunii populare,
facand aluzii la unele episoade din miturile greco-romane, pe care le integreazd armonios In nemaipomenitele
aventuri ale celor doud ,,mari” personaje ale operei sale.

8 In special la Platon, Aristotel sau Cicero, dar si la Socrate sau Diogene din Sinope. Referindu-se la cel din
urma, Rabelais realizeaza chiar o digresiune in mijlocul capodoperei sale, amintind de farmecul ironiei cinice, in
speta de felul in care Diogene isi rostogolea, aparent fara niciun sens, butoiul in care obisnuia sa doarma. Cf.
Gargantua si Pantagruel, pp. 181-184

9 Sorina Bercescu, Istoria literaturii franceze. De la inceputuri §i pdnd in zilele noastre, Editura Stiintifica,
Bucuresti, 1970, p. 95
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umaniste sau utopicei abatii Thelema), alteori la limita dintre bufonerie si seriozitate™?.

Astfel, dacad Erasmus realizeazd o elogioasd genealogie a Prostiei personificate, Rabelais
prezinta in chip laudativ vechimea spitei celor doi uriasi, Gargantua si Pantagruel. De
asemenea, prin intermediul lui Panurge, un bun prieten al lui Pantagruel, Rabelais intocmeste
in maniera erasmiana un adevarat ,,discurs spre lauda datornicilor si a creditorilor”, sustinand
ca, daca n-ar mai exista niciun fel de datornic sau de creditor, echilibrul si armonia lumii in
ansamblu ar fi profund afectate: ,,O lume fara datorii! Astrele n-au s mai aiba, acolo sus, nici
o randuiala 1n miscare. [...] Nici un om n-are sa-1 mai scoatd din nevoie pe semenul sdu; strige
cat o pofti: «sariti!», «arde!», «ma-nec!», «md omoard!», cad nimeni n-are sa-i sard in ajutor.
De ce? Pai, cum n-a dat nimic, nu i se datoreaza nimic. Arderea, naufragiul, ruina ori moartea
lui nu pagubesc pe nimeni. Tot nu daduse nimic. Tot n-ar fi dat nimic nici dup-aceea”1l.
Retorica de tip sofistic a lui Panurge este dezmintitd insa imediat de Pantagruel, care nu se
lasd convins sub nicio formad de aceastd apologie a datornicilor si a creditorilor: ,,Socot ca,
oricand si oriunde, e rusine mare sa ceri imprumut, in loc sd muncesti si sa agonisesti. Nu se
cade sa te-mprumuti, decat atunci cand muncind n-ai putut dobandi castigul cuvenit sau cand
ti-ai pierdut pe nepusa-masa avutul. De-acum inainte nu te mai inhdita si tu cu creditorii, si
hai s-o lasam balta”12.

Putem spune ca, sub umbrela limbajului umoristic, prin astfel de divagatii, Rabelais isi
forteaza limitele filosofice, chiar daca, de cele mai multe ori, nu se raliaza niciunei directii de
gandire specifice, pastrand o relativitate axiologicd ingaduitoare. De altfel, aceastd atitudine
ezitanta, cu accente hazlii, este tipicd multor scriitori ai Renasterii, dupa cum remarca si
cercetatorul francez Lucien Febvre, atunci cand scrie ca ,,a existat In vremea Renasterii,
printre cei pasionati si manati de curiozitate, un fel de sufocare si de nduceald in fata
strigdtelor contradictorii si vehemente ale filosofiilor antice. Cu cine trebuia inceput? Pe cine
sa-1 ascultati mai intai? Pe Aristotel sau pe Platon, pe Epicur sau pe Marcus Aurelius, pe
Lucretiu sau pe Seneca? Ce incurcatura! Nu era oare mai bine sa stai in expectativa si sa te
retragi in spatele unui surds si al unui «poate ca...»? Si asa mai departe?”’13 Altfel spus,
datorita abundentei coplesitoare de autori antici ce tocmai fuseserd redescoperifi se
configureaza o viziune umanista care nu acorda intaietate niciunei doctrine filosofice.

Forta ironiei umoristice rabelaisiane rezida in exagerari cu totul neverosimile, in
hiperbolizare, procedeu care va fi reluat indeosebi de Jonathan Swift. Referitor la nasterea lui
Gargantua, de exemplu, autorul povesteste, cu un gen de umor subversiv, ca acesta ,,isi facu
intrarea Tn lume pe urechea stanga a muma-sii [...] Tare ma tem ca nu prea credeti ce va spun
eu despre aceasta nascare. Nu vreti sa credeti, eu n-am ce va face! Orisicum, sa stiti: un om
cumsecade, un ins cuminte, crede intotdeauna ce i se spune si mai ales ce e scris in carti. Popii

10 James Grantham Turner, , Literature”, in Guido Ruggiero, A Companion to the Worlds of the Renaissance,
Blackwell Publishing, Oxford, 2007, p. 377 (,,Rabelais likewise mixes ecclesiastical satire, mock encomium, and
evangelism into his retelling of popular folk-tales about the giants Gargantua and Pantagruel, who cover the
French landscape with traces of their exploits and emissions. Gigantic in style as well as content, the sprawling,
drunken narrative turns every incident into an occasion for elaborate verbiage and extravagant praise, sometimes
straight (as in the glowing tributes to humanist learning or the utopian Abbey of Theleme) and sometimes poised
between jest and earnest.” trad. n.)

11 Frangois Rabelais, op. cit., pp. 190-191

12 Ibidem, p. 192

13 Lucien Febvre, Religia lui Rabelais. Problema necredintei in secolul al XVI-lea, vol. 11, Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 1998, p. 100
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de la Sorbona nu spun ei, oare, ca temeiul tuturor lucrurilor de necrezut e tocmai credinta? Si,
adica, daca asta a fost voia Domnului, mai cutezati a va-ndoi? Pai, dac-ar vrea el, femeile ar
face de-aci-nainte copiii pe ureche!”14 Rabelais, alaturi de maestrul sau spiritual, se numara
printre aceia care, sub forma de gluma, se refera de fapt la lucruri serioase. Astfel, pe un ton
vesel, el demasca fie hibele fetelor bisericesti, fie pedanteria scolasticilor. In cadrul
fragmentului citat, avem de-a face cu o ironie de tip hiperbold indreptata impotriva
obscurantismului religios, al caracterului habotnic si complet nestiintific al Facultatii de la
Paris din acea vreme. Creand un contrast intre lumea obisnuita a cititorului si o alta fantastica,
ironia umoristica a lui Rabelais se naste din nevoia de a surprinde ca-ntr-o oglinda
prejudecitile si cusururile lumii in care a triit. In acest sens, putem spune cid discursul
umoristic este doar un ambalaj, frumos ornat, menit sa-I apere pe autor de posibilele atacuri
ale mintilor suspicioase sau ale privirilor scrutatoare.

Potrivit lui Rabelais, in afara de ras, obiceiul de a consuma alcool reprezinta o alta
caracteristica prin care omul se diferentiaza de animale. Evident, si de aceasta data, dincolo de
aparenta frivold sau comica a sugestiei respective, descoperim ca scopul autorului nu e doar
acela de a fi amuzant, ci de a dezvalui o Tnvatatura inalta, Intru totul serioasa. lar in acest sens,
el se refera la chipul si felul lui Socrate de a face filosofie, despre care scrie in felul urmator:
»daca l-ai fi pretuit dupa infatisare, n-ai fi dat pe el nicio ceapa degerata, atata era de pocit la
trup si de vrednic de luat in ras la port [...] chicotind cat e ziua de mare si band la cot cu te
miri cine, ludndu-le toate-n zeflemea si ascunzandu-si cu grija marea si minunata lui stiin{a;
[...] destoinicii mei Tnvatacei i poate si alte cateva minti curioase, citind nastrugnicele titluri
ale unor carti nascocite de mine, ca: Gargantua, Pantagruel, Uscd-Dusca, Despre bob cu
slanina si altele, sa nu va pripiti a spune ca-n ele n-ar fi infatisate decat pozne, nazdravanii si
cai verzi pe pereti, [...] nu va opriti la talcul sagalnic al cuvintelor, cela ce se arata la prima
vedere, ci incercati sd tdlmaciti intelesul inalt a ceea ce v-a fost povestit cu inima deschisa”15.
Deci, chiar daca vinul si excesul bahic in general Tnsotesc intreaga existenta a celor doi mari
protagonisti, nu trebuie scapat din vedere faptul ca aceasta lacomie ascunde de fapt o filosofie
practicd, o deschidere cétre viata dedicatd cunoasterii lucrurilor. Sensul filosofic al setei
nestavilite se refera la nevoia de a cunoaste valorile culturale ale Antichitatii. ,, Tratatele de
retoricd”, noteaza James Turner, ,,au recreat idealul antic al oratorului expert in elocutie si
gesticd, la fel ca si in tehnica verbald. Rabelais intruchipeazd acest ideal prin obisnuita sa
exagerare 1nfeleaptd, atunci cand 1l descrie pe invatacelul medieval ca pe un badaran, expert
doar in jocurile de copii; In contrast cu noul tineret educat, frumos ca o picturd, care ofera
discursuri improvizate intr-o latind perfects, fird cea mai mici ezitare”®. lar ca exemplu al
educatiei umaniste rabelaisiene, care rezuma in ce consta fictiunea ironica a autorului francez,
ne putem referi la scrisoarea lui Gargantua cétre fiul sau, in care acesta il indeamna parinteste
sa se puna (in mod serios) cu burta pe carte si sa invete din toate domeniile cunoscute, la fel

14 Frangois Rabelais, op. cit., pp. 19-20

15 Ibidem, pp. 11-12

16 James Grantham Turner, ,,Literature”, in Guido Ruggiero, op. cit., p. 368 (,,Rethoric treatises recreated the
ideal of the ancient orator in elocution and gesture as well as in verbal technique. Rabelais dramatizes this with
his usual wise exaggeration when he presents the medieval schoolboy as a slovenly lout, expert only in
children’s games; in contrast the newly educated youth, beautiful as a picture, delivers impromptu speeches in
perfect Latin without the slightest hesitation.” trad. n.)

191

BDD-V611 © 2014 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 21:41:26 UTC)



SECTION: LANGUAGE AND DISCOURSE LDMD 2

cum se proceda si in cadrul marilor scoli filosofice ale vechii Grecii.17 Prin urmare, 1asand
deoparte placerea fiziologicad pe care o provoaca vinul, Rabelais urmareste, de fapt, sa
stirneasca setea de cunoastere si sa atinga placerea spiritului.

,Filosofia existentiala” a lui Rabelais, daca o putem numi astfel, se distinge prin acest
apetit insatiabil al uriasilor, prin dragostea lor pentru mancare, bautura si tot ceea ce este
lumesc si spiritual deopotriva.18 Iar asta pentru ca Rabelais concepe natura umana atat in
lumina bucuriilor sufletesti, cat si a celor trupesti. ,,Rascumpérarea pacatului originar prin
ascetism nu l-a preocupat”, scrie Sorina Bercescu legat de interesele si intentiile umanistului
francez, ,,fiind convins ca fiinta umana trebuie sd pund in miscare toate fortele vietii pentru a
duce o existenti fireascd™®. La fel ca in cazul lui Erasmus, pentru fostul cilugir francez omul
nu este cu-adevarat om decat daca e inteles intr-un mod complet. De aceea, omul rabelaisian,
spre deosebire de omul ,,medieval”, nu este doar vesel, ci si tolerant si intelegator fata de
oameni. lar din moment ce natura umana nu este perfectd, Rabelais considera ca atitudinea
cea mai potrivitd, numitd de el pantagruelism, trebuie sa reflecte o buna dispozitie a
spiritului.

Desi indemnul la voiosie al lui Rabelais pare a fi exagerat, acesta se explica prin faptul
ca gandirea rigida a scolasticii avea nevoie de un raspuns pe masura. Dispretului medieval al
trupului, respectiv felului in care Biserica infatisa aceastd lume, ca un spatiu decadent, propice
doar ascetismului, Rabelais le opunea cu emfaza incredibilele vieti si idei ale gigantilor. Iar in
acest sens, demna de mentionat e descrierea manastirii Thelema, pe care Fratele loan o
intemeiazd cu incuviintarea lui Gargantua. Este vorba de un lacas paradisiac asemanator
celorlalte utopii ale Renasterii: Cetatea Soarelui de Tommaso Campanella, Utopia de Thomas
Morus, Noua Atlantidd de Francis Bacon. In cadrul acestei abatii neobisnuite sildsluieste o
lume perfecta, pe care umanistul o prezinta astfel: ,,Locul unde-si duceau thelemitii viata era
numai podoaba si frumusete. [...] Pentru desfatarea femeilor si-a barbatilor erau prevazute
toate cele cate fac viata frumoasa si senind. Peste tot erau piscine de-not, bai cu apa-
nmiresmata, amfiteatre, locuri pentru Intreceri cavaleresti, hipodromuri, locuri pentru jucat
mingea si tot felul de alte jocuri. Livada era plina cu toate neamurile de pomi, iar la capatul ei
se-ntindea un parc uriag, misunand de tot felul de salbaticiuni. [...] Viata li se desfiasura nu
dupa legi ori canoane, ci dupd vointa si liberul lor arbitru, singura reguld a tagmei thelemite
fiind: «FA CE-TI PLACE!» Si thelemitii se sculau cand le plicea, mancau atunci cand le era
foame, beau cand le era sete, se culcau atunci cand le era somn”20. Rezultd de aici o
relativitate morald care, In prima instanta, ne poate duce cu gandul la un hedonism desfranat,
insd libertinajul prezentat de Rabelais reflecta mai degraba o constiintd ce se situeaza, in
termeni nietzscheeni, dincolo de bine §i de rau. Sau, intr-un alt sens, am putea spune ca
dictonul Thelemei trebuie inteles in acord cu maxima celebra a Sfantului Augustin: ,,Iubeste si
fa ce vrei!”, deoarece Rabelais precizeaza, in cele din urma, ca ,,viata nu le trecea nici fara de
folos si nici in neoranduiald. Nu leneveau, nu se lacomeau, ci cdutau sa-si duca traiul pentru

17 Cf. Frangois Rabelais, op. cit., p. 132

18 ,,Uriagii” lui Rabelais pot fi interpretati ca fiind si o metafora a marilor spirite ale Antichitatii grecesti si
romane. Spre exemplu, referindu-se la intelepciunea tatalui sau Grandgousier, uriasul Gargantua aminteste de o
idee cunoscuta a lui Platon: ,,cici Platon spune undeva ca atunci vor fi republicile fericite cand conducatorii vor
gandi §i ganditorii vor conduce!” Ibidem, p. 92

19 Sorina Bercescu, op. cit., p. 93

20 Frangois Rabelais, op. cit., pp. 103-104
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cat mai marele folos al trupului si, mai ales, al mintii”’21. Prin urmare, acest lacas este orice
altceva numai manastire nu. De fapt, in virtutea celor descrise, Thelema ,e anti-
manastirea”’22. Nu numai ca nu seamana cu nicio manastire, dar este cu totul opusa structurii
ierarhice, rigorii si obiceiurilor bisericesti. Ea readuce in atentie cate ceva din idealurile de
viatd ale Antichitatii grecesti, putdnd fi comparatd chiar cu Republica lui Platon sau cu
Gradina lui Epicur.

Datorita caracterului sdu antidogmatic, anticlerical, dar mai ales libertatii imaginative
prin care rastoarna orice ierarhie, sacra sau profana, am putea crede cd Rabelais ar fi fost un
ateu. Insa, la fel ca in cazul altor umanisti ai Renasterii, scriitorul pantagruelic e un credincios
atipic, care priveste dincolo de contradictiile formale dintre religii, inspre fondul lor comun.
Realizdnd un fel de sinteza intre conceptiile religioase grecesti, iudaice si crestine, Rabelais
dovedeste cd nu este un autor fanatic, oricit de zeflemitor ar fi fost cu teologii de la Sorbona.
Dezaprobarea pe care si-o exprima fatd de acestia, pe alocuri sarcastica, este de obicei
umoristica, intrucat i invita inclusiv pe cei vizati la rasul dimpreuna cu ceilalti, nicidecum la
un rinjet dusminos. In rezumat, trecAnd peste aparenta glumelor sprintare, importanta
limbajului umoristic al lui Rabelais consta in optimismul si bucuria de a trdi pe care le insufla,
altfel spus, in transfigurarea oricdrui neajuns sau suferintd cu care omul se confrunta de-a

=9

lungul vietii. La aceasta se reduce ,,filosofia practica” a acestui ,,gigant” al Renasterii.

Mentiune: Aceastd lucrare a fost finantata din contractul Cercetatori competitivi pe plan european in domeniul
stiintelor umaniste §i socio-economice. Refea de cercetare multiregionala (CCPE) — POSDRU/159/1.5/S/140863

domeniul Stiintelor umaniste si socio-economice” cofinantat din Fondul Social European, prin Programul
Operational Sectorial pentru Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013.
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