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Articolul de fata are ca scop evidentierea importantei analizei comparative
lexico-semantice in cadrul studiilor traductologice si, in mod particular, a apli-
carii acesteia in traducerea termenilor cromatici. In linii mari, traducerea in sine
constituie o modalitate de analizd lingvisticid comparativa, atunci cind tradu-
citorul stabileste anumite corespondente interlingvistice la toate nivelele limbii.
Prin urmare, traductologia constituie un studiu al aplicarii analizei respective.

In alti ordine de idei, lexicul coloristic constituie un domeniu vast de cer-
cetare, ce permite multiple abordari de studiere a acestuia. Referitor la denu-
mirile de culori in traducere, subiectul s-a dovedit a fi deosebit de generos, dar
si aplicabil la practica reala a transpunerii unui text intr-o alta limba. Potrivit
uneia dintre cele mai raspandite si larg acceptate pareri in domeniul teoriei
traducerii, stabilirea corespondentelor interlingvistice intre doud lexeme deno-
tdnd o culoare necesitd, de cele mai multe ori, nu numai apelarea la ajutorul
dictionarelor bilingve (care, de foarte multe ori, se dovedeste a fi chiar deru-
tantd), ci si o analiza atenta si meticuloasa a unitatilor respective in cele doua
limbi. Considerdm ci o astfel de analizd presupune, in primul rind, recurgerea
la dictionare explicative monolingve — izvoare ce nu doar ci prezintd in mod
exhaustiv latura semanticd a cuvantului si posibilitatile sale combinatorii, ci
permit si observarea lexemului respective ,cu ochii” unui nativ, din punctul lui
de vedere, cu alte cuvinte, ca parte a viziunii sale asupra lumii.

Pe de alti parte, nu vom demonstra aplicarea metodei de fatd intr-un mod
abstract, la nivelul intregului idiom, ci vom incerca sa reliefam importanta aces-
teia in cazul traducerii unei opere de arta. In mod evident, atunci cand un scriitor
introduce denumiri de culori in textul siu, atribuindu-le cu o anumita semnifica-
tie si anumite functii, nu este posibil ca cele din urma si nu poarte amprenta
personalitdtii autorului. Este firesc ca ele sa fie sub o puternica influenta a ceea
ce a citit, simtit si trait scriitorul. Totodata, oricat de mare ar fi gradul de indivi-
dualitate si de originalitate a stilului auctorial, intrebuintarea cuvintelor croma-
tice in orice opera literard este, intr-o oarecare masura, supusa regularitatilor
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generale ale limbii date (BanoBa 2013: 18). Aceastd observatie ne permite si
aplicam metoda comparativa lexico-semantica la un text literar separat.

Ca ultimd remarcd preliminara, studiul nostru isi propune sa aducé dovezi
convingatoare ale necesitatii aplicarii analizei comparative lexico-semantice in
procesul traducerii. Pentru a indeplini acest obiectiv, vom confrunta pasaje din
texte artistice (originale si traduse) contindnd denumiri de culori in limbile
engleza, rusd, italiand si roména. Ca urmare a acestei confruntari, ne propunem
sa evidentiem eventualele divergente (ca sa nu folosim cuvantul ,greseli”) ce
apar in urma transferului de ordin lingvistic, dar si cultural. Mai mult decat atat,
scopul nostru este si acela de a sublinia modalitatea prin care analiza compara-
tiva lexico-semanticd ar putea inlatura (cel putin partial) discrepantele respective.

Trecand de la precizarile preliminare la partea practicd a demersului
nostru, vom prezenta materialele de referinta pe care le-am utilizat in cadrul
analizei comparative lexico-semantice. Analizand texte scrise in patru limbi,
am apelat la urmatoarele dictionare:

- pentru limba engleza:

e Longman Dictionary of Contemporary English, editia a 3-a, Pearson
Education Limited, 2001.

Macmillan English Dictionary. Versiunea online a dictionarului:
www.macmillandictionary.com.

Oxford English Dictionary, Oxford University Press, 1989.

— pentru limba rusa:
o EsrenneBa, AIL (ed.), Crogapv pycckozo si3vika 6 uembvipex MOMax,
Academia Rusa a Stiintelor, Institutul de Cercetdri Lingvistice,
Moscova, Pycckuii s3p1k, [Tomurpadpecypcsr, 1999.
Osxeros, C.1., Crosapv pycckoeo s3vika, Moscova, Pycckuit s3b1k, 1989.
Virakos, IO.H. (ed.), Torkoswiii cmosapv pycckoeo sizvika, 4 volume,
Moscova, CoBeTckasg sHIIUKIonIequs, 1935-1940.

— pentru limba italiana:
o Gabrielli, Aldo, Grande Dizionario Italiano, Hoepli, 2015. Versiunea
online: www.grandidizionari.it/Dizionario_Italiano.aspx
Il Grande Dizionario Garzanti Della Lingua Italiana, Garzanti, 1987
Nicola Zingarelli, Vocabolario della lingua italiana lo Zingarelli 2015,
editia ingrijitd de Mario Cannella si Beata Lazzarini, Zanichelli, 2015

— pentru limba romana:
o Dictionarul Limbii Romane, Editura Academiei, 1965-2010.
Micul Dictionar Academic, Editura Univers Enciclopedic, 2010.
Dictionarul Limbii Romdne Literare Contemporane, Editura Academiei,
1955-1957.
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Analiza comparativa lexico-semanticd si traducerea termenilor cromatici

Referitor la metodologia demersului nostru, am optat pentru urmétoarele
tipuri de analiza: analiza monolingva (comparatia termenilor din aceeasi para-
digma pentru fiecare dintre limbile date), analiza inter-lingva (comparatia ter-
menilor omologi din limbi diferite), analiza definitiilor (studierea semanticii
cuvantului, depistarea prototipului denumirii), analiza onomasiologica (utili-
zarea ilustratiilor din dictionare, precum si a surselor online) si analiza contex-
telor (studierea functionarii unitatii lexicale in cadrul sintagmei si a posibili-
tatilor sale combinatorii). Aceste modalititi ne vor permite si ajungem la
concluzii concrete privind importanta analizei comparative lexico-semantice in
procesul traducerii termenilor cromatici.

Cat despre textele pe care le vom supune analizei, acestea includ roma-
nele autobiografice ale lui Vladimir Nabokov, si anume Conclusive Evidence
(1951) si a doua versiune, Speak, Memory (1967), alaturi de autotraducerea pri-
mului volum in limba englez, intitulatad /lpyzue 6epeza (1954). In plus, analiza
noastra cuprinde traducerile romanelor englezesti in limbile italiana (Parla,
ricordo de Bruno Oddera si Parla, ricordo de Guido Ragni) si roméana (Vorbeste,
memorie de Sanda Aronescu). Asadar, in ceea ce urmeazi vom prezenta rezul-
tatele la care am ajuns in urma analizei textelor sus-mentionate.

Primul pasaj face parte din capitolul 7. Nabokov descrie macheta unui
vagon de dormit international pe care a vazut-o in vitrina unei agentii de voiaj
si a admirat-o de la distant3, neputind si o cumpere. Astfel, denumirile culorii
albastru capata conotatii meliorative, realizand, de aceastd data, o asociere pe
care am depistat-o in toate limbile supuse analizei, si anume aceea a visului

indepdrtat si mai putin fezabil.

Conclusive Speak, Apyeue Parla, ricordo (I) | Parla, ricordo (II) Vorbeste,
Evidence Memory Gepeza memorie
One could One could Mosxuo 6sw10 | Si vedevano le Si intravedevano |Puteam
make out the | make out the |pasrisgers B |imbottiture all'interno la distinge
blue blue mnpoiimax ee |azzurre tappezzeria tapiteria
upholstery upholstery OKOH all’interno, I turchina delle | albastra din
inside, the inside, the roiy6y:o rivestimenti di imbottiture, i interior, pielea
embossed embossed OOUBKY cuoio lavorato a | rivestimenti di matlasata care
leather lining |leather lining | nuBaHuHKOB, | sbalzo sulle cuoio goffrato capitona
of the of the KpacHoBaryIo | pareti degli alle pareti degli | peretii
compartment |compartment |mangoBKy u |scompartimenti, i | scompartimenti, i | compartimente
walls, their walls, their THCHEHYIO loro pannelli pannelli lucenti, |lor, lemnul lor
polished polished KOXKY lucidati, gli gli specchi lustruit,
panels, inset | panels, inset | BHyTperHuX |specchi, le incassati, le oglinzile
mirrors, mirrors, CTEHOK, lampadine per lampade da incastrate,
tulip-shaped | tulip-shaped |Baemammeble B |leggere a forma |lettura a tuli- veiozele
reading reading HUX 3epKaua, | di tulipano, e pano, e altri pentru citit in
lamps, and lamps, and TIOIbIIaH000 | altri particolari | dettagli che forma de lalea
other other pasHble da fare facevano si alte detalii
maddening | maddening JIAaMIIOUKH... |impazzire. impazzire. innebunitoare.
details. details.
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Denumirile prezente in textele originale ale acestui fragment sunt blue
si omologul siu in limba rusd - eomy6oil. Denumirile culorilor pe care le
contin traducerile efectuate de profesionistii in domeniu sunt eory6ot,
turchino si albastru. Asadar, se poate concluziona ca, in acest caz, si Vladimir
Nabokov, si ceilalti traducatori au optat pentru denumiri simple. In ceea ce
priveste pozitionarea lor in propozitie, din nou, se stabileste o corespondenti
destul de precisa intre toate textele supuse analizei. Importanta pasajului in
cauza pentru studiul de fata consta, insa, in lipsa echivalentei denotative intre
denumirile sus-mentionate ale nuantelor culorii albastru. Analiza noastrd a
demonstrat ci paradigmele lexicului cromatic din limbile engleza, rusa, itali-
ani si roména releva diferente majore ce tin si de denumirile de culori de
baza pentru fiecare dintre aceste idiomuri in parte: daca in limbile engleza si
romand partea respectiva a spectrului este reprezentati de o singurad denu-
mire de acest tip — blue si albastru, in limbile rusa si italiani ele sunt doua -
cunutl / 2omybotl, respectiv azzurro/ blu. Asadar, cuvintele blue si eomyboti sta-
bilesc o corespondentd ferma cu denumirea albastru in limba roméana, pe
cand, pentru traducerea din italiana, acest lucru reprezinti o provocare. In
mod surprinzitor, fragmentul de fatd demonstreazi ci traducerile in italiani
manifesta o divergentd majora in privinta nuantei reale a culorii albastru la
care se refer adjectivele cromatice folosite de cei doi traducitori. In aceasta
ordine de idei, Bruno Oddera utilizeazi adjectivul azzurro, pe cand Guido
Ragni hotaraste sda nu redea denumirea originala prin azzurro sau blu, intro-
ducand in text termenul turchino, ce constituie o alegere mai putin asteptata
si formald in acest caz, deoarece, potrivit dictionarelor de referinta, cuvantul
coloristic in cauzd tinde a determina substantivele denotidnd tesdturi sau
cerul. Mai mult decat atat, denumirea oferita de prima traducere in italiana
este mai apropiatd de intentia autorului din punctul de vedere al stabilirii
echivalentei denotative ce se refera la nuanta reald a obiectului din realitatea
extralingvisticd. Adjectivul turchino din traducerea lui Guido Ragni desem-
neazi o tenta mai inchisa a culorii albastru, ceea ce este in dezacord cu tenta
redatd de denumirea ruseasca conyboti, care desemneaza nuanta deschisa a
culorii respective. Ipoteza noastra in acest sens constd in faptul ca traducato-
rul intreprinde o incercare de a imita tehnica auctoriald, crednd o aliteratie
absenta din celelalte texte si unind adjectivul cromatic, ce are functie de atri-
but, cu substantivul determinat de acesta prin aceeasi litera si acelasi sunet la
inceputul cuvantului (tappezzeria turchina). Se mai impune un comentariu in
acest sens: denumirea turchino este mai marcata din punct de vedere stilistic
decat blue din original sau azzurro din cel al primei variante de traducere in
italian, fiind o denumire mai deosebita si poetica. In ceea ce priveste funda-
Iul sdu asociativ, mintea cititorilor italieni ar face o conexiune intre acest
adjectiv cromatic si fata turchina - un personaj din basmul Pinnocchio.
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Asadar, traducerea denumirii blue in cea de a doua versiune in limba italiana
este mai liberd chiar decat textul autotraducerii.

Fragmentul ce urmeaza a fi analizat apare in capitolul 7. Aici autorul isi
impartaseste impresiile in urma calatoriei cu trenul. Adjectivele cromatice deno-
tand culoarea albastra creeazi o atmosferd misterioasa, chiar infricosatoare.

Conclusive Speak, Apyeue 6epeza Parla, ricordo Parla, ricordo Vorbeste,
Evidence Memory I (I1) memorie
The The JlepesiHHOE Le strutture in |1l legno Lemnaria
woodwork woodwork yro-To motpec- | legno cigola- | cigolava e scartaia si
gently gently KHMBaJIO ¥ vano dolce- scricchiolava | trosnea
creaked and |creaked and | ckpurmeno. ¥ mente e scric- | delicatamente. |usor. Langa
crackled. crackled. IBepHu B yOop- chiolavano. Vicino alla usa ce didea
Near the door | Near the door | Hyto moxaunsa- | Accanto alla porta che dava |spre toalets,
that led to the | that led to the |7ach Ha kproke | porta che dava |gsulla toilette, o haina
toilet, a dim |toilet, a dim |OAeXMa UIK nella toletta, un | yn indumento |inchisa la
garment on a | garment on a | TEHP OEKMDI, K indumento imprecisato culoare pe
peg and, peg and, B TaKT eif MoTa- | confuso sulli appeso a un un cuier si,
higher up, the | higher up, the | /1aCb KHCTb attaccapanni e, | piolo e, piti su, |mai sus,
tassel of the |tassel of the |CHHero By~ pidinalto,la  |]5 nappina ciucurele
blue, blue, CTBOpYATOro nappina della | je]ja Juce ldmpii de
bivalved bivalved Konmaka, causy | lampada da notturna, una | noapte,
night light nightlight 3aKpBIBABIIIETo | notte azzurra, lampada albastre,
swung swung TIOTOJIOTHYIO b1v§1ve, bivalve di bivalvulare,
rhythmically. | rhythmically. |T&M1Y> KoTopad O,SCﬂ,l ava colore blu, se legénau
GompcrBoBaiia 3a | ritmicamente. oscillavano ritmic.
Trasypero ritmicamente.
MaTepHH.

Denumirile culorii albastru din pasajele auctoriale asupra carora ne vom
concentra in cele ce urmeaza sunt blue, cunuii si 1asypv. Originalele englezesti
corespund in intregime, iar varianta ruseasca este mai ampl3, oferindu-le citi-
torilor doud lexeme cromatice in loc de unul. Interesant de mentionat este ci
utilizarea celei de-a doua denumiri — ma3ypr — nu este in conformitate cu
fondul asociativ pe care cuvantul respectiv l-a dezvoltat in limba rusa: dupa
cum a demonstrat analiza dictionarelor explicative de referinti, el are conotatii
exclusiv meliorative, stabilind o legiturd asociativd cu visurile si aspiratiile
inalte. Mai mult decat atat, nasypv se evidentiaza datorita faptului ca acest
substantiv constituie o denumire extrem de poetica ce tinde a fi intrebuintata
in texte literare, nemaifiind comuna si uzuali in vorbirea cotidiana din secolul
al XIX-lea. Necesitatea de a-l incorpora in volumul rusesc poate fi explicatid nu
numai prin consolidarea importantei culorii albastru in enuntul de fata, ci si
prin contribuirea la producerea unui anumit efect sonor ce se realizeaza prin
intermediul aliteratiei (¢ makm eil Momanace Kucmv cuHezo 08yCMeEOPUANOZ0
KoJInaxa, CHu3y 3aKpvl6aguiezo NOMoOIOUHYI JamMny, komopas 6o0pcmeosana 3a
nazypvio mamepuu), imitdnd migcarea leganatoare a trenului. Mai mult decat
atat, i se aldtura incd o aliteratie — repetitia consoanei fricative [s] (6 maxm e
Momanacy Kucmou cuHezo 08ycmeopuamozo konnaka), ce reduplicd primul sunet
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al lexemului cunuii. Referitor la textul englezesc, chiar daca acesta contine doar
o singurd denumire a culorii albastru, se deosebeste si el printr-un grad de
expresivitate ridicat, autorul aliterdind consoanele [b] si [I] (the tassel of the
blue, bivalved night light swung rhythmically).

Cat despre textele traducerilor, repetitia sunetului [1] este reprodusa in
romanele in italiand (in special, cea de-a doua traducere) si romana, efectul
fiind foarte puternic in améandoud cazurile (la nappina della luce notturna, una
lampada bivalve di colore blu, oscillavano ritmicamente, respectiv ciucurele
lampii de noapte, albastre, bivalvulare, se leginau ritmic). In ceea ce priveste
aspectul prozodic, textul roméanesc reuseste sa imite originalul englezesc mai
bine decat cele doua traduceri in italiana, delimitand cuvintele albastre si bival-
vulare prin intermediul virgulelor, care, in procesul lecturii, ar sugera pauze.
Mai mult, atdt Sanda Aronescu, cit si Bruno Oddera nu separa lexemele sus-
mentionate, pe cand Guido Ragni insereaza doud cuvinte (di colore) intre ele,
distrugand astfel unitatea lor intentionatd de catre Vladimir Nabokov. Intere-
sant de mentionat in acest caz sunt divergentele dintre cele doua traduceri in
italiana ce fac parte din analiza de fati: remarcam faptul ca adjectivul cromatic
utilizat in prima varianti este azzurro, pe cand cea de-a doua traducere preferi
denumirea blu. Ca rezultat, nu numai efectul sonor din primul text pare a fi
inferior celui din cea de-a doua traducere, consoana sonora [l] lipsind din
cuvantul azzurro, dar nici nuanta rezultantd nu stabileste echivalenta de ordin
denotativ cu denumirea din volumul lui Vladimir Nabokov in limba rusi, tra-
ducatorul nerespectand intentia autorului privind imaginea coloristica produsa
in mintea cititorilor in momentul lecturii. Atmosfera generald a fragmentului
este cea de spaima si pericol nocturn. Astfel, conotatiile exclusiv meliorative pe
care si le-a dezvoltat adjectivul italienesc azzurro, precum si nuanta deschisa in
descrierea unei incéperi intunecate pe timp de noapte creeaza o discordanta cu
contextul general. Ratiunea pentru intrebuintarea denumirii azzurro de catre
traducator o poate constitui faptul ca Bruno Oddera a intentionat sa foloseasca
o denumire mai poetica, insa de aceastd data o astfel de alegere pare a fi mai
putin justificata.

In cele ce urmeazi, vom introduce un pasaj ce descrie raul Oredej din
satul de langd mosia familiei autorului. Utilizarea denumirilor pentru rosu in
acest fragment este deosebit de interesanta pentru studiul de fata, deoarece ele
exprimé culoarea malului — o culoare destul de atipicd pentru acest obiect,
menitd sa atragi atentia cititorului; mai mult decat atat, impactul devine mai
puternic datoritd alaturarii altor denumiri la fel de expresive. Amintirile auto-
rului sunt extrem de pitoresti si vii, iar descrierea peisajului mult iubit si indra-
git este plina de nostalgie: scriitorul realizeazd ca nu il va mai revedea nicio-
datd. Prin urmare, denumirile culorii rosu capati, si in acest pasaj, conotatii
meliorative.
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In ceea ce priveste textele scrise de autor, denumirile pentru rosu
cuprinse in pasajul in cauzi sunt adjectivul englezesc red si omologul siu
rusesc kpachwiil. In primul rand, trebuie mentionat faptul ci cele dou# volume
englezesti difera de aceastd data, modificaindu-se in imediata apropiere de
denumirea mentionati mai sus. In al doilea rand, desi toate cele trei romane
evidentiaza lexemele cromatice care denoti rosul, ele isi aleg modalititi diferite
de a indeplini acest scop. Astfel, Conclusive Evidence, prin intermediul tiparului
ritmic reprodus in sintagma steep red clay embankment (cea mai lungd compa-
rativ cu sintagmele similare din versiunile paralele) creeazd impresia unui rau
lung ce curge linistit. Referitor la [Jpyeue 6epeza, aliteratia consoanei vibrante
[r] (cosepuienno uepHvie ompasiceHus emx060t 2IYWU NO 6ePXAM KPYMuiX Kpac-
HbiX Oepezos, OMKYda GblTemMAarm U3 C60UX HOP CMPUNCU U 6eem Uepemyxoti)
contribuie la conturarea unui peisaj aprins si viu, plin de sunete si mirosuri.
Speak, Memory ofera, la randul sdu, inca un efect fonetic — de aceastd datg, se
alitereazd consoanele fricative (farther down its sinuous course, where the sand
martins shot out of their holes in the steep red bank, it was deeply suffused
with the reflections of great, romantic firs), imitind sunetul morii de api ce
urmeaza a fi mentionata in pasajul respectiv; in acelasi timp, in mod surprin-
zétor, secventa in care apare denumirea red este mai scurtd comparativ cu
Conclusive Evidence (steep red bank), ceea ce poate fi explicat prin schimbarea
intentiei autorului in privinta impresiei produse asupra cititorilor. Asadar, con-
statdm ca toate cele trei texte se deosebesc printr-un nivel inalt de expresivitate.

In continuare, ne vom concentra asupra traducerilor in limbile italiana si
romana. Denumirea utilizata in amandoua variantele din limba italiani este, in
mod agteptat, rosso, ceea ce constituie un echivalent denotativ, insa traducerile
diferd in privinta aspectului fonetic: primul produce un efect destul de puternic
prin repetitia insistenta a vibrantei [r] (corso, rondini, rive, fuori, fori, ripido,
argine, terra, rossa, era, profondita, riglessi, romantici) ce corespunde aliteratiei
produse in original, Conclusive Evidence, pe cand cea de-a doua traducere este
inferioard originalului sau, Speak, Memory, fiindca aliteratia ce se face simtita
in variantele nabokoviene nu se mai manifesta in pasajul din limba italiana.

In privinta traducerii romanesti, observim imediat faptul ci Sandra
Aronescu ia decizia de a substitui rosu (ce ar constitui un echivalent denotativ
al denumirii englezesti red) cu roscat. Potrivit dictionarelor explicative de refe-
rintd, acest adjectiv cromatic se foloseste, de cele mai multe ori, pentru a
desemna culoarea obiectelor din natura inconjuratoare, precum norii, dealurile,
malul, lumina s.a.m.d. Asadar, intrebuintarea unitatii lexicale in cauza pentru a
descrie malul raului este mai mult decéat justificata. Totodata, procedeul utiliza-
rii neuzuale a denumirii culorii rosu pentru a defini culoarea malului cauzeaza
scaderea originalitdtii adjectivului cromatic in particular, precum si a intre-
gului text in general. Prin urmare, se poate constata ca traducerile, in cazul
acestui pasaj, nu reusesc sa atinga nivelul inalt al expresivitatii originalelor.
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Ultimul fragment ce va fi supus analizei face parte din capitolul 5. Auto-
rul introduce un personaj nou — Mademoiselle —, oferindu-le cititorilor descrie-
rea detaliatd a femeii. Denumirea culorii rosu apare, de aceastd data, pentru a
desemna culoarea fetei sale in momentele de ménie; asadar, conotatia lexeme-
lor cromatice este, in mod firesc, peiorativa.

Vom continua cu analiza comparativd a textelor elaborate de Vladimir
Nabokov. Dupa cum se poate observa, acestea contin urmatoarele denumiri ale
culorii rogu: blotchy si flush, in englezd (Conclusive Evidence si Speak, Memory
fiind identice), si omologii lor kpachoma si 6azposocmp, in rusi. Divergentele
dintre romanele auctoriale sunt usor de remarcat: in primul rdnd, Nabokov
recurge la procedeul transpozitiei ce presupune schimbarea partii de vorbire a
termenului - adjectivul blotchy este transpus prin intermediul substantivului
kpactoma. In al doilea rand, denumirile englezesti denot culoarea rosu in mod
indirect, pe cand omologii lor in limba rusa sunt derivati de la denumiri directe
de culori. In al treilea rand, la nivel semnatic, cuvantul blotchy, potrivit dictio-
narelor explicative, denota tenul cu pete rosii, pe cdnd textul rusesc contine un
adjectiv inaintea substantivului cu sema cromatica — poeHbiii — ce presupune
culoarea uniforma a fetei. O astfel de diferentd de ordin denotativ se observa si
in cazul celei de-a doua perechi, flush si 6aeposocmp. La nivel conotativ insa,
lexemele utilizate de Nabokov demonstreaza o convergenta remarcabild. Ana-
liza lexicografici a demonstrat ca blotchy dezvoltd conotatii peiorative, aso-
ciindu-se cu plansul sau cu alte emotii neplacute, precum si substantivul flush
care, de asemenea, se referd la trairi negative ce au ca efect schimbarea culorii
fetei. Cat despre lexemul kpacHoma, acesta constituie un derivat al adjectivului
KkpacHuiii ce poate fi perceput atit pozitiv, cit si negativ de catre vorbitorii
nativi de rusa. Cea de-a doua denumire, 6azpogocmy, si-a dezvoltat conotatii
exclusiv peiorative: potrivit dictionarelor de referintd, adjectivul cromatic
6azposviil, de la care este derivat termenul supus analizei, este perceput in mod
negativ de cétre rusofoni. Asadar, concluzia noastri in acest sens este ca tradu-
cerea efectuata de Nabokov atinge echivalenta asociativa: datorita faptului ca
autorul nu traduce in mod literal, impactul asupra cititorului ramane acelasi,
experienta negativa pe care a trait-o copilul resimtindu-se in volumele aucto-
riale in amandoui limbile. In ceea ce priveste evidentierea cuvintelor cu sema
cromaticd in text, acestea sunt destul de proeminente, facand parte din intregul
set de denumiri intrebuintate de Vladimir Nabokov pentru a elabora o descri-
ere cat mai vie si aprinsa a lui Mademoiselle. Mai mult decat atat, romanul
rusesc cuprinde si o figura de stil de ordin fonetic, si anume aliteratia consoa-
nei vibrante [r] (posuyw kpachomy 6omvwiozo nuya, ceywjanuyncs, npu
Hanvlee cHega, 00 6azpoBOCU 6 OKPECTMHOCMAX Mpemvezo U oOwUpHetiuezo eé
noobopooka), ceea ce doteaza [pysue Gepeza cu un nivel sporit de expresivitate.
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Denumirile ce apar in traducerile fragmentului in italiana si romana sunt
rossore, respectiv roseafd. Remarcdm cd aceste versiuni oferd doar o singuri
denumire a culorii rosu, redand imbinarea blotchy complexion (al carei prim
membru, dupa cum se precizeaza in dictionarele de referinta, indica in mod
direct culoarea rogu a obiectului determinat) prin colorito pustoloso (Bruno
Oddera), carnagione maculata (Guido Ragni), respectiv fenul pdtat (Sanda
Aronescu), pierzind trimiterea spre culoarea rosu. Prin urmare, imaginile
redate in traduceri sunt mai putin bogate din punct de vedere cromatic. Refe-
ritor la denumirile prezente in cele trei texte, desi acestea stabilesc o cores-
pondenta formali la nivelul referintei cu lexemele cromatice originale (améan-
doua substantivele denoté culoarea rosu a unui obiect), anumite diferente fata
de romanul nabokovian pot fi depistate la nivel asociativ. Conform rezultatelor
la care am ajuns in urma analizei comparative a denumirilor sus-mentionate din
perspectiva lexicograficd, termenul rossore si-a dezvoltat conotatii prin excelenta
peiorative, desemnand culoarea rosu a fetei cauzata de emotii neplacute precum
mania sau ruginarea, pe cand in cazul denumirii roméanesti nu predomina cono-
tatiile peiorative, ci cele meliorative, iar schimbarea culorii fetei la care se referd
lexema roseatd nu indica neapirat emotii negative; mai mult decat atat, aceasta
poate fi perceputd in mod pozitiv, ca fiind un indicator al sanatatii. Asadar,
putem concluziona cd amandoua traducerile stabilesc o corespondenta destul de
strictd de ordin formal, ce are in vedere referinta denumirilor — culoarea fenome-
nului din realitatea extralingvistica —, pe cand la nivelul asociativ si conotativ
traducerea romaneasca evidentiazd divergente majore fata de textul original.

In concluzie, analiza comparativi a textelor romanului autobiografic al
lui Vladimir Nabokov si a traducerilor acestuia in italiana i romana a demon-
strat importanta majora a analizei comparative de ordin lexico-semantic, pre-
mergatoare procesului traducerii. Am aratat cad efectuarea unui astfel de demers
ar putea facilita procesul elaborarii solutiei traductive cele mai oportune, deoa-
rece analiza comparativa lexico-semantica face posibili stabilirea coresponden-
tei mai directe de ordin denotativ, asociativ si conotativ. Astfel, se pot limita,
pe cét posibil, divergentele inerente transpunerii unui text intr-o alta limba, iar
traducerea rezultanti se poate apropia cat mai mult de intentia auctoriala.

Bibliografie

Ammer 1992: Christine Ammer, Seeing red or tickled pink: color terms in everyday
language, London, Penguin Books.

Bidu-Vranceanu 1976: Angela Bidu-Vranceanu, Analiza structurald a vocabularului
limbii romane contemporane. Nume de culori, Bucuresti, Universitatea din Bucuresti,
Facultatea de Limba si Literatura romana.

Grossman 1988: Maria Grossman, Colori e lessico: studi sulla struttura semantica degli
aggettivi di colore in catalano, castigliano, italiano, romeno, latino ed ungherese,
Tiibingen, Gunter Narr Verlag.

143

BDD-V4897 © 2018 Editura Universititii ,,Alexandru Ioan Cuza”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 14:28:57 UTC)



Arina CHIRILA

Kynunckas 2002: CBermana BanepveBna Kyswmuckas, I[[gemoo6o3nauenus: Hayuo-
HAIbHO-KYIbmMypHble 0cO6eHHOCMU PYHKYUOHUPOSaHUs (Ha Mamepuare Ppaseonozuu
U Xy00HECMBEHHbIX MEKCMO06 PYCCK020 U aHenutickozo s3vikos), teza de doctorat,
Universitatea din Krasnodar.

Maxeenxko 2001: Mpuna BacunreBHa MakeeHko, Jlekcuko-cemanmuueckas cmpykmypa
cucmem Y6emoobo3HaueHUs 6 PYCCKOM U AHeTUTICKOM A3bikax: Yueb.-memo0. nocobue
onst cmydenmos ¢uon. pak, Saratov, Universitatea de Stat din Saratov.

Bacunmesuu 2002: Anexcangp IlerpoBuu Bacunesmuu, Kamanoez naseanuil ysema 6
pycckom a3vike, Moscova, CMBICI.

Bacunesuu 2003: Anexcanap IlerpoBuu BacuneBuu, A3viko6as kapmuna mupa yeema.
Memoowvt uccredosanus u npuxnaoHvie acnexkmoi, rezumatul tezei de doctorat,
Moscova.

Comparative Lexical-semantic Analysis and Translation of Colour Terms

The present article is aimed at highlighting the importance of the lexical-semantic
comparative analysis in translation studies in general and its application to the
translation of colour terms in particular. It is a well-known fact that colour words are a
vast field of research which allows numerous approaches to their study. As far as the
translation of colour terms is concerned, this subject has proved to be extremely
fruitful, being also applicable to the real practice of rendering a text in another
language. According to one of the most widely spread and accepted opinions in the
field of translation studies, establishing interlingual correspondences between two
lexemes denoting colour not infrequently requires not only consulting bilingual
dictionaries (which often prove to even confuse and disorient the translator), but also
an attentive and meticulous analysis of the respective units in the two languages. We
strongly believe that such analysis presupposes, first and foremost, consulting
explicative monolingual dictionaries — the sources which not only comprehensively
present the semantics of a word and its collocations, but also allow observing the
lexeme under discussion with the eyes of a native, from his point of view, otherwise
stated, as a part of his worldview. Therefore, our study will try to present convincing
evidence of the necessity of the application of comparative lexical-semantic analysis in
the process of translation. With a view to fulfilling this task, we are going to confront
the passages from artistic texts (both original and translated ones) which contain
colour terms in the English, Russian, Italian and Romanian languages, bringing to the
fore the divergencies that appear as a result of not only linguistic, but also cultural
transfer and highlighting the way the comparative lexical-semantic analysis could
eliminate — at least partially — these discrepancies.
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