GEORGETA CORNITA

CATEVA OBSERVATII
PRIVIND PARALELISMUL SINTACTIC IN LIRICA
POPULARA NERITUALA DIN MARAMURES

Esentd spirituald a unui popor, literatura populard a constituit domeniul spre
care, alaturi de folcloristi, etnologi, antropologi, critici literari si istorici, s-a Tndrep-
tat constant lingvistul preocupat de studierea in sincronie sau diacronie a unor esan-
tioane de limba din cele mai relevante structuri pe care le-ar fi putut avea la inde-
mana.

Studiile realizate de cercetatori au corespuns, cum era de asteptat, diverselor
zone de interes si au reflectat unghiuri diferite de abordare, cu deosebire dinspre
zona folcloristicii, etnolingvisticii si dialectologiei, si mai putin dinspre poetica,
stilistica sau lingvistica propriu-zisa.

Zona Maramuresului a fost oarecum privilegiatd, in sensul cd au existat mai
multe preocupari concrete pentru cercetarea lingvistica a textului folcloric, dar nu
se poate spune ca s-a ajuns la o privire cuprinzatoare asupra unitatii de expresie lin-
gvistica si poetica a textului folcloric maramuresean, asa cum a fost el pus in va-
loare in cele mai cunoscute colectii.

Vizand limba utilizata de creatorul popular pentru exprimarea unor sentimente
fundamentale, studiul nostru priveste poezia populara ca pe cea mai elocventd de-
monstratie a potentelor expresive ale limbii comune’, Tn cazul acesta ale graiului
maramuresean ca subcod al limbii nationale, valorificate in limbajul artistic. Desigur
ca problema nu poate fi epuizatd intr-un singur studiu, realitatile textuale fiind mult
mai complexe. De aceea ne-am oprit la textul liric neritual®, opus functional colin-
delor, bocetelor, cantecelor de nunta si chiar cantecelor de leagan (Cornita 1998).

Alegerea colectiilor lui Al. Tiplea (1906), Tit Bud (1908), lon Bérlea (1968),
Tache Papahagi (1925), Ton Chis-Ster (1980), Valerica Stetco (1990), se sustine
prin caracterul de document in sincronie si diacronie pe care il au, lucru ce nu 1-am
fi putut realiza printr-o Tnregistrare personala a textelor in Maramuresul de azi.

! Termenul este utilizat in acceptiunea sa de limba folositd in mod ,,0bisnuit” de vorbitorii unui
idiom, in cazul nostru de vorbitorii de limba roména din zona Maramuresului. Conceptul de limba
comund implica existenta enuntului generalizat, ca invarianta, opus ,,mesajului” actualizat, enunt ce
contine potente expresive care vor fi puse in valoare intr-un mod diferentiat in oricare tip de mesaj
actualizat: artistic sau nonartistic (Coteanu 1973, p. 51, 73; Irimia 1986, p.22). Limba comund cores-
punde, de asemenea, in cazul de fatd, limbajului obisnuit ca baza de raportare pentru limbajul poetic
nefigurat sau figurat, asa cum il considera Gheorghe Ivanescu (1989, p. 153-168), addugéand ca ne re-
ferim la limbajul poetic al poeziei populare, in spetd, maramuresene.

2 Conceptul de text liric neritual corespunde horelor, in sensul dat cuvantului de Tiberiu
Brediceanu.
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Paralelismul sintactic in lirica populara din Maramures 175

Metodele de cercetare utilizate s-au subordonat obiectivului lucrarii, fiind de tip
structural convergent, aplicate in etape distincte sau intr-o viziune de ansamblu
asupra materialului de studiu.

Nivelul gramatical al textului liric neritual din Maramures se coreleaza in evolu-
tia cercetarii cu cel compozitional, reprezentand, in acelasi timp, o treapta cu func-
tie integratoare pentru nivelul fonematic si nivelul lexico-semantic.

Examinarea atenta a structurii compozitionale si gramaticale a permis sa se con-
state cd enuntul poetic urmeaza modelul limbii, model simplu, care se imbogateste
printr-un joc ingenios al sunetelor si sensurilor, al cuvintelor, intr-o continua si vie
pulsatie lingvistica si poetica, peste care stipaneste, modelatoare, muzica.

Spontaneitatea creatiei, unde modelul preelaborat reprezintd o schitd in creion a
portretului final care este poemul, implicd, pe langa simpla transmitere, permanenta
si pozitiva inventie poetica. Schimbarile de topicd, addugarea sau eliminarea, sub
presiunea modelului de vers, a unor semne lingvistice cu sau fara continut seman-
tic, folosirea cuvintelor sau a sintagmelor cu valoare intonationald deosebita (voca-
tive, imperative), repetitiile, optiunea pentru un anumit mod de combinare si re-
combinare a figurilor retorice in contaminari simple sau succesive, incercarea de a
pastra modelul si de a-1 depisi in acelasi timp, dar fird a ingreuna receptarea®, toate
acestea atesta, concomitent, respectul fata de modelul lingvistic al limbii-cod si dis-
ponibilitatea creatoare pentru un model poetic traditional, suficient de flexibil.

Forma de expresie verbala caracterizata prin coeziune si coerenta, discursul poetic
utilizeaza paralelismul ca forma si formuld compozitionala, respectiv mecanism de
producere a textului si element care garanteaza coeziunea si coerenta acestuia.

Pentru poezia populara el este un element definitoriu, cuprinzand toate nivelu-
rile limbii (Jakobson 1963, p. 236).

Incd din etapa de studiere a textului la nivel fonematic, paralelismul a fost sesi-
zat ca factor de organizare eufonica, regasit apoi in organizarea lexico-semantica a
enuntului poetic, fie ca paralelism sinonimic sau tautologic, fie ca paralelism ad-
versativ ori antonimic, si perceput ca principiu de organizare sintactica si textuala
in aceasta etapa a cercetarii (Cornita 1998, p. 149 si urm.).

Paralelismul sintactic este o figurd de constructie constand, in varianta sa cano-
nica perfecta, in reluarea succesiva a unor secvente cu structurd gramaticala iden-
ticd, fiind plasat in seria procedeelor retorice stereotipe, sursa a stereotipiilor tex-
tuale. Studiile Lilianei lonescu (1966) si ale lui Al. I. Amzulescu (1989, p. 160)
sunt edificatoare In ceea ce priveste tipologia acestuia, diversitatea sa formalad si
functionala, exemplele din lirica maramureseana venind sa intareasca ideea de uni-
tate compozitionala a liricii populare romanesti.

Aspectele particulare apar abia Th momentul Tn care analiza ajunge la nivelul
gramatical propriu-zis al textului, nivel sustinut de o semantica si o forma fonica
individualizate.

% Avand in vedere ci se considerd ci destinatarul este pregatit pentru receptarea unui anume tip de
mesaj.
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Desi impresia este ca paralelismul simplifica informatia, de fapt este un proce-
deu complex, care ,,inchide” discursul si-i da profunzime (Olteanu 1985, p. 76).
Aceasta, deoarece textul, ca rezultat al unui proces artistic, este, in afara de infor-
matie, si emotie artistica.

Studiul paralelismului a urmarit nu numai figura de compozitie ce include o
anumita informatie semantica si o emotie artistica, ci si modelul verbalizat con-
stituit Tn contextul mai larg al cantecului a carui organizare structurala o slujeste.

Ca model verbalizat, el devine cadru al altor figuri retorice de natura fonologica,
semanticad sau sintactica, dar si al realizarii efective a unui model lingvistic aflat
sub imperiul functiei stilistice (ibidem).

Redundanta semantica si iteratia lexicala specifice procedeului trec neobservate
in cazul textului poetic, nu numai datoritd existentei unei semnificatii artistice ce
depaseste suma sensurilor proprii ale cuvintelor, dar si datorita rostului lor n orga-
nizarea metricd, ce le impune ca necesare si productive.

Paralelismul, ca principiu de organizare textuala, include indeosebi paralelismul
sintactic, dar, avand 1n vedere ca si celelalte tipuri remarcate la nivel lexical presu-
pun un mod special de distribuire a termenilor pe axa sintagmatica, mod coordonat
de criterii lexico-gramaticale, includem aici studiul tuturor formelor de paralelism
ntalnite Tn textele cercetate.

e Paralelismul tautologic sau de sinonimie reprezinta o structurd simetrica, in
care cei doi sau mai multi membri ai paralelismului repetd in cadrul aceleiasi fraze
poetice aceeasi idee, folosind in alcatuirea sintagmelor paralele termeni sinonimici
(Amzulescu 1989, p. 162). Paralelismul devine cadrul de valorizare concreta a co-
notatiilor obtinute de cuvinte ca elemente ce apartin unui anumit cdmp semantic (in
cadrul textului poetic) si rezolva organizarea ritmica §i rimica a versurilor.

Lirica maramureseana foloseste constant paralelismul sinonimic, chiar daca de
cele mai multe ori la limita cu cel de gradatie sau in combinatie cu cel enumerativ:

,»C-am gdndit bugat d'e mandru —
Bata-l ceriu §7 pamdntu,
C-am gandit bugat d'e bad'ea —
Bata-l ceriu §i dreptat'ea.”
(Papahagi 1925/XXXVII, p. 9, Desesti)

,.Fie-i trupul hodinit
Si sufletul ispasgit.
Fie-i trupul ca on pai,
Sufletul sd-i mearga-n rai...”
(Bérlea 1968/202, p. 124, Botiza)

wMamucad, de doru tau
Ma topesc ca inu-n tiu;
Mamuca, de jelea ta
Ma topesc ca canepa.
Mamad, de zilele mele
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St lui Dumnezau i-i jele,
Pietrile plang pe vilcele,
Pasarile-n cuiburele.
Mamuca, de traiu mieu
Si lui Dumnezau i-i greu,
Pietrile plang pe pérau,
Pasarile-n cuibu sdu,
Ca nu poci de doru tau.”

177

(Chis-Ster 1980/Barlea/551, p. 465466, leud)

In relatie cu intreaga structurd compozitionala, paralelismul sinonimic sau tauto-
logic, cel putin in exemplele date, se combina cu o singurd forma de repetitie, si a-

nume anafora, incrucisata Sau amadnatd:

»5a NU-I ardd alta pari
Ca strdaindtatea-n tarda,
Sa nu-I friga alt ticiune
Ca singurdtatea-n lume.”

(Chis-Ster 1980/Timis/591, p. 484, Borsa)

,Strdng in brata perina,
Pare-mi ca esti duma-ta —

Nu stiu, stii de-acea ori ba?
Strdng in brata-ast'ernutu,
Pare-mi, mandrut, ca esti tu —
Nu stiu, stii d'e-acea ori nu?”

(Papahagi 1925/CXXXVII, p. 28, Sacel)

® Paralelismul progresiv sau de gradatie se insinueaza de foarte multe ori si in
celelalte variante, fiind construit din sintagme ce contin o crestere a ideii fata de

elementul precedent (Amzulescu 1989, p. 164):

,»Cine ni-o despartit, bade,
Pice-i carnea de pe spate,
Daraburi si sfasii late.
Cine ni-o despartit, lele,
Pice-i carnea de pe piele,
Daraburi si bucdtele.”

(Bérlea 1968/202, p. 124, Botiza)

,,Céate doruri sunt pa lume
C-al tau nu sunt de nebune;
Cate doruri m-au mancat,
Ca al tau nu m-au uscat.”

(Chis-Ster 1980/Brediceanu 1957/352, p. 391,

Borsa)

W1 la ok'i §t la sprdncen'e,
Ca doi porumbas la pen'e;

BDD-V434 © 2015 Argonaut
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 08:42:15 UTC)



178 Georgeta Cornita

S7 la ok'i §t la uitat,
Ca doi porumbg'i la zburat.”
(Papahagi 1925/LXXIX, p. 18, Vad)

In general, paralelismul de gradatie este imperfect, intrand in combinatie cu pa-
ralelismul sinonimic, cu cel cumulativ sau de opozitie. Gradatia se realizeaza in ca-
drul aceluiasi camp semantic sau in campuri semantice apropiate, iar sensul ei poa-
te fi:

a) aparent, ascendent

,,Cine mi-a vede fumul,
Sti-u-a cui i-i ndcazul,;
Cine mi-a vede para,
Sti-u-a cum mi-e tigneala.”
(Bérlea 1968/36, p. 28, Nanesti)

,,La Santa-Maria mare
Galben'est'e frundza tare;
La Santa-Maria mn'ica,
Gilben'ea' frundza §i pk'ica.”
(Papahagi 1925/CCLLI, p. 50, Sapanta)
sau
b) aparent, descendent:
,d sdcati din rdddcind,
Cum sdc eu de la inima.
Si sacati de la un loc,
Cum sdc eu de la mijloc.”

(Chis-Ster 1980/Bérlea 1968/541, p. 462,
Calinesti)
»Codrule cu frunza lata,
Pice bruma, nu te batda,
Ca mi-ai fost tare bun tata,
Cand m-a urit lumea toatd.
Codrule cu frunza lunga,
Pice bruma, nu te-ajungd,
Ca mi-ai fost buna mamucd,
Cand am fugit de lumuca.”
(Bud 1908/27, p. 43-44)

e Paralelismul adversativ, contrastant sau de opozitie este mai rar utilizat ca
procedeu singular. El se combina cel mai des cu cel cumulativ si cu cel de gradatie
si consta dintr-0 succesiune de elemente aflate in opozitie semantica: verbe la for-
ma afirmativa cu verbe la forma negativa (insotite de adverbul de negatie nu sau de
nici/nice), antonime sau un sir de antonime in cadrul paralelismului, forme prono-
minale opuse (eu — tu, tie — mie; ti — mi etc.), raport de coordonare adversativ.
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,,Cate doruri m-au mancat
Eu pe toate le-am uitat,
Infocatu tau de dor
Nu-I pot uita pana mor.”
(Chis-Ster 1980/Brediceanu 1957/352/, p. 391,
Borsa)
,,Ziua-i micd,
Frunza-i pica
Si ma-ta n-a sti nimicd;
Noaptea-i mare
Pica tare
Si acolo nu ne-afla-re.”
(Chis-Ster 1980/Lenghel-lzeanu 1962/411,
p. 411, Bérsana)

,, T U N-ai tata, eu n-am mamd,
Amandoi sunt'em d'e-o sama,
Tu n-ai frat, eu n-am surori,

Amandoi, ca doua flori.”
(Papahagi 1925/LXXIX, p. 18, Vad)

Efectul este de intensificare prin asociere contrastiva, oferind un tablou mai
exact, dar mai putin nuantat al imaginii poetice. Al. I. Amzulescu (1989, p. 165)
atrage atentia si asupra functiei de gradatie pe care o indeplineste deseori paralelis-
mul contrastant, aspect regasit in majoritatea exemplelor utilizate. Ovidiu Barlea
(1979) include Tn formele de contrast singularizarea (toate/numai), metafora nega-
ta, hiperbola folcloricad, generatd de resortul contrastului, variantele folclorice ale
oximoronului si, bineinteles, imaginea binard contrastanta. Toate acestea se rega-
sesc in paralelismul antonimic, de reguld imperfect, ultima reprezentand o formula
comoda pentru plasticizarea realitatii in totalitatea ei. Dar, spune Ovidiu Barlea:

»[...] simplificarea se ingemaneaza cu profunzimea si ea reprezinta unul din marile
secrete ale poeziei folclorice de a evita superficialul si de a castiga soliditate” (ibidem,
p. 154),

si adauga:

,,Opozitiile apar ca rod al viziunii populare arhaice despre lume, un mod mai sintetic
de a percepe realitatea si de a o fixa poeticeste prin atari coordonate contrastante, mai
incisive 1n sondarea realitatii si mai plastice pentru a o sugera in notele ei definitorii”

(ibidem, p. 184).

e Paralelismul cumulativ sau de enumeratie este format pe baza unor serii de
termeni care deschid simetric diferitele membre ale seriei, serii ce prezintd analitic
elementele tabloului (Amzulescu 1989, p. 166). In poezia liricdi maramureseani
este tipul de paralelism cu cea mai mare frecventd, combinandu-se cu toate celelal-
te in structuri, de regula, imperfecte:
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,,Doru-aista-i mare cane,
Ca vine sara la mine
81 ma ia de pa subsori
8T ma duce-n sezatori
Unde-s fete si feciori.”
(Chis-Ster 1980/Papahagi 1925/345, p. 388,
Sapénta)

,,Cd nici cucul n-are casda,

Nici-i vanwu! fara-aleasa;

Nici cucul n-are hodina,

Nici-i vantul fara lind...

S-o legat de o nevasta

Si si-o lasat tiara-n casa

Si pruncutu mic in fasa;

S-0 legat de un voinic

$i si-o lasat plugu-n camp;

$i de mine s-o legat,

Fost-am voinic s-am scapat;

$i de mine s-o0 legat,

De doi ani in primavara

Si-acum stda sa ma omoarad!”
(Chis-Ster/Brediceanu 1957/354, p. 392-393,

Stramtura)

Solutii interesante de producere a textului relevad blestemele din dragoste, unde
paralelismul si contaminarea se sustin pentru a asigura desfagurarea coerenta a dis-
cursului poetic, dar pe baza unor tipare mai putin ,,lucrate”, de o mai mare sponta-
neitate. Oximoronul, deschis printr-o metafora infirmata, se continua prin repetarea
simetricd a versului introductiv, afirmativ initial, negativ ulterior — conector textual
— urmat de enumeratie si gradatie si inchis printr-un vers sau mai multe cu rol de
rezolvare categorica sau posibila a celor spuse. Anafora, inteleasa intr-un sens mai
larg, ca repetare a unui cuvant, dar si a mai multor unitati lexicale sau chiar a unui
vers, se combina in aceste cazuri si cu alte tipuri de repetitie: epanalepsa, ca reluare
a unui lexem sau grup de lexeme 1n diferite pozitii ale enuntului poetic; anadiploza
sau concatenatia, ca repetare Tn Z a uneia sau a mai multor unitati lexicale;
epanadiploza, ca repetare a lexemelor la inceputul si sfarsitul unitatii metrice (vers
sau grup de versuri, dar si emistih).

»opun'e, mandrug, man'e-ta,
Noi atunci ca n'e-om lasa
Candu ea §-a numara

Tat sirile d'int-o0 K'iara

S7 dzdlele d'int-o vara.

N'ici atunci nu n'e-om ldsa,
Pana nu s-a numdra

la, iarba d'e pa hotara
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$i frundza d'int-un stezar-a.

N'ici atunci nu n'e-om ldasa

Pédnd nu (i numara

Pen'ele d'e pa d'-un cuc

87 frundzuta d'int-un nuc.

N'ici atunci nu n'e-om ldsa,

Pind ea ca nu s-a fa'

Strat d'e mac

"Nt-un varf d'e ac,

$i d'e-acolo om manca.

Poate-atunci ca n'e-om lasa.”
(Papahagi

Raturi)

»Tragdnd, mandrd, tragind,
La frunza de plop galbdna.”

181

1925/CXXXIV, p.27, Borsa,

(Stetco 1990/129, p. 125, p. Borsa)

e Céateva din textele cercetate sunt construite pe baza unui paralelism de o fac-
tura speciald, Tn care simetria se realizeaza la nivel de simbol. Este vorba de poezi-
ile care au ca tema soarta omului si in care structura simbolica se bazeaza pe o pa-
raleld intre viata omului si viata elementelor din naturd cu valoare simbolica. De la
nivel semantic, paralela se extinde si in plan sintagmatic, unde structura lingvistica
se aranjeaza simetric, morfologic si sintactic, asa cum se intampla si la nivel fone-

matic, realizand o armonioasa curgere eufonica si semnificanta:

,»pune, mandra, si ghice'
Codru de ce galbine'
Omu de ce bdtrane'?
Codru gdlbine' de vant,
Omu tandr de urdt;
Codru gdlbine' de soare,
Omu tanar de dor mare.”

(Chis-Ster 1980/luga 1970/360,

listea)

»Mult ma mir, codrug, de tine,
Ce ti-s frunzale galbine?
Cda n-ai suparari ca mine.
Codrule, tu ai carari,

Eu am multe supdrari.
Codrule, tu ai carare,
Eu am multd suparare.
De-as si st eu ca codru,
Nu mi-ar carunti capu.
De-as si §i eu ca frunza,
Nu mi-ar bdtrdni fata.
Pa tine te bate vintu,
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Pd mine md bate giandu.
Pa tine vintu te bate,
Pd mine doru ma arde.”
(Stetco 1990/156, p. 134/Borsa)

In lirica maramureseand, combinatia diferitelor tipuri de paralelism este desfa-
surata pe spatii mai restranse, datoritd economiei textuale. Pe de alta parte, diversi-
tatea lor intr-un spatiu textual mai restrans atestd nu numai un real talent poetic al
creatorului popular, dar si o potenta a graiului, exploatatd in mod firesc la nivel sin-
tagmatic.

Modelul preelaborat, cliseele, simplitatea compozitionald si relativa uniformi-
tate sintactica raman niste realitati ale textului folcloric, dar ele reprezinta doar o
schita a poemului. Aceasta se completeaza variat cu o substanta ce solicita toate re-
sursele expresive ale limbii, o data cu resursele creatoare ale performerilor.

Textele lirice maramuresene se incadreaza structural 1n sistemul liricii ardelene
si, prin trasaturile compozitionale de baza, in lirica populara romaneasca.

Scurte in cea mai mare parte, de 4 pana la 14-16 versuri, poeziile se suprapun
unui singur motiv, de aceea multe din textele scurte independente se vor regési ca
strofe calatoare in textele de intindere mai mare, construite pe principiul contami-
narii si paralelismului.

Deschise abrupt, asemenea imaginilor poetice create sub impulsurile afective
fundamentale, poeziile pastreaza, de cele mai multe ori, tonul pe care il induce ver-
sul sau versurile initiale: enunturi de tip exclamativ, interogativ sau enuntiativ-con-
statativ. Textele construite prin contaminarea a doud sau mai multor motive combi-
na tipurile de enunturi in functie de continutul motivului si de formula compozitio-
nald aleasa: monolog liric, dialog imaginar, monolog lirico-narativ.

Paralelismul raméane procedeul fundamental de organizare a discursului liric la
toate nivelurile limbii, cel sintactic fiind integrator pentru celelalte. Tn cazul texte-
lor cercetate, ceea ce le individualizeaza este tendinta de combinare complexa a
mai multor tipuri de paralelism pe un spatiu restrans, aceasta datoritd n primul
rand caracterului concentrat al enuntului poetic. Pe de alta parte, rareori poate fi
vorba de paralelism perfect, fapt ce exclude monotonia si rezolva neasteptat cerin-
tele de ordin sintactic, lexico-semantic sau fonematic.
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A FEW OBSERVATIONS REGARDING THE SYNTACTIC PARALLELISM IN T
HE NON-RITUALISTIC FOLK POETRY FROM MARAMURES
(Abstract)

Starting from the idea that folk poetry is a cultural product that highlights the expressive poten-
tialities of a language, this paper looks at how parallelism, in its double position of organizational
factor and construction figure fulfills its functions in the non-ritualistic lyrical folk text from Mara-
mures. This research identifies examples from which one can create models which can be included in
the paradigm of expressiveness in the Romanian folk poetry.

Cuvinte-cheie: paralelism sintactic, folclor poetic romanesc, Maramures.
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