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Abstract: Recognized primarily as a stylist, G. I. Tohaneanu is also a
refined translator from Latin. Analyzing closely his translations (the
only Romanian version of Macrobius’s encyclopedia, Saturnalia, but
also the three acclaimed works by Virgil: the Aeneid, the Georgics and
the Eclogues), we discover not just the translator's mark and the
elements of his art, but can also discern a translation theory. Without
explaining this complex act, G. I. Tohdneanu denotes the fundamental
dimensions of the translation/translator’s value not through a
theoretical design, of conceptualizing the process, but by the power of
his translation creation itself. The present article investigates all this,
using mostly examples from the Virgilian epic.
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Daci a (re)ajuns s fie indeobste recunoscutd complexitatea
muncii traducdtorului, ce nu este nicidecum de simplad liniaritate,
atunci variata creatie stiintificd — sintagma ce 1l defineste perfect — a
traducatorului G. I. Tohdaneanu (1925-2008) se adauga acestui efort de
recunoastere. Intreaga sa operd asazi in lumini tocmai articulatiile
fundamentale ale wvalorii traducerii/traducédtorului, nu printr-0
constructie teoreticd, de conceptualizare a procesului, ci prin insasi
forta portanta a artei sale traductive. Totodata, traducerea Saturnaliilor
lui Macrobius si, dupa zeci de ani de pritocire, a coplesitoarei
integrale vergiliene au devenit marturii vii ale unui mod coerent si
unitar de intelegere a vietii, in multitudinea planurilor sale.

Extrem de parcimonios cu confesiunile privind munca
traducdtorului, nu vom gasi nici in cele cincisprezece carti, nici in cele
aproximativ sapte sute de studii si articole o teorie articulata cu privire
la procesul traductiv; gasim, in schimb, rispite in scrierile lui G. I.
Tohaneanu diverse idei care, coagulate, ne oferd o conceptie coerenta
asupra crezului sau in calitate de traducdtor. Dincolo de orice ambitie
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teoretica, autorul gaseste pand la un punct covérsitor efortul de a
pastra in procesul traductiv toate elementele identitatii si originalitatii
textului transpus. Tocmai de aceea, a traduce un text literar, si, cu
deosebire, poetic, va Insemna pastrarea pentru sine a primei versiuni,
care, prin pritocire si reveniri, devine in timp o operd aflatd in
expresive ale traducatorului, ce cunoaste, cum ne dovedesc lucrarile
lingvistului, limba romana si in dimensiunea sa verticald, spre a-i
prinde toate valentele. In acest sens, pentru o privire din interiorul
procesului voi recurge la traducerea epopeii vergiliene — Eneida. De
asemenea, tocmai spre a profila chipul emblematic al unui veritabil
traducator, se cuvine sd operdm o privire in survol asupra lucrarilor
traduse — Saturnaliile lui Macrobius (1961) si a integralei vergiliene,
mult mai tarziu (Eneida, 1994; Georgice-Bucolice, 1995), fiindca
aceasta — creatie poeticd monumentala si clasica, deopotriva — ne ofera
si elementele care sa configureze instantele unei traduceri valoroase,
in viziunea lui G. I. Tohaneanu.

Astfel, la o privire comparativd, textele originale ni se
infatiseaza total diferite din punct de vedere artistic: Saturnaliile, o
lucrare enciclopedica, insertii de poezie, traducere, imitatie si
originalitate, nenumarate soiuri de plante descrise, discutii pe o
tematica extrem de variata, asadar, la Macrobius, toate stilurile poetice
la Vergilius, de la humilisstylus in Epodonlibri (Bucolice), la cel
mediocris in Georgiconlibri (Georgice), pana la gravisstylusin Aeneis
(Eneida) — vezi rota Vergiliana. Daca pentru a oferi tiparului
Saturnaliile i s-a parut suficient lui G. . Tohaneanu timpul scurt
pentru traducere, in pofida unei lucrari care incumba destule
dificultati, in schimb, expresivitatea majora vergiliana i-a reprimat ani
in sir orice impuls, oricat de firav, de a restitui gandirea poeticd a
acestuia. Acceptand faptul ca traducerea este, din punctul de vedere al
traducatorului autentic, constient de rolul sau, mereu perfectibila — les
belles infideles, nu ezita sa rosteascd, in rastimpuri, la seminariile
noastre de limba latind' —, G. 1. Tohdneanu ,;se incumetd” si ofere
spatiului cultural romanesc o integrald vergiliand abia in pragul a sase
decenii de cand a luat prima data contact, sistematic, cu latina si dupa
ce In rastimpul a peste patru decenii de activitate didactica universitara
a tradus cu generatiile de studenti canturi intregi din epopee, bucolice,

! Cu trimiterile ei multiple, plastica formuld a lui Georges Mounin este
sugestiva pentru drumul lung si sinuos al traducerii unui text clasic antic.
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excursuri din Georgice®. In sfarsit, cu experienta indelungati, la o
varsta venerabild, apare o noud traducere a epopeii vergiliene, in 1994,
dupd ani de la ultima traducere, datoratd lui George Cosbuc.
Responsabilitatea era cu atat mai mare, asadar, stiut fiind ca varianta
cosbuciana fusese rasplatita cu premiul Academiei Romane. Optiunea
noului traducator, G. I. Tohaneanu, pentru endecasilabul iambic, mult
mai adecvat limbii romane (vezi Eneida 1994, 29), constituie prima
deosebire majora, de impact si pentru cei neinitiati. O exersase si
explicase 1n detaliu alegerea acestui vers Teodor Naum; traducator al
primelor sase canturi, acesta scrie o prefata-profesiune de credintd in
care isi expliciteazd optiunile de traducere: Cum am tradus Eneida
(Eneida 1979, 5-10). Remarc, tot intr-o perspectiva sinoptica,
lexemele si structurile arhaice, poate ugor ,,incomode” pentru lectorul
sfarsitului de secol al XX-lea (compensata, insd, de glosarul final,
lamuritor; vezi Eneida 1994, 636-642), dar avand, desigur, nazuinta,
in conceptia traducatorului, s evoce si In acest mod, discret,
vremurile de inceput (ale Romei), cele in care se sivarsesc faptele®. in
Prefata (1994, 28-29), Tohaneanu desluseste si isi argumenteaza
alegerile. Reiau succint:

»Iraducerea mea se straduie s ramana [...] fideld textului, dar mai
ales spiritului vergilian. Oricat as fi dorit sé tin seama de exigentele
cititorului modern de poezie, am fost nevoit, pentru ca «duhul
arhaic» sa se Instdpaneasca, sd recurg la foarte putine neologisme,
dar la un anumit numar relativ mare de elemente lexicale si de forme
gramaticale specifice «scripturelor roméne» de odinioara, precum si
la numerosi termeni «neliterari», caracteristici nivelului popular al
limbii. De asemenea, am preferat, nu o datd, formele verbale fara
prefixul in- [...]. Nu este vorba, aici, de o concesie facutad «tiraniei»
versificatiei, ci de o optiune de ordin stilistic si estetic” (1994, 29).

Sensibilitatea expresiva se vede cu claritate deja in Saturnalii.
Pe de alta parte, cercetdtorul se impusese 1n constiinta academica prin

% In Prefata la Eneida (1994, 30) traducitorul marturiseste: ,Nu pot incheia
fara sd mentionez ca, de-a lungul deceniilor, prin felul cum I-au receptat pe
Vergilius la seminariile de limba latind, studentii clasicisti ai Filologiei
timisorene au devenit, intr-un sens greu de «priny», coautori morali ai acestei
carti”.

% Ideea acestei corespondente” o regasim risipitd in diversele lucrari ale lui
G. L. Tohineanu. in egald masura, ea innobileaza stilistic textul: ,,Perifraza
arhaizantd ocazioneaza asadar crearea de imagini, da colorit textului,
potenteaza expresivitatea cuvantului” (Tohaneanu 1976, 40).
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numeroase carti ce au drept subiect istoria limbii, lexicologia,
stilistica; asadar, un indelungat exercitiu de intelegere a tuturor
firidelor limbii, a nuantelor, nu de putine ori infinitezimale, care
separa categoric realitati artistice. Nu va fi, asadar, peste trei decenii, o
surpriza aparitia in cultura romana a Eneidei in versiunea sa si, la scurt
timp, a celorlalte doud lucrari vergiliene. Gasite in manuscris,
traduceri din odele horatiene ne confirma intuitia faptului ca
stilisticianul a avut mereu o inclinatie cétre poezie si constiinta
dificultatii de a reda altui spatiu cultural mai ales o astfel de scriere. E,
cu sigurantd, una dintre explicatiile pritocirii Indelungate a integralei
vergiliene, dar i se adauga, nu ma indoiesc, si convingerea ca alaturi
de versiuni exemplare ca cele ale predecesorilor sdi, o altd aparitie
trebuie si fie in chip obligatoriu comparabild artistic. In spatiul
cultural roménesc au fost oferite mai multe traduceri integrale ale
epopeii, in versuri (George Cosbuc 1896; Dumitru Murarasu 1956)
sau in proza (Nicolae Pandelea 1913; Fugen Lovinescu 1938), dar si
partiale (dintre care se distinge cea a lui Teodor Naum, din 1979), de
care, evident, noul sau tilmacitor trebuia sé tind seama. Deopotriva, o
reverentd fatd de arta Tnaltd a poetului romanititii a dus la aparitia
foarte tarzie a traducerii lui Vergilius.

Dacé acestea sunt observatiile liminare, fundamentale privind
Eneida, se impune sd coboram acum in profunzimile textelor
(originalul si versiunea lui Tohaneanu), spre a observa arta Tnaltd a
talmacitorului, modul in care acesta 1isi adapteaza neincetat
,rezolvarile”, punand versiunea 1n acord simultan atat cu forma, cat si
cu fondul ideatic. Este acesta un deziderat al oricarui traducator,
conditie a calitatii traductive, asa cum o aratd si Antoine Berman
(1995).

Spre a aduce sub ochi un exemplu, voi recurge pentru inceput
la un ilustru episod vergilian, Laocoon. Dar iatd, in context, emistihul
asupra caruia voi zabovi:

fit sonitus spumante salo; iamque arua tenebant
ardentisque oculos suffecti sanguine et igni
sibila lambebant linguis uibrantibus ora.
(Vergilius, Aeneis, 11, 209-211).

Sa urmarim ,,solutii” ale traducitorilor romani pentru acest
emistih, spre a putea judeca varianta lui G. I. Toh@neanu.

George Cosbuc:

»Apa se zbate cu vuet si spumega — lata-i pe maluri!
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Ochii le scapara foc si le fulgera rosii de sange;
Suierd serpii, cu limbile trumurate lingdndu-si gatlejul”.

Eugen Lovinescu:

Marea vdjdia spumegdnd; iata-i acum pe tirm, cu ochii inflacarati
de sange si de foc, lingdndu-si cu limbile ce frematau gurile
suieratoare”.

Teodor Naum:

,-..clocoteste

Spumantul val! Acum sunt chiar pe tarmuri;
Ei scapara din ochi vapai cruntate,

Plesnesc din limbi si-si ling in suier gura”.

G. I. Tohaneanu:

»o-aude suier pe suvoiul spumei;

Si iatd-i cd ating acum uscatul

Cu ochi scanteietori scaldati in sange,
In sange si in foc. Cu limbi in tremur
Se ling pe gurile suieratoare”.

Desigur, ar fi cel putin o exagerare, socot, sd operam o
clasificare trangantd a acestor variante, fiindca ele tin de Tnsusi gustul
artistic al lectorului, precum si de modul in care intelege sa
echivaleze/asteaptd echivalarea dintr-o limba intr-alta. Ceea ce, in
schimb, se poate afirma cu certitudine este constiinta artistica scrutdnd
varietatea solutiilor si, dupa aceea, nevoia irepresibila de a ajunge la
cea mai satisfacatoare dintre acestea. Sosirea pe tarmul troian a
hidrelor venite de pe insula Tenedos reprezintd o incercare majora
pentru traducator tocmai prin absenta retorismului in sensul sau
comun, de abuz de figuri stilistice consacrate, conditie fundamentala
pentru a reda intocmai atmosfera de un dramatism apasitor. In
celebrul sau studiu din 1766, Laocoon sau despre limitele picturii si
ale poeziei, Lessing marcheaza discretia stilistica, dar si moderatia
reprezentarii drept conditii obligatorii ale artei clasice. Astfel,
tensiunea momentului, crescanda, este solutionatd artistic printr-0
aliteratie imperfectd, frantd de un cuvant al carui sunet initial apartine,

92

BDD-V4215 © 2017 Editura Universititii de Vest
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.37 (2025-11-04 04:49:26 UTC)



insa, aceluiasi tip de consoane, siflante (s-s-s-s)°. Avand in vedere
ansamblul, tocmai acest mecanism al rupturii in continuitate, ca sa-I
numesc asa, devine extrem de elocvent in economia tabloului.
Tohaneanu izbuteste sa pastreze sugestia dubla, a tumultului apei care,
pana aci calma, e riscolitd acum, si al suieratului serpilor. In acest
chip, amenintarea devine iminenta, Tmbracdnd aspecte de un
dramatism extrem; daca intinderea calma a marii este intr-atat de
tulburata, iar cei care provoacd agitatia sunt instrumente In mana
zeului, atunci nici haina sacerdotald, nici momentul sacru al
sacrificiului si, cu atat mai putin, nici forta fizicé a lui Laocoon, preot,
dar si parinte, nu vor curma elanul criminal al celor doi serpi.

In sine, fiecare termen obliga la o cercetare, fiindcd, precum se
intdmpla in literatura autentica si, cu atdt mai mult, in cazul unui poet
alexandrin, tanjind neincetat dupa desavarsirea formald®, nimic ,,nu
cade” la voia intdmpldrii si nici, macar, a constrangerilor metrice.
Orice optiune artistici este o decizie auctoriald, responsabila de
exprimarea cat mai fideld a multimii de idei si sentimente, si nu o
simpla, tristd coercitie metrica, o... licentd poetica. Astfel, asezarea
verbului-predicat — fit — la inceputul unitatii sintactice si, mai mult, a
hexametrului — intr-o limba in care, se stie, topica revendica in mod
canonic predicatul la sfarsitul unitatii, in pozitie finala — reprezinta in
sine un element stilistic puternic, intrucat schimba perspectiva: aduce
in prim-plan actiunea (sosirea neabatutd a serpilor uriasi) si anunta,
totodatd, iminenta primejdiei. Mai mult, un verb care prezinta actiunea
in desfasurare (fio, fieri, factussum ,,a deveni, a se face”), conferind

“In traducerea sa, Dan Slusanschi, rafinat clasicist si filolog, pastreaza
aliteratia, dar in forma ,perfectd”, in timp ce, transformand in subiect
ablativul prosecutiv (vezi 1994, 74) dilueaza intensitatea dramatica a scenei:
sunetul este al marii i nu al serpilor. Redau pasajul: ,,Se-nvartejeste, sunand,
spuma marii, si-ating si ei tarmul:/ Ochii de para-s aprinsi, ca de foc, si ca
vine de sange,/ Suieratoare-a lor limbi li se-nfurcd, din gurd sunande.”
Aparutd la trei ani dupd Eneida lui Tohdneanu, traducerea greoaie a lui
Nicolae Ionel se afla aici mai aproape de original si are, dacd n-ar fi pierdut
aliteratia emblematicd in context si, iardsi, dacd n-ar fi adusd in registrul
prozaic de adverbul deja: ,,Vuiet s-aude pe marea-nspumata; deja sunt la
tarmuri,/ Cu arzatorii lor ochi, injectati si de sange si de flacari,/ Suierdtoare
isi ling cu vibrantele limbi a lor gura.”

*Pe patul de moarte, Vergilius a lasat prietenilor sii responsabilitatea de arde
manuscrisul Eneidei, intrucit nu avusese ragazul sa-i dea ultima manus,
ultima cizelare formala. E, iardsi, o ampld cercetare asupra sintagmei care
expliciteaza modul sdu de a scrie: more ursino.
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dinamism imaginii, sporeste tensiunea momentului. La randu-i,
sonitus — tradus de catre Tohaneanu ,,suier” — desemneaza orice soi de
sunet, doar contextul fiind lamuritor pentru valenta cu care 1l
invesmanteaza cititorul/traducatorul. El poate denumi zumzetul,
fasaitul, clipocitul etc., asa Incat o data in plus ne este atrasd luarea-
aminte. Al patrulea termen al emistihului (salum,-i) denumeste marea
involburata, navalnica, etimonul sau fiind chiar sal,-is ,,sare”; agitata,
intrucat marimea hidrelor rascoleste apa marii, pand aci intinsa,
tihnitd. Avem, asadar, un prim indiciu al uriesimii acestora si, Intr-un
efect proleptic, sugestia cd un simplu padméntean nu se va putea
infrunta de pe pozitii egale cu acestea. Dacd vom considera si faptul ca
ele, hidrele, sunt instrumente Tn méana zeului razbunator, atunci sansa
lui Laocoon in salvarea fiilor (cdci ce va mai fi Tnsemnand propria
viatd cand i-au fost rapite odraslele?) devine cu totul iluzorie. Prin
urmare, un lexem menit sa sugereze tocmai uriegimea serpilor si, In
consecintd, a luptei cu totul inegale avem in selectarea, din pletora de
sinonime desemnand marea®, a lui salum. Si, ca si cum acest termen n-
ar fi fost suficient, dar voind, evident, sa zdruncine constiintele, exista
un epitet redundand, tautologic, retoric, asadar, aliat marii agitate:
spumante. Cariera poetica a termenului e edificatd odatd cu epopeea
homerica ce ne-o infatiseazd pe Afrodita indltandu-se din spuma
marii; or, de data aceasta sugestiile epitetului sunt cu atit mai
ravasitoare, cu cat — se stie — Eneas Tnsusi este fiul Afroditei (Venus,
in panteonul roman), zamislit cu paméanteanul Anchise. Cum se
intampla in marea literatura, indeosebi cea poetica, trimiterile
multiple, nu arareori intretdiate ale unui singur lexem, confera
densitate si adancime ideaticd; iar efectul este cu atit mai percutant, cu
cat se uzeaza de elemente la indemana noastra!

Sa urmarim inca un exemplu. Cand, dupa periplul pe mare,
Eneas soseste la curtea reginei Didodescopera surprins cad picturile
murale din palatul cartaginez infatiseaza — fabula picta — indelungul
razboi purtat cu grecii. Exclamatia eroului troian, de o deconcertanta
simplitate stilisticda la prima vedere da glas, intr-0 conjugare
lingvistica unicd, celor mai intime si definitorii insemne ale umanului:

® Se stie, cu cat o realitate este mai importanta, cu atit sunt dezvoltate mai
multe elemente menite sa o desemneze. Pentru un ingust spatiu peninsular, pe
de o parte, dar si pentru un popor care infruntd adesea marea, realitatea
intensd a marii, coextensiva vietii romane, se raporteazd la multitudinea
sinonimica pe care o dezvolta termenul-reper mare,-is, neutru stilistic.
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Sunt lacrimae rerum et mentem mortalia tangunt.
(Vergilius, Aeneis, 1, 462).

Poetul roman desluseste aici insasi esenta fiintei, corolarul
constituindu-1 cele doua verbe, sunt si tangunt — verbul existentei si
acela al sensibilitatii, aflate n pozitii privilegiate, la inceput si la capat
de vers. Cu finete de aurar §i cu patos rascolitor ce irumpe si sfarma
lanturile subrede ale universului literar, Vergiliu inchide in aceasta
formuld poeticd intreagd dimensiunea vietii. Aglutinand fatetele
existentei, careia literatura veritabila ii profileazd chipul, hexametrul
defineste conditia umani’ insasi, ,the sense of life’s futility, of the
passing of things” (Bowring 2008, 97). Anevoie de redat, in urzeala sa
rezistind o multitudine de intelesuri latente, hexametrul, unul dintre
cele mai enigmatice ale epopeii, rasuna astfel in traducere:

George Cosbuc:
,,Plans al durerii e-aici: ce-i soarte-omeneasca ne doare!”.

Nicolae lonel:
,Lacrime sunt la dureri si-ating sufletul cele umane”.

Dan Slusanschi:
,Lacrimi la greaua-i napasta, gandind cate duc muritorii”.

Iatd-1 in versiunea Naum, in endecasilab:
»S-aici curg lacrimi pentru cei ce sufar
Si soarta muritorilor g-aice

Induioseaza inima!”

In proza, la Eugen Lovinescu:

»S€¢ mai varsd lacrimi pentru suferinti, iar durerile omenesti
induiogeaza sufletele”.

La randu-i, G. I. Tohdneanua tialmacit asa memorabilul vers:

,lar inimile sunt gi-aici miscate
De tot ce pentru bietul om — durere-i”.

" Intre altii, utilizeaza sintagma si E. J. Kenney (1983), fin literat clasicist,
care descifreazd amprentele sensibitatii vergiliene. Vezi, de asemenea, o
nuantatd interpretare la ganditorul si yoghinul indian Sri Aurobindo, rafinat
clasicist si poetician (2004, 33-36; 62-80).
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Densitatea dramatica si insertiile tragice sunt contrabalansate
de ,.firescul” dispunerii gramaticale. Descumpanirea lectorului in fata
al perenitatii sale, fiindcad marii creatori izbutesc sa Incapsuleze in
astfel de formule definitive, de o tensionanta concizie, chiar viata
noastrd. Tocmai din imbricarea specioasei simplitati expresive cu
profunzimea ideatiei rezultd o transpunere care da glas, deopotriva,
Hlimitelor” traducerii, in tentativa re-crearii imaginarului poetic
vergilian.

Nu voi zabovi acum asupra variatelor sale interpretari, ce sunt
iscate chiar de echivocul unui aparent simplu genitiv, rerum; ma
limitez sa trimit la un studiu relativ recent al lui Jacky Bowring
(2008), care indica una dintre directiile majore ale acestei formulari de
un semantism abisal: melancolia. Sintagma lacrimae rerum ,,lacrimi
ale lucrurilor/pentru lucruri” devine miezul incandescent al
hexametrului, unind in aceastd formuld oximoronica adancul si Tnaltul
existentei. Acest limbaj criptic se cliadeste pe dubla interpretare
sintactica a lui rerum, drept genitiv subiectiv sau drept genitiv
obiectiv; topirea 1n aceeasi formula, repet, de o simplitate inselatoare,
a doua valori fundamentale, subiectul si obiectul, duce la 0 maxima
concentrare si, in egald mdsurd, asigura insdsi concentrarea existentei
in sine. ,Lucrurile nu sunt in afara noastrd, in spatiul exterior
masurabil [...]; ele Insele sunt tinute si con-tinute dintru inceput in
topos outopos, in care se situeazd experienta existentei noastre in
lume. Intrebarea «unde este lucrul?» nu poate fi separati de intrebarea
«unde este omul?». Precum fetisul si jucaria, lucrurile nu sunt cu
adevarat In nici un loc, céci locul lor se afla dincoace de obiecte si
dincolo de om, intr-o zona care nu mai este nici obiectiva, nici
subiectiva, nici personald, nici impersonald, nici materiald nici
imateriald; aici ne aflam insa in fata acestor necunoscute aparent atat
de simple: omul, lucrul.” (Agamben 2015, 101-102). Iata, avem un
indiciu care sa valideze premisa traducdtorului G. 1. Tohadneanu.
Parcurgand cu ochiul ager al clasicistului si cu acuitatea stilisticd a
celui care a oferit 0 editie comentata a epopeii in versiunea Lovinescu,
Gabriela Cretia descifreaza atare amprente auctoriale: ,,Traducerea
domnului Tohaneanu, binecunoscut ca un doct si rafinat latinist, se
infatiseaza tot in endecasilabi iambici (farda vreo licentd metrica) si
frapeaza dintru inceput prin ingemdnarea a doud calitati aparent
ireconciliabile: fidelitatea in spirit si in litera fatd de Vergiliu, dar si
maniera stilistici marcat personald a celui care, de atitea ori, ne-a
incantat cu finetea perceperii si exprimarii sale poetice. Existd 1n
aceasta tdlmacire un relief aparte, o frumusete proprie, o «grifa» cu
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nimic mai prejos decat aceea a unei inspirate creatii originale. Si
miracolul std in aceastd rabdatoare, migdloasa, dar total respectuoasa
re-creare a originalului: textul zboara inalt, dar cu evlavie” (1994, 15).

Asa dupa cum sugereaza si precum se Intrevede din
strabaterea intregii creatii lingvistice a lui G. I. Tohaneanu, patru
conditii, simultane, sunt indispensabile pentru o buna traducere: (1)
cunoasterea in profunzimile si articulatiile sale a limbii-sursa, latina,
(2) a limbii-tinta, cea in care traduci, romana, (3) sensibilitate artistica
exceptionala, cand vorbim de poezie si, (4) nu mai putin, cunoasterea
traditiei — a versiunilor anterioare, pentru o obligatorie raportare la
aceasta. Cu nelinistea spirituald consubstantiald, acesta isi aproprie
faptul — demonstrat aici, dar evident de-a lungul intregii opere traduse
— ca dificultatea traducerii nu rezidd doar in gasirea unui termen
similar celui din limba-sursa, nu se limiteazd nicidecum la o simpla
echivalentd lexicald, ci ca presupune intalnirea esteticului cu eticul, a
formei cu fondul creatiei. Lori Saint-Martin, ea 1insasi prolifica
traducdtoare, dar si teoreticiand a fenomenului, surprinde aceasta
granitd fluidd dintre original si transpunere, indicand deopotriva
efortul creator al traducitorului, mereu perfectibil: ,,Etranger-familier,
loin-proche, méme-Autre, dedans-dehors; la traduction littérairen’aque
des paradoxes a offrir” (2016, 242). E sentimentul cu care se masoara
si traducatorul G. I. Tohdneanu.
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