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in raport cu realititile din dreapta Prutului, procesul infiriparii
profesionalismului cult-muzical pe teritoriul dintre Prut si Nistru are anumite
particularitati. Asezarea acestei zone la frontiera dintre paméanturile romanesti si
Imperiul Rus, precum si anexarea ei (la 1812) de citre Rusia au favorizat stabilirea
unor legdturi mai stranse cu cultura muzicala rusa. (NB: aceasta depasise deja in
prima jumatate a secolului al XIX-lea etapa de ucenicie la scoala academica
occidentala si, de pe pozitiile maturitatii profesioniste cucerite, incepuse sa scruteze
patrimoniul sdu folcloric). Astfel, formele elevate de viatd muzicald patrund in
Basarabia atat prin filierd vestici (prin mentinerea contactelor culturale cu
Principatele Romane), catt si prin filiera estica.

Din motive cunoscute, scrierile istorice aparute in Basarabia au reflectat si
analizat doar relatiile cu Estul, liasandu-le in umbrd pe celelalte. Ne putem
documenta, spre exemplu, asupra meritelor misionarilor rusi in opera de
culturalizare muzicala a basarabenilor, asupra activitatii societdtii ,,Armonia” de la
Chiginau (1870), a scolilor lui V. Gutor (1893-95 si 1900 — 1907), a filialei
chiginduiene a Societatii Muzicale Ruse (1899) si nu aflaim mai nimic despre ecoul
pe care l-au avut in mediul basarabean preocupdrile componisticii roméane din
secolul al XIX-lea si de la Tnceputul secolului al XX-lea (schita istoricd a lui A.
Boldur, Muzica in Basarabia, a se vedea Boldur 1940, precum si studiul semnat de
1. Pacuraru, Aspecte ale culturii muzicale a Moldovei din stanga Prutului in anii
interbelici, a se vedea Pacuraru 1993 si alte cateva referinte nu acopera, deocamdata,
golul informational existent).

Or, faptul interferarii in spatiul cultural din zond a celor doud mentalitati — a
celei romanesti cu dubla sa orientare spre cuceririle occidentale si valorile autohtone
si a celei rusesti cu aceeasi bivalentd a dominantelor — pare sa se fi manifestat pe
diverse planuri. Cel putin, in domeniul creatiei componistice avem un exemplu
concludent — personalitatea lui G. Musicescu, care in perioada formarii a profitat de
ambele medii etnofone: de cel romanesc (pe cand a studiat la seminarul teologic din
Husi, la Conservatorul din lasi), de cel rusesc (intre 1870 si 1872, c¢ind si-a
desavarsit studiile in clasele Capelei Imperiale si la Conservatorul din Petersburg).
Nu este exclus ca anume impactul cu creatia compozitorilor rusi (indeosebi a
membrilor ,,grupului celor cinci”) sa-i fi sugerat lui G. Musicescu acel fel de a se
apropia de modalismul folcloric care s-a dovedit a fi deosebit de eficient.
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In definitiv, pana la 1940 procesul muzical basarabean s-a aflat intr-un cidmp
gravitational bipolar, cu centrii In cultura muzicald din Résarit si in tanara creatie
savantd romaneascd. Dupa 1940, insa, situatia se schimba.

Dupa incorporarea Basarabiei in statul sovietic, in consecinta lansarii doctrinei
»doud popoare — doud culturi”, intregul patrimoniu spiritual romanesc, inclusiv cel
muzical, a devenit unul strain, al altei etnii. Toti inaintasii muzicii romanesti din
secolul al XIX- lea (cu exceptia aceluiasi G. Musicescu, care a fost crutat gratie
originii §i ,,episodului slav” din biografia sa), ca si compozitorii romani din secolul
al XX-lea au incetat — din punctul de vedere al oficialitatilor — sd mai aiba vreo
atributie la cultura muzicald a tinutului. Concomitent cu stigmatizarea muzicii
romanesti cu ,,nu e a noastra” s-au inchis si caile de acces spre ea. Astfel, Moldova
Sovieticd s-a pomenit in fata necesitatii constituirii propriului profesionalism
muzical cult care nu trebuia sa se sprijine pe cuceririle muzicii romanesti. Altfel zis,
ea trebuia s-o ia de la capat, neglijand experienta deja acumulata.

Deci, in 1940, basarabenilor li s-a amputat o parte a memoriei culturale, cea
care nu convenea autoritatilor. Aceeasi operatie au suportat-o ceva mai inainte
romanii din stanga Nistrului. Primele incercari de structurare a unei vieti muzicale
culte in Republica Autonoma Sovietica Socialistdi Moldoveneascd amintesc acele
forme de civilizare muzicald pe care Principatele Dundrene le-au depdsit Inca in
secolul al XIX-lea. Aici se infiinteaza colective de amatori care, cu timpul, capata
statutul unor formatii profesioniste (de exemplu, orchestra simfonicd din orasul
Tiraspol, capela corald ,,Doina”). Animatorii culturii muzicale din Republica
Autonoma Sovieticd Socialistd Moldoveneascd nu aveau pregatirea necesard si de
aceea apare problema antrenarii unor specialisti straini. Sprijinul vine — dupa cum
era si firesc 1n noile conditii — nu din Germania, Austria, Italia, cum s-a intamplat la
startul muzicii savante romanesti, ci din Ucraina si Rusia.

Republica Autonoma Sovieticd Socialista Moldoveneasca invitd muzicieni
din Republica Sovieticd Socialistd Ucraineand si Federatia Rusd; acestia devin, in
1937, membri ai Sectiei moldovenesti a Uniunii Compozitorilor din Republica
Sovietica Socialistd Ucraineand. La crearea unui prim repertoriu cult national (aici in
acea acceptie eronatd a notiunii care s-a vehiculat in Republica Autonoma Sovietica
Socialista Moldoveneascd) conlucreaza, asadar, compozitori rusi §i ucraineni,
stabiliti In republicd (P. Bacinin, G. Ghersfeld, D. Ghersfeld, V. Poleakov, A.
Kamenetki) sau aflati in afara hotarelor ei (V. Zolotariov, V. Kosenko, N. Vilinski,
K. Dankevici, S. Orfeev, L. Gurov).

Din 1940, Basarabia 1isi 1Insuseste stilul si metodele cultivarii
profesionalismului muzical, incercate in stdnga Nistrului. Odatd cu formarea
Republicii Sovietice Socialiste Moldovenesti ia fiintd si o noud Uniune a
Compozitorilor, intrunind componenta vechii uniuni §i muzicieni basarabeni. Printre
acestia din urma 1i aflam si pe Stefan Neaga si Eugeniu Coca, personaje notorii ale
componisticii dintre Prut si Nistru.

Genurile pe care le valorifica intens pionierii muzicii sovietice moldovenesti
sunt cantecul de masa, deosebit de popular in anii primelor cincinale, prelucrarea
coralda a melodiilor folclorice, piesa orchestrala de proportii mici. Avand in vedere
ca creatia orchestrald este indicatorul sensibil al maturitatii gandirii componistice,
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precum si al eficientei travaliului cu substanta muzicala autohtond, ne vom opri
asupra ei ceva mai detaliat.

Majoritatea covarsitoare a lucrarilor orchestrale, scrise in deceniul trei si patru,
poartd subtitlul de suitd, poem, rapsodie, tablou, schitd. Nici in ceea ce priveste
»asortimentul” speciilor, nici 1n ceea ce tine de solutiile arhitectonice, dramaturgice
etc. compozitorii Republicii Autonome Sovietice Socialiste Moldovenesti nu au
inregistrat vreun progres in raport cu realizarile simfonistilor roméni din secolul al
XIX-lea. Este adevarat ca sarcina lor era mult mai dificila: daca A. Flechtenmacher,
G. Stephanescu, I. Muresianu, E. Caudella incercau si punda de acord melosul
national cu canoanele dezvoltarilor simfonice, incetitenite in muzica vest-
europeanad, atunci D. Ghersfeld, V. Poleakov, A. Kamenetki, N. Vilinski, L. Gurov
aveau de ,,adus la un numitor comun” nu numai folclorul romanesc (moldovenesc,
in termenii din acea perioadd) si principiile academice occidentale, ci §i anumite
clisee de gandire si constructie, specifice simfonismului rus si ucrainean. O astfel de
dispersare a efortului in vederea conjugarii unor sisteme etnofone foarte diferite (sau
de-a dreptul ireconciliabile), asociatd pregatirii profesioniste mai mult sau mai putin
lacunare a autorilor de muzica, nu se putea solda cu opere de valoare.

Un exemplu in acest sens este Simfonia nr. 1 de Leonid Gurov, scrisa la 1938
si etichetatd de muzicologii Republicii Sovietice Socialiste Moldovenesti ca ,,prima
simfonie moldoveneasca”. Materialul tematic al acestei lucrdri este inspirat din
folclorul moldovenesc (de fapt, romanesc) si cel ucrainean (compozitorul apeleaza
atat la conceperea melodiilor dupa prototip folcloric, cat si la citate), pe cand
imaginile prefigurate, organizarea dramaturgicd si arhitectonicd descind din
simfonismul epic al lui A. Borodin, N. Rimski-Korsakov, A. Glazunov. Cu toata
stradania autorului, Simfonia nr. 1 nu contine pagini memorabile sau cel putin
instructive nici din unghiul de vedere al genezei unui simfonism autohton, nici din
unghiul de vedere al potentarii virtutilor simfonismului rus si ucrainean.

Cautand o formuld generalizatoare, am putea spune cd precursorii muzicii
Moldovei Sovietice, confruntati cu problema concilierii datului muzical local cu
rigorile componisticii academice, merg pe calea rezistentei minime — sau reunesc
melodiile folclorice In buchete pestrite, decorative, sau, atenudnd (intr-un mod sau
altul) specificitatea lor, le forteaza s se incadreze Intr-un angrenaj stilistic strain.

Abordand creatia lui Stefan Neaga si Eugeniu Coca, ne vedem obligati sa
rectificdm afirmatia despre suprimarea (de la 1940 si pret de cateva decenii de regim
totalitar) oricdror legaturi cu traditia muzicald cultd roméneasca. Aceasta din urma
putea fi izgonitd din programele de invatamant, repertoriul de concert, studiile
muzicologice, nu insa si din mentalitatea creatorilor formati in mediul romanesc. in
categoria unor astfel de muzicieni se inscriu si Stefan Neaga si Eugeniu Coca.

Desi cuprinde diverse domenii ale artei sunetelor, creatia lui Stefan Neaga se
arati mai consistentd la capitolul ,,muzica instrumentala”. In cuprinsul acesteia
distingem doud compozitii favorite (indragite de ascultator si critica de specialitate)
— ,,Fantezia moldoveneascd” pentru vioard, pian si orchestrda de coarde (1941) si
»Poemul Nistrului” (1943). Vom face cateva specificari vizand acest din urma opus,
dat fiind ca el reprezinta, de fapt, prima (in istoria componisticii moldovenesti din
perioada sovietica) incercare izbutitd de intocmire a unui discurs simfonic de larga
respiratie pornind de la melosul autohton. Fiind scris in timpul celui de al doilea
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rdazboi mondial, ,,Poemul Nistrului” reia tematica Simfoniei nr. 7 de D. Sostakovici.
Constructul sonor se cladeste pe principiul confruntarilor antitetice, precum si pe cel
al transfigurdrii ideilor muzicale de bazd in urma interactiunii lor. Drama se
consuma in limitele unei singure miscari, ce se inscrie in parametrii formei allegro
de sonata. Materialul melodic de resursa folclorica concentrat in introducere si tema
secundard este supus unui travaliu variational prin care, fara recursul la
dezintegrarea tematicd, se ajunge la transformadrile scontate. Astfel, ,,Poemul
Nistrului” abandoneaza atat cadrul rapsodismului, cat si pe cel al expresiei simfonice
lirico-descriptive — zone relativ explorate de tandra componistica a Republicii
Sovietice Socialiste Moldovenesti — si se aventureazd in directia fructificarii
valentelor simfonismului de esentd dramaticd, confruntativa.

In ceea ce priveste raportarea la datul folcloric, creatia lui Stefan Neaga
reediteaza, la scard locald, cazul lui George Enescu. Pentru compozitorul
basarabean, ca si pentru patriarhul muzicii roméanesti, folclorul national si traditia
vest-europeand sunt lumi sonore distincte ce urmeaza a fi interconectate. Analizand
opera Intemeietorului muzicii sovietice moldovenesti, ne convingem de faptul ca
legitatile gandirii muzicale occidentale prezideaza efortul creator si, respectiv,
dicteaza (sau cel putin sugereaza) modalitatea de antrenare a graiului si etosului
muzical romanesc. Buna pregétire profesionista (de notat ca la Academia de Muzica
din Bucuresti profesorul Dimitrie Cuclin — partizanul asa-numitei orientari
universaliste Tn componistica romaneasca — isi instruia discipolul in spiritul valorilor
muzicale vest-europene), precum si contactul nemijlocit cu creatia traditionala
(,,stagiul” 1n taraful parintelui sdu, iar mai apoi in orchestra lui Grigorag Dinicu) i-au
permis lui Stefan Neaga sd impace cele doua mentalitati fara a le leza.

In creatia lui Eugeniu Coca (care cuprinde si ea un ambitus larg de genuri)
evidentiem cateva opusuri mai reprezentative, printre care si ,,cartile de vizita” ale
compozitorului — ,,Simfonia de primavard” (in fond, o fantezie pentru vioard si
orchestra, 1940) si cantecul ,,Doina noud”. Esafodajul ambelor lucrari il constituie
melosul de factura explicit folcloricd. E interesant cd Eugeniu Coca gaseste o noua
formad de neutralizare a contradictiilor, care apar, implicit, la impactul sistemelor
etnofone divergente. Compozitorul minimalizeaza pe cét e posibil amestecul traditiei
academice occidentale in proliferarea materialului melodic de sorginte autohtona.
Acea ,,Doind noud” care s-a bucurat de o larga popularitate acum cateva decenii
este, de fapt, un ,,mulaj” al prototipului folcloric (ne referim in observatiile expuse
aici doar la prima parte a cantecului, cea de a doua, hora, fiind un adaos artificial).
Se purcede, deci, la o reproducere (nu fara o anumita spoiala stilizantd) a melopeeii
doinite in partida vocald; aceasta se asterne pe fundalul unui acompaniament cu totul
sumar, care nu stanjeneste cu nimic desfasurarea discursului monodic.

Acelasi mimetism 1n abordarea folclorului il vom afla §i in muzica
instrumentald. Nu Intdmpldtor substanta ,,Simfoniei de primavard” nu face fatd
dezideratelor genului declarat in titlu; ea corespunde, mai degraba, unei piese
concertistice inspirate din practica interpretativa lautareasca. Astfel, partida solistica
citeaza diferite procedee de executie la vioara, vehiculate in arta lautarilor, printre
care ornamentarea melodica specifica, insertiile onomatopeice, iluziile timbrale etc.

Optiunea pentru cele mai simple principii de organizare arhitectonica si
dramaturgica, reducerea si chiar evitarea sectiunilor dezvoltitoare in lucrarile lui
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Eugeniu Coca sunt, dupa parerea unor muzicologi, reflexe ale stipanirii precare a
mestesugului componistic. Aceleasi simptome ar putea sd pledeze in favoarea unei
intuitiv aplicate tactici de protejare a datului muzical local care, exceptand ,,Poemul
Nistrului”, continua sd opund rezistenta ingerintelor componistice active. Dar, ceea
ce ¢ foarte probabil, ar putea avea suport ambele ipoteze.

Pentru Stefan Neaga si Eugeniu Coca folclorul roménesc nu mai echivaleaza
cu o materie prima exoticd, turnata in tipare de imprumut, ci e chiar graiul muzical
natal, pus 1n situatia de a-si insusi notiunile si categoriile artei elevate. Aici, credem,
e si raspunsul la intrebarile: cum de acestia au dibuit mijloace mai maleabile de
adecvare a gandirii occidentale la exigentele melosului de rezonanta folcloricad; cum
de au stiut si valorifice suficient de credibil latura afectivd a melosului in cauza. In
ceea ce priveste, insd, fructificarea ideaticd, conceptuald a mostenirii sonore
nationale, nici Stefan Neaga, nici Eugeniu Coca nu au devansat prea mult cohorta
compozitorilor din stdnga Nistrului.

Daca in plan strict muzical cele mai izbutite opere ale autorilor vizati
distoneaza in contextul general, in plan tematic ele, dimpotriva, armonizeaza cu
acesta. Confruntarea trecutului vitreg al poporului cu prezentul lui luminos — iatd
motivul-pivot al Intregii componistici basarabene (inclusiv al creatiei lui Stefan
Neaga si Eugeniu Coca) din anii ‘40—,50. In unele opusuri este eliminati si aceasta
unica antitezd admisa (trecutul — prezentul) pentru a raméne doar jubilarea si
glorificarea realitdtilor socialiste. Fabula insipidd, gindirea sablonarda si patosul
agitatoric afecteaza nu numai lidurile, oratoriile si cantatele, adica genurile muzicii
cu text, c¢i §i muzica instrumentald, In special muzica simfonica, care rimane In
continuare piatra de incercare a autenticitatii etnofoniei culte.

Ajunsi la momentul formularii unor judecati concluzive, constatdm ca, aidoma
componisticii din alte republici ale Uniunii Republicilor Sovietice Socialiste,
componistica basarabeand din perioada 1940-1956 a ascultat de imperativul
»dezvoltarii accelerate”; in termeni comprimati ea a traversat toate fazele evolutiei —
de la starea embrionara la primele semne ale maturitatii. Acest proces a fost sustinut
de efortul mai multor muzicieni onesti si entuziasti ale caror tatonari, chiar daca nu
s-au incununat cu performante, au avut, cel putin, o valoare instructiva.

Cu toate acestea e limpede cd asa-zisa ,,muzica sovieticd moldoveneasca” e un
specimen nascut si crescut artificial, fara genealogie si mediu firesc de existenta.
Potentialul vital, pe care acest specimen l-a avut, a alimentat creatia muzicald
contemporand a spatiului dintre Prut si Nistru. Componistica basarabeana din
ultimele decenii — un fenomen compozit, neunitar — a reusit, prin realizari aparte, sa
spargad, in sfarsit, crusta regionalismului, sa stabileasca legaturi de adancime cu datul
sonor autohton, sa se integreze firesc in spiritualitatea romaneasca.
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The Distorsions of the Development of Bessarabian Componistics
in the 5™ and 6™ Decades of the Previous Centuries

In this work, the author recreates the image of the Bessarabian componistics in the
first 15-20 years after the addition of this territory to the Soviet State. It is shown that before
1940 the musical transprutic process was in a bipolar gravitational field, with its main
elements in the Eastern musical culture and in the new scholar Romanian creation. After
1940 the situation changes. The official ideology asserts that the whole Roumanian musical
culture that has been before, doesn’t belong to us, but to another ethnicity. Also, the
aproaches to this musical culture had been limited. However, The Sovietic Moldova faces the
necessity of building its own musical professionalism, beginning from the lowest level.
Because of the lack of professionals, Moldova needs to attract foreign specialists. The
support cames, as it was expected, not from Germany, Austria, Italy (as it was in the case of
scholar music), but from Ukraine and Russia.

The author analyses the effort of the pioneers of the Moldavian sovietical music
(among them are: L.Gurov, St.Neaga, E.Coca), their themathic preferences, the gendres that
they work in. It is emphasized the way on wich this musicians were related to the local
musical costumes, especially the modalities (not always appropriate) of bringing together the
traditional local melodies and the academic componistics.

Chisinau, Republica Moldova

676

BDD-V414 © 2009 Editura Alfa
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.125 (2026-06-30 00:23:04 UTC)


http://www.tcpdf.org

