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in contextul unei ,batilii canonice” dure intre valorile culturale si nationale
promovate, in literaturd, de generatiile pasoptiste si postpasoptiste, si fermitatea
criteriului junimist al autonomiei esteticului, miscarea de impunere a unui nou canon
si de necesard redimensionare a celui vechi este infiptuitd cu multa stiinta si
intelegere a fenomenului de receptare specific, de catre Titu Maiorescu, care pune la
punct si executd cu precizie etapele unei binecunoscute politici culturale.

Astazi, cand ,nationalul $i supranationalul nu mai sunt reprezentati prin cei
doi versanti traditionali ai patrimoniului, intre care nu existd corespondente directe,
ci numai corespondente simbolice” (Costache 2008: 8), ca si in epoca de la 1848,
elementele care compun canonul sunt girate de raportul dinamic dintre imaginile
sinelui si ale Celuilalt, de gradul de reprezentativitate si de miza identitard pe care
si-o poate asuma literatura. Procesul de identificare a sinelui, prin miscarea formelor
literare, ascultd de aceleagi comandamente astazi, cand miturile fondatoare — din
unghi cultural si national — sunt reevaluate, si in epoca Junimii, cand, potrivit lui
Iulian Costache, se pun bazele imaginii publice a poetului national, imagine
perpetuatd, in datele ei esentiale, pana astdzi. Demonstratia se face, in principal, pe
editiile de poezie eminesciand ingrijite de Maiorescu, pe ,,speciile extra-literare de
discurs”, considerate, pe buna dreptate, ,,ambreiori de imagine” (Costache 2008: 18),
ca si pe formele si tipurile de receptare a textelor poetice eminesciene, in epoca.
Dirijarea procesului de receptare si a imaginii publice a poetului — asociate
modelului romantic al geniului, a carui opera si conduitd sunt plasate sub semnul
exceptionalitatii — dovedesc o bund cunoastere a pietei culturale si o practicd de
management cultural fard fisurd. Ca urmare, eul liric intrd in scend asumand poza
singuratatii romantice a poetului, poezia inaugurald a volumului oferind scenografia
simbolica necesard (Singurdatate), si iese autentificind imaginea, tot romantica, a
poetului neinteles de contemporani (Criticilor mei) (Costache 2008: 20).

Negocierea si acceptarea poetului de catre publicul epocii, in virtutea unei
ipostaze generice (ne)asumate (a se vedea abaterea de la directionarea junimista din
Epigonii) presupune o dubla orientare retorica, spre ,,oferta maximei deschideri a
poeziei in raport cu publicul” — ,retorica de maxima accesibilitate a romantei”, si
spre gnomism, ,ca ofertd sapientiald menitd a construi un orizont de asteptare
comun intre cititor si text, pe baza inducerii unui fond de credinte comune”
(Costache 2008: 20).

In volumul de restituiri si reconsiderari critice referitoare la activitatea
jurnalisticd a lui Eminescu, Eminescu. Proza jurnalisticd, Monica Spiridon
reconstituie, cu instrumentele analizei discursului, acordate demersului istorico —
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literar explicativ si perspectivei identitar — simbolice, imaginea perceputd, pana
acum, doar in farame, a scriitorului, dand coerenta de ansamblu operei acestuia prin
integrarea tematica si stilisticd a unui segment pe nedrept neglijat. Inseparabil de o
Mare Naratiune Identitard, ba chiar contribuind in mod decisiv la constituirea
acesteia, poetul a fost transformat, dincolo de literatura si de miza estetica a acesteia,
intr-un argument national irefutabil, pornindu-se de la coordonatele simbolice ale
dacismului sau, proiectat in elementele poetice ale unui Paradis identitar specific.

Principal cartograf al spatiului nostru identitar, Eminescu, in calitate de poet
national, reuneste si, Tn mare masura, creeazd ,,0 serie de unititi esentiale ale
gramaticii nationale romanesti”, la nivelul ,,vizionarismului spatial bazat pe o logica
a armoniei Intre incompatibile” (Spiridon 2003: 8). Miza — si mirajul — unui discurs
fondator — identitar multifunctional a facut posibil transferul elementelor
eminesciene ale paradisiacului i//lud tempus in discursuri cu orientare si finalitate
pragmatica — politica, ideologica, morald etc. (Spiridon 2003: 9). Ca urmare, este
necesard o deconstructie, premergatoare asumarii critice, a imaginii poetului creator
de mituri Intemeietoare, si a scriiturii sale, de dincoace si de dincolo de istoricul si
de controversele receptarii.

Re-evaluarea canonului in sine, cu obligativitatea prezervarii criteriului
estetic, necesitd un demers critic multiplu orientat care, pentru Monica Spiridon,
inseamna aducerea in prim-plan a prozei jurnalistice eminesciene, ca model
reprezentativ al scrisului publicistic roménesc. Situatd pe coordonate arhetipale
certe, scriitura releva, pe de o parte, un gazetar ,,cu orizont informativ pozitiv”, ,,cu
scrupulul citatului exact”, calauzit de un ,,coeficient indiscutabil de profesionalism”,
un polemist si un pamfletar de temut, iar pe de altd parte, ,,un discurs cu dominanta
sacerdotal — vizionara, care transfera datele unei utopice «véarste de aur», intim
asumate, asupra datelor istorice concrete” (Spiridon 2003:13—14).

Formula si constantele discursului critic eminescian, in varianta sa clasica,
adica patrunsd In mod subiectiv — necesar de adevarul textului literar si departe de
orice parti-pris-uri ideologice, conceptuale ori de altd natura, se regiseste in cartea
lui George Gana, Melancolia Iui Eminescu. Textul critic se vrea a fi unul de
receptare a operei poetice eminesciene sub semnul melancoliei, concept — cheie si
instrument metodologic in virtutea caruia romantismul fundamental, ca optiune si
atitudine poeticd, se regaseste In coordonatele sale europene si particular
eminesciene.

Inregistrand istoricul si variatiile conceptuale ale melancoliei, precum si locul
lui Eminescu in raport cu acestea, criticul schiteazd o imagine coerentd — si pe deplin
cooordonatd expectatiilor lectorului avizat de astdzi — a epocii romantice. Pe deplin
acceptabild, azi, imaginea unui Eminescu structural melancolic trebuie si le fi parut
anacronica cititorilor din epoca, intrucat, la 1850, formula romantica a melancoliei
intrase, deja, in declin. Istoria particulara a melancoliei eminesciene — corelata cu o
serie de teme fundamentale, precum timpul si moartea — este cautata in desfasurarea
istoriei spiritului creator si, adesea, identificatd cu aceasta.

Suportul formal al tonalitatii si al atitudinii poetice melancolice capata
relevanta in plan ontologic, intrucat transfera ritmurile cosmice — prelungindu-le
sonor si ritmic — textului poetic insusi:
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intr-o masura foarte mare efectul poeziei lui Eminescu se datoreste perpectivelor
prelungi ale imaginilor, ecourilor pe care versurile le produc nu doar prin sonoritati,
importante si ele, dar s§i prin faptul cd rdsund In aceastd cutie de rezonantd
extraordinara (Gana 2002: 144).

Si iatd, intr-o formulare care sintetizeazd intrega demonstratie, cu premisele,
argumentele si miza ei, punctul de vedere al autorului :

sursa primordiald si cea mai productivd a lirismului eminescian este un anumit
sentiment existential: melancolia, inteleasa intr-un fel mai profund si mai complex
decat in vorbirea uzuald, adica in sensul consacrat, care face din ea o categorie
culturala de o mare relevanta pentru literatura moderna (Gana 2002: 325).

Incercand si acrediteze ideea unui Eminescu nemarcat de stigmatele fizice,
psihice si morale pe care i le atribuie, printre altii, Calinescu, Ilina Gregori asaza
existenta berlinezd a poetului in contextul cultural al epocii si propune o serie de
relecturi — cu deosebire incitante — asupra unor texte emineciene antume $i postume.
In mod deosebit atrage atentie exercitiul hermeneutic aplicat nuvelei Sdrmanul
Dionis, primita cu destula reticentd de societatea eruditd a Junimii si cu nepasare de
publicul larg. Departe de a accepta ipoteza lecturii nuvelei ca ansamblu de marci
structurale si semantice ale textului fantastic, Ilina Gregori porneste de la premisa
interpretativa conform careia ,,elementele de baza ale naratiunii clasice”, ,.eroul si
actiunea” (Gregori 2002: 68). dirijeazd semnificatia de ansamblu a textului cétre un
montaj narativ bazat pe monotonie si pe suprapunerea perpectivelor. Nu personajul —
cu identitatea ambiguizata in mod fundamental prin suspendarea functiei de atribuire
de referintd unica si unitara, a numelui propriu — i§i povesteste viata, ci ,,un narator
anonim”, care ,interpeleazd neimplicit cititorul” si ,,i se adreseaza indirect, prin
comentarii colorate subiectiv, cu privire la erou” (Gregori 2002: 71).

Mai mult, acest narator se transfera cand in spatiul intradiegetic, luand pe
seama sa, pe de-a-ntregul, in miscarea discursului despre personaj, existenta
acestuia, cand in exterior, distantandu-se si invitand cititorul la a Impartasi un punct
de vedere aparte asupra statutului personajului si al naratiunii. Faptul este de natura
sa explice ,,expansiunea visului in realitate”, instanta naratoriald, ,,enigmatica, nici
autor, nici personaj”, fiind ,raspunzidtoare de ambiguitatea semnalelor onirice”
(Gregori 2002: 74). De asemenea, raporturile izomorfe dintre personaje — Dan //
Dionis, Maria — iubita lui Dan / Dionis // mama lui Dionis — accentueaza refuzul
sistematic al scriitorului de a subscrie codurilor si conventiei romantice a textului
fantastic. Mai degraba figuri cu semnificatie fluctuanta, la nivelul textului numele
proprii blocheaza constituirea unitard a personajelor in asa fel incat Dan si Dions
,,nu sunt nici unul, nici doi”, iar naratorul ,,nu e un a/ treilea”. Asociind visului — ca
experientd existentiald fundamentald, asa cum credeau romanticii — virtuti si
deschidere metafizica, adica

pentru a vorbi despre ,,eul adevarat”, mereu alful si totusi in veci acelasi, despre visul
adevarat si nu despre ,,simplele vise”, Eminescu are nevoie de un limbaj nou, in
concordantd cu viziunea sa metafizica (Gregori 2002:77).

Problematica identitatii Eului §i a raportului sdau cu Celalalt sta la baza
scriiturii, cu structura sa iterativ — simbolica, si in Avatarii faraonului Tla. Aici,
continuitatea transistortica a culturilor, ontologia onirica si cultul Egiptului se
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coreleaza in sensul unei demonstratii simbolice: in dimensiunea cu totul particularad
a vislui fundamental al omenirii, toate civilizatiile comunica intre ele, n
simultaneitate, tot asa cum refac legaturile, in inconstient, cu acea patrie eterna a
omenirii, Egiptul. In aceastd ordine de idei, preocuparile poetului pentru folclor se
explica prin convingerea acestuia in caracterul monadic al popoarelor, al natiunilor,
care nu exclude, ci dimpotriva, putinta comunicarii, pe cdi onirice privilegiate, unele
cu altele. Intentia poetului ar fi fost sa identifice manifestarile ,,sufletului popular”
caci, daca etnopsohologia si disciplinele inrudite : istoria, psihologia, antropologia,
etnografia, etnologia, lingvistica — 1i servesc instrumentarul de lucru necesar, ceea ce
Eminescu incearca sa gaseascd sunt ,,documentele constiintei etnico—nationale”,
»formulele identitare pe care si le elaboreaza comunitatile” (Gregori 2002: 96).

Considerat celalalt reper identitar, valorizator al specificului national in forme
si structuri literare proprii, Caragiale (re)asaza lumea in conformitate cu o viziune
dramaticd asupra existentei, pe care o transferd si personajelor sale, in special
personajului - narator numit, adesea, nenea lancu, instantd duplicitara in litera si in
spiritul textului care il poarta.

Sintagma theatrum mundi se cuvine asociatd spatiului diegetic pe care il
construiesc comediile §i momentele caragialiene, jocului (inter)textual care-i
transformd poe autor si pe cititor in partenerii unui contract de lecturd, in posesia
unei reguli comune a jocului cu si de-a literatura. Spiritul histrionic al autorului se
releva in natura oblicd — subtextuald — a comunicarii literare, n spatiul secund al
producerii de semnificatii In care, odata intrat, ,lectorul e silit s stea continuu la
panda”, céci ,scriitorul clipeste complice din ochi abia perceptibil” (Vartic 2002:
117).

Filosofia de viata — si o practicd existentiala indelung exersatd — care se
ascunde in spatele privirii complice a naratorului, sau a lui auctor in fabula, se
coreleaza unui model al lumii pe care structura volumului de Momente 1l deseneaza
meticulos. Intre momentele . ilustrative pentru anumite sifuatii umane fundamentale”
si ,,instantanee ale cotidianitatii” (Vartic 2002: 93), functioneaza principiul universal
al temei §i al variatiunilor, a carui productivitate la nivel textual si diegetic este
binecunoscutd. Asa se explicd faptul cd, asupra lumii caragialiene, planeaza
nelinigtitor — pentru cititorul avizat, desigur, caci personajele caragialiene se bucura
de o inconstienta care le Impiedica propria conditie de a deveni tragica — banuiala c4,
in bund masura, aceasta lume, ca si limbajul care o constituie, este formatd numai
din aparente, si acelea intersanjabile.

Ca ,,simpli purtatori ai unui discurs fix, autoritar”, protagonistii Momentelor
»sunt lipsiti de realitate launtrica” (Vartic 2002: 78-79) si, tocmai de aceea,
susceptibili de a fi oricand dublati — conform tehnicii textuale viceversa, devenita
principiu ontologic al lumii caragialiene — de un seaman in care personajul se
regaseste, cu datele sale esentiale. Figura simbolicd a acestei lumi moftologice este
cadrilul, procedeul comic al qui-pro-quo-ului devine ,,emblema unui mod de
existentd” (Voda Capusan 2002: 66), iar carnavalul substituie orice mod posibil de
fiintare cu jocul mastilor si al identitatilor pulverizate. Lumea caragialiana
functioneazd aidoma unui mecanism bine uns, reglat pe coordonatele ,ritmului
innebunitor al goanei (Voda Capusan 2002: 58), si pe principiul iteratiei. Sintaxa
repetitivd a piesei D-ale carnavalului este ea insasi o figura textuald a lumii in
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viziune caragialiand, a unui spatiu identitar in care indivizii sunt intersanjabili,
valorile rasturnate iar comicul se intalneste, asimptotic, cu tragicul.

Fie etern Catindat, care nu este inca, dar ar putea deveni ceva, fie Amicul X,
fie Leonica Ciupicescu, antipersonajul balzacian, argument al unei antipoetici
realiste (Voda Capusan 2002: 45), conform careia detaliul isi pierde functia
caracterologica si identificatoare, ,,Moftangiul nu mai este un in-divid” (Voda
Capusan 2002: 46), ci ,jocul unor aparente inseldtoare pe un fundal vid” (Voda
Capusan 2002: 44). Anonimatul deplin, mediocritatea si depersonalizarea situcaza
personajul caragialian in avangarda (anti)tipologiilor literare din secolul al XX-lea.

Analizdnd comportamentul lexico—semantic al ta/-ului, in momentul
caragialian omonim, Liviu Papadima descopera, in tesdtura de suprafatd a textului,
deschideri inedite cétre ontologia universului caragialian, unul al atotputerniciei
tiranice a cuvantului, in regia caruia lumea insasi — si locuitorii ei — se vede,
periodic, golita si, In mod neasteptat, reincarcata cu semnificatii. Postura de orator —
narator a lui nenea lancu gireaza un ,.cod interpretativ de ansamblu” in virtutea
caruia ,,Jumea” (,,contextul pragmatic”) si ,,infinitivul imperativ”’ devin ,,coincidente
intr-o zona a iluzoriului” (Papadima 2007: 78). Dinamicii semnificatiei contextuale
a tal-ului 1i corespunde, izomorf, o ineditd dinamica spatiald, intr-o temporalitate
suspendata, care exclude devenirea, si in care principiul enumerarii functioneaza ca
instrument ontologic.

De la ,,gramatica talului” la infinitivul imperativ, totul se organizeaza, ca text
si ca lume, 1n jurul unui ,,maestru al regiei”, Mitica, in spatele caruia, duplicitar in
discurs si In atitudine, nenea Ilancu propune si iIntretine un contract de lecturd
transferat ,,intr-o ordine secundd a discursului” (Papadima 2007: 82). Silit sa
citeasca printre randuri, lectorul percepe ironia si chiar sarcasmul, pe alocuri, al unui
autor care se poate presupune ca isi transferd punctul de vedere naratorului, lui
nenea lancu, eficient infiltrat in lumea personajelor si a textului, capabil sa
discrediteze personajele preludndu-le, acid ironic, discursul si miméandu-le
comportamentul. De altfel, ,,facand pe naratorul, autorul se dezice de naratorul care
voia sa pard autor, cel care voia sa impuna, retoric, o «teorie»” (Papadima 2007: 95),
in prima parte a schitei. Aceastd accentuare a multiplicarii vocilor si a
perspectivelor, in Momentele caragialiene, reprezintd o eficientd reciclare
postmodernd a unui autor canonic.

Incercand sa propuni (si sd impuni) o relecturd proaspati a piesei caragialiene
de referinta, O scrisoare pierdutd, Gelu Negrea 1si Incepe demonstratia cu o remarca
bine Intemeiatd: personajele piesei sunt producatoare, consumatoare, vehiculatoare,
beneficiare si, totodata, victime ale textelor. Ofensiva textelor este atat de puternica
incat o aparent banala telegrama se poate transforma intr-un ,,obiect estetic pur”
(Negrea 2002: 10), iar textele non-orale articuleaza relieful epic al piesei.Desi isi
propune drept premisd o noud grilda de lecturd a Scrisorii pierdute, facilitata de
eficienta compozitionald si de semnificatie a textelor non-orale, cartea nu le pierde
din vedere nici pe cele orale, adica discursurile, destul de numeroase pentru a li se
recunoaste si lor o functie aparte in elaborarea lumii posibile a comediei.

Personaj deloc controversat prin traditie — desi ar merita — Catavencu apare,
prin tipul de discurs folosit, dincolo de ,suflul comic devastator”, de ,magia
lingvistica” (Negrea 2002: 27) ce poate Insela un cititor neexperimentat, drept un
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autentic sustimator al progresului, al descentralizarii, cu stofa de analist economic si
de vizionar. (Re)abilitarea acestui personaj se face prin eliberarea sa de ceea ce s-a
presupus, intr-o indelungata traditie exegetica, a fi intentionalitatea auctorild. lar
explicatia devierilor de limbaj ale personajului, atat de amuzante mai ales dupa ce au
fost scoase din context, poate fi acceptata fara rezerve:

Grandomania, in ceea ce-1 priveste, nu este o tara psihica, ci reflexul unei autoevaluari
deloc lipsite de realism. Discursul lui inglobeazd permanent doud nivele — local si
national — intrepatrunse §i intersanjate capricios pand la confuzie. Uneori, tendinta
navigdrii simultane pe doud paliere il azvarle in voluntarisme retorice ce se soldeazd
cu viguroase sarituri peste herghelia logicii, cu piederi ale uzului ratiunii i, pe cale de
consecintd, cu abandonarea rigorii in raportarea la sistemele de referintd adecvate
(Negrea 2002: 28).

Stapan pe tainele oratoriei, jucdndu-si discursul ca pe o scend, posesor al scrisorii,
Catavencu totusi pierde.

Eliberate de poncifele traditiei critice, personajele piesei par a fi ,,negative”,
dar realitatea lor este ,,pozitiva”, tot asa cum, acolo unde te-ai astepta mai putin,
dincolo de cortina comicului poti gési o declaratie de dragoste profund pura, precum
aceea a Vetei catre Chiriac.

,,Posibilul caracter reprezentativ al operei lui Creanga pentru identitatea tipologica
a literaturii romane” (Diaconu 2002: 62) obliga, crede Mircea A. Diaconu, la o disociere
intre componentele de natura identitar — simbolica ale scriiturii, in Amintiri din copilarie,
si marcile stilistice inconfundabile ale autorului care creeaza, pe deplin constient de actul
sau, intre coordonate structurale ferme, asumate ca argumente in favoarea criteriului
estetic. Ca urmare, umorul si situarea in contexte identificabile in proverbe si zicitori
leaga textul de fictiune memorialistica al Amintirilor din copilarie si monografia — atat
cat se poate vorbi despre aceasta — de structura de profunzime a spiritului romanesc. lar
»capacitatea concentrarii §i organizarii intr-o structura unitara” si ,,intuitiile auditive si
arhitectura interioard dezvaluitd in veritabile scenarii dramatice” (Diaconu 2002: 64)
sunt semnele limpezi ale amprentei auctoriale asupra scriiturii §i asupra eventualelor ei
modele si surse folclorice.

Liviu Papadima este si mai ferm in a sustine — si a demonstra — aparteneta
Amintirilor la formele literaturii culte de fictiune, structura faptica senzationald,
anecdoticul si umoristicul derivand, in mod evident, din felul spunerii, si nu din
mesajul propriu-zis. Mai mult, criticul afirmd limpede, de la bun inceput,
»desprinderea lor [a Amintirilor] de orice situatie de comunicare conjuncturald”,
cunoscutul indemn al povestitorului nefiind decat o (falsd) ,,declaratie de intentie”
care ,subliniazd rasfrangerea interioarda a discursului”(Papadima 2007: 43).
Esentiald, pentru demonstratia criticului, este situarea spatio — temporala intr-o totala
nedeterminare, specificd nu relatarilor personale — asa cum s-a acreditat, de-a lungul
timpului, de catre o parte a criticii de specialitate — sau formulei de tip
Bildungsroman, ci unei scriituri care se serveste de instrumentele oralitétii cu scopul
de a institui un pact de lectura complex. Pe de o parte, ,,in plan scriptural”, lumea
satului si a copildriei este perceputd ca fiind indepartata, insd amplasatd ,,intr-o
mirabild desprindere spatio — temporala, in ciuda tuturor elementelor concrete care
permit recompunerea trasdeului biografic”. Pe de altd parte, ,,in planul oralitatii”,
crede criticul, ,,ne afldm chair in miezul ei” — adica al lumii satului. intre cele doua
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niveluri textuale se cuvine situatd, ca o ,formuld de neutralizare a opozitiilor”,
motivatia prima a scriiturii din Amintiri, si anume recuperarea §i pastrarea, in scris, a
unor secvente biografice a caror relevanta depaseste cadrul strict individual.

Toate aceste recuperari necesare, justificate prin judecdti de valoare,
demonstratii critice §i exercitii impecabile de lectura aratd cum batélia actuald pentru
canon obligé la o (re)definire a identitatii culturale roménesti prin oferta esteticeste
validata a literaturii.

Bibliografie

Costache 2008: Iulian Costache, Eminescu. Negocierea unei imagini, Bcuresti, Editura
Cartea Romaneasca.

Diaconu 2002: Mircea A. Diaconu, lon Creangd. Nonconformism si gratuitate, Cluj —
Napoca, Editura Dacia.

Gana 2002: George Gana, Melancolia lui Eminescu, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale
Romane.

Gregori 2002: Ilina Gregori, Studii literare, Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Roméane.

Negrea 2001: Gelu Negrea, Anti — Caragiale, Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca.

Papadima 2007: Liviu Papadima, Mai are timpul rabdare ? Studii si eseuri de istorie §i
critica literard, Bucuresti, Editura Curtea Veche.

Spiridon 2003: Monica Spiridon, Eminescu. Proza jurnalistica, Bucuresti, Editura Curtea
Veche.

Vartic 2002: Ion Vartic, Clanul Caragiale, Cluj — Napoca, Editura Biblioteca Apostrof.

Voda Capusan 2002: Maria Voda Capusan, Caragiale ?, Cluj — Napoca, Editura Dacia.

Re-reading Romanian Classics: Between the Identitary Goal and the
Limits of the Aesthetic Canon

The Postmodern phenomenon argues the literary canon issue as well as the validity of
the aesthetic criterion in critically evaluating literature, fact that permanently points out the
author’s standardization problem. The contemporary re-reading Romanian classics is placed
under the same issues of cultural identity, as literary Postmodernity does. The critical revival
of canonic values may be instrumented by means of particular critical discourse re-
construction within the Postmodern ruptures, under the authority of the most important
literary works, or through a sustained deconstruction of the literary canon itself, but always
within the limits of aesthetic values. The analysis of classical writers’ works may become
object of the metadiscourse itself. Such a discourse is, therefore, oriented upon the newest
specialized approches belonging to different critics, thus mirroring various lecture patterns
that canonic literary texts accept or not.

Focusing on some representative texts, different theoretical-methodological oppinions
of the contemporary critics will be commented upon in this two-sided approach. On the one
hand, the present paper will discuss the argumentative and persuasive dimmension of critical
discourse, as well as the critical ideology within the text. On the other, the second point in
focus is represented by the way in which the canon battle covertly implies re-defining
cultural identity through authentical, valuable literary models.

Galati, Romadnia

429

BDD-V393 © 2009 Editura Alfa
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-19 08:47:19 UTC)


http://www.tcpdf.org

