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»Metafora este acea strategie de discurs aflatd in slujba functiei poetice prin care
limbajul se despoaie de functia sa de descriere directa pentru a atinge nivelul mitic”
(Ricoeur 1984 : 380). Pornind de la functia metaforei de a revela laturi si semnificatii
ascunse, reale sau imaginare ale unui obiect (Blaga 1969: 283), vom evidentia modul
in care poezia lui Mihai Ursachi dezvolti o metaford unicd, metafora melcanti, o
adevirata izotopie care vizeaza atat forma, cat si continutul expresiei poetice.
Aceasta are la bazd un lexem nominal care substituie imaginea unui punct ; acesta
extrapoleazi si dobandeste sensul de alegorici treaptd a evolutiei spirituale a eului,
din punctul initial, A/fz, se transformi iconic in cerc iar succesiunea cercurilor
concentrice, in melc.

Metafora melcanta reprezinta un punct de congruenti a binomului temporal
trecut — prezent, cercul perfect, timpul continuu, timpul absolut. Apelul la imaginea
simbolici a cercului nu este aleatoriu aleasi, cercul fiind linia curbi inchisi ale cirei
puncte sunt egal depirtate de un punct fix!, numit centru. Acesta din urmai se
constituie ca notiune filosofico - poeticd specificd liricii ursachiene: ,,Forma
elicoidald a cochiliei melcului terestru sau marin constituie o glifd universald a
temporalititii, a permanentei fiintei strabatind fluctuatiile schimbarii”?, deci
evolutia insasi. ,,Melcul - Ureche”, dupa cum sustine Mihai Ursachi, este ,,spiritul
insusi”, ,,0 ascultare cutremuratd a muzicii universale, neistovit efort de a o auzi si-a
o pricepe”, idee imprumutatd de la Zarathustra, personajul lui Nietzsche, care,
vorbind infirmilor de pe pod, spune: ,,O ureche mare cat un om. Privii mai de
aproape si, intr-adevir, in spatele urechii se migsca ceva mic si vrednic de mila,
sarman si debil. §i, intr-adevar, urechea enorma se afla pe o tija subtire, - si aceasta
tija era un om!”3:

" Termenul este propus de autoare (n.edit.).

! Vezi DEX.

2 Classification des végétaux cheg, les Dogons, in ,,Journal de la Société des Africanistes”, t. 22,
apud DS, p. 401.

3 Cf. Mihai Ursachi, Arion, spiritul muzicii, in ,,Cronica”, nr. 20, 1975.

252

BDD-V3588 © 2013 Editura Universititii ,,Alexandru Ioan Cuza”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 00:10:16 UTC)



Metafora in structura poetica ursachiani. Metafora ,,melcanta”

melcul
alfa $i omega
inceputul si sfarsitul

lacul
. *t,
et . ‘e, . Punctul central
. +
.' LLIETM ., Alpha
. o te, . Arheul

‘. ... .. '

- 2 % *
. *

- -
. H % Yoo
L] : == . .
. * H : .
- * -

. ‘. s g *

* ‘e * * hd

. . o ,
- A TP _' ¢
L] * .
. .
. .

. .
M

Acest tip de metafori are la bazid conceptia lui David B6hm care consideri ci
existd o singurd realitate, numitd ,,ordine Infasurata”, in care totul se afld in acelasi
timp si in acelasi loc, iar lumea receptatd de fiinta umana nu este decat ,,ordinea
desfasurata”: ,,Substanta lumii este aceeasi in orice punct al ei i la orice nivel formal
diferentierile apar prin gradul de infisurare sau de desfisurare a plenitudinii
desfasurate” (Patapievici 1995: 20). Bohm propune o teotie ,de completitudine
cuantici cu valente ontologice a nonindependentei partii fatd de intreg,
wfundamentul lumii nu poate fi partea cea mai micd posibild a unui intreg, adicd
partea ultimd, care si-i fie mdsurd, ci, exact dimpotrivd, elementul prim,
fundamentul, trebuie s fie insusi intregul” (Ibidenr: 17). ,,Simplul fapt de a participa
la un anumit nivel de realitate a lumii, implicd simultan atat o infasurare a lumii cat
si o desfasurare a ordinii obiectului, potrivit perspectivei pe care o adoptim. in
fond, subsistemele nu sunt in jos, iar suprasistemele nu sunt in sus. Dacid e sd ne
slyjim de metafora directilor spatiale, putem atunci spune cd infasuririle si
desfasurarile se petrec simultan, si autosimilar in toate directiile. Orice suport
intuitiv am oferi procesului desfisurdrii, trebuie sa avem In vedere ci el nu este
spatial, si cd el insusi admite ca structura forma plenitudii, (adicd supersistem),
sistem — subsistem cu pdrti, depinzand de starea intregului, potrivit regulii
infasurarii (desfasurarii); ,logica acestei gandiri poseda toate aparentele unei
desfasuriri fractale” (Ibidens : 21, 22). Ordinea implicitd a lui Bohm, se desfisoara
intr-o lume multidimensionald ,,ale cdrei dimensiuni sunt efectiv infinite” (Bohm
1995 : 269). Ordinea implicitd are sens numai in relatie cu congtiinta: ,materia si
constiinta au in comun ordinea implicitd” (Ibidems: 278). Astfel, contingentul
perceput ca ordine desfisuratd este prezent intr-un singur punct si intr-o singura
clipa din ,,ordinea infdsuratd”. Tragismul fiintei bantuite de dorinta cunoagterii si
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transcederii rezidd din incapacitatea receptirii superioare a ,,ordinii infasurate”, a
acelei dimensiuni de congruentd spatiu — timp absolut. Metafora ,,melc” este
complexd, obtinutd prin suprapunerea simultani a imaginii peste o suitd de
semnificatii conotative ocultate intr-o plus metaford, care apare in strinsi legaturd
cu mitul labirintului, conform afirmatiei lui Gilbert Durand (Durand 1998 : 135),
care sustine ci mitul paradisului pierdut si al nostalgiei resimtite in urma pierderii
lui, mitul nostalgiei originilor, dezvolta sentimentul neputintei si induce ideea ca
labirintul permite accesul la centru numai printr-o calatorie initiatica si il interzice
celor neinitiati. Astfel, eroul trebuie sa infrunte niste probe inainte de a ajunge la
centrul pe care labirintul il ascunde, insd, ajuns la centru, eroul este consacrat.
Labirintul este o combinatie dintre doua motive: al spiralei si al impletirii,
exprimand devenirea perpetud si eterna reintoarcere; iar cu cat cilatoria este mai
dificild, cu cat obstacolele sunt mai numeroase, cu atat adeptul se transformi si
dobandeste un nou sinet. Obsesia gisiri centrului echivaleaza astfel cu o
consacrare, cu o initiere: ,,Centrul este deopotriva principiul si sfarsitul lucrurilor,
este alfa i omega. Toate fiintele, depinzand de Principiul lor in tot ceea ce sunt ele,
trebuie, constient sau incongtient, sa aspire la reintoarcerea citre Centru. [...] el
este, in egald masurd §i prin excelentd, un simbol al Verbului, care ¢ in realitate
adeviratul ,,centru al Lumii” (Guenon 2008: 88): ,,Urma doar ca Alcyon sd ajungi
in centrul matematic al acelui matre si nu prea mare cerc perfect care era lacul cu
numele de sfantd...”; ,,descrise o curbi lind, pand cand, de cealaltd parte a parabolei,
ajunse cu fata catre lac, unde vazu tot cerul” (Missa solemmis, p. 86). Centrul
presupune atat inaltarea cat si coborarea, este un canal de jonctiune intre Rai si
Infern, simbolismul acestuia dovedeste o trasiturd arhetipala a fiintei si anume,
nostalgia formelor transcendentale, nostalgia paradisului pierdut.

In vederea revelirii sensurilor absconse ale acestui tip de metafori, apelim la
teoriile lui Carlos Bousofio, cu privire la comunicarea unicitdtii psihice in raport cu
ideea ci poezia presupune o modificare a limbii, instituind conceptele de modificant,
modificat, substituent $i substitnit (Bousofio 2002 : 480). In viziunea acestuia, »pentru a
preface limba intr-un instrument poetic este necesar s-o facem si sufere o
transformare, utilizand procedee”. Aceste procedee sunt echivalentele substituirilor.
Astfel, In orice comunicare emotivi trebuie sd intervind un substituent (sau element
poetic care s Inlocuiascd), un substituit (sau element al limbii inlocuit), un wodificant
(sau reactiv care sd provoace substituirea) si un odificat (sau termen asupra cdruia si
actioneze modificantul).

wL2Denumesc substituent acel cuvant sau sintagma exprimat in limbajul poetic
care, dat fiind cd sufera actiunea unui modificant, inchide in el o semnificatie sintetica
sau o semnificatie pe care o vom numi individualizata. (...) Substituentn/ cuprinde
insdsi intuitia poetului si este unica expresie practic exactd a realititii psihologice
imaginate. Dau totodatd numele de modjficat acelui cuvant sau sintagma pe care l-am
denumit substituent atunci cand ar cuprinde o semnificatie care este §i pe care o

4 Cf. DS, Robert Laffont / Jupiter, 1982.
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simtim ca genericd sau analiticd. La randul sau, substituitul este expresia vadit
analiticd sau genericd a limbii care corespunde cu expresia individualizatd sau
sinteticd a poeziei, a substituentului. Substitnitnl poartd deci numai conceptul corelativ

32

intuitiei artistului; ia astfel numai o minima parte din acea realitate interioard” (p. 481).

SUBSTITUITUL —— SUBSTITUENT

MODIFICANTUL — MODIFICAT

Ne-am propus si aplicim aceastd teorie la poezia Parabola Urechii 5i a
Numdrdtorului (Poemul de purpurd si alte poeme, p. 154) care concentreazd ideatic si
conceptual metafora melcantd, pentru a revela credinta lui Doins Tonner, care
afirma: ,,Scrisul a devenit o locuinta aliatd la granita dintre sine si vid, dintre muritor
si etern, dintre concret si abstract, asemenea acelui punct misterios aflat in ureche
cate este In acelasi timp si colos din piatrd, in ,,Parabola Urechii si a Numadritorului”
(sugerand materia exterioard, dar si universul interior al psihicului uman). Spirala,
vartejul este iluzia aparitiei si disparitiei, o intersectie ambigud si misticd intre
multiple planuri, nu numai filosofice si ezoterice, dar si literare, variind de la
impulsul inexorabil al tragicului si gratia frumosului, pani la dezorientarea si
discontinuitatea fabulosului si a ironicului”>.

,,Este o formd intortocheatd din piatrd. Un melc urias
sau o ureche imensi din piatrd. Adanci statornicie
e In vuietul marii de plumb. Eu numar”.

Vom avea in vedere identificarea intentiei poetului de resemnificare a
sintagmei ,,ureche din piatrd”, in care transferul se face prin asocierea vocabulelor
substantivale ,,forma” si ,,melc”.

DIN PIATRA ———» URECHE
modificantul modificat

Structura ,,din piatra” devine un modificant al cuvantului ,,ureche”, care este
considerat modificat, desemnand initial organul folosit pentru a detecta sunete. Un
sens suplimentar al cuvantului ii este conferit de forma urechii exterioare, conca
auriculari si a celei interne, constituite din cochleea sau melcul, care are o forma
spiralatd. Cuvantul ,,ureche”, integrat in contextul siu, afectat de modificant, este,
prin urmare, un substituent. Corelatd cu ,piatra”, urechea devine o metafori,
simbol al genezei, alfa si omega, Inceputul si sfarsitul, dar asociate statorniciei,
neclintirii, incremenirii. Putem afirma cd fenomenul substituirii este oximoronic
prin asociere simbolicd, deoarece piatra este nonmigcare, pe cand forma spiralatd a
melcului ,,evocd evolutia unei forte, a unei stiri. Spirala exprima aparitia miscarii

5> Mihai Ursachi, Motorul nemuririi, in ,,Convorbiri literare”, nr. 9, 1996.
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circulare ce tasneste din punctul de obarsie; ea intretine aceastd miscare §i o
prelungeste la infinit. Spirala este legatd de simbolismul acvatic al cochiliei si de cel
al fertilitatii. Fa reprezintd in fond ritmurile repetate ale vietii, caracterul ciclic al
evolutiei, permanenta fiintei confruntata cu vremelnicia miscdrii”®, amnioza terestra
patrunsd sub agresiunea timpului. Plasandu-se Insi in afara timpului, poetul
mistagog are revelatia inchiderii arheului in sine, a reiterarii acestei stiri proiectate in
absolut. Acest flux stihial (,,vuietul marii”) antreneaza In matca lui totul: ,,Urechea
ascultd,/ cum incd un strop se adaugd marii”. Lumea are ca substituent ,,marea”,
modificantul fiind structura atributivi asociati, ,,de plumb”, iar ,,picitura” care ,,din
nou se coboara” este modificantul catalizator, renasterea fard de sfarsit a universului
din lacrimile primordiale. Lentoarea procesului este sugeratd prin numeralul
adverbial ,,0 data la saisprezece mii de ani”. Dilatarea temporald este apanaj al
receptirii timpului din perspectiva fiintei superioare, a celui care il precede si este
martor direct al procesului creatiei: ,,Hu numar”, ,Eu sunt acel care numard”.
Aceastad constiintd a fiintei sale este precedatd insi de indoiald §i credinta in
metempsihozi. Poezia Cdci ¢ in marea verde... (in Inel cu enigmd, p. 44) ne relevi
pendulatia eului intre ,nidejdea transmigririi — vis palid si absurd” si tentatia
absolutului: ,,Cochilia urechii si inima ma’mbata”. Prezenta ,,cochiliilor din vremuri
ancestrale”, a ,,scoicilor multicolore” si a ,,culbecilor de mare” ce péstreaza ,,inci’n
cochilii un sunet Ingeresc” contureazd campul semantic al misterelor primordiale.
Elementul acvatic isi pastreazd incd atributul de a fi ,,verde”, spre deosebire de
,marea de plumb” invocati in poezia anterioard.

Obsesia metaforicd a melenlni marcheazi o constituire progresiva a sensului
alchimic, deoarece cochilia este legatd de ideea mortii. Prosperitatea, eternitatea sunt
obtinute prin succesiunea etapelor Marii Opere: nigredo — materia se dizolva intrand
in putrefactie; albedo — purificarea materiei, sublimarea; subedo — stadiul final,
abtinerea absolutului: ,,Iatd, picitura din nou se coboard / in melcul de piatrd” (p.
154). Existd In lirica lui Mihai Ursachi o suitd de alte vocabule sau sintagme care
trimit la concentricitate, la glifa universald a melcului ca imagine fundamentala. in
raport cu teoria lui Umberto Eco legatd de ,,Metaford si parafraza”, suntem
indreptititi a incadra acest tip de metaford in categoria celor ,,creatoare”, urmarind
demonstratia Iui Eco cu privire la incapacitatea cititorului de a parafraza o astfel de
metaford: ,,metaforele cu grad inalt de originalitate §i creatoare pot fi parafrazate
numai in forma povestirii, a interpretirii lor — sau, mai mult, a povestirii felului cum
acestea se pot interpreta in diverse moduri”, Intrucat ,,metafora creatoatre pare si fie
inteleasd intuitiv, dar ceea ce numim intuitie nu e altceva decat o foarte rapida
miscare a mintii” (Eco 2007 : 175).

In lirica ursachiani, metafora melcanti este regisita sub doud forme ce au la
baza:

- identificarea primari, progresivi si partiald, adicd sugerarea ei prin apelul la
imagini simbolice, elemente constitutive ale acesteia. Astfel, camuflarea imagistica a

6 Ds, p. 481.
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cercului in ,lac” vine si sugereze acea atomizare a contrariilor, transformandu-l,
prin oglindirea astrelor, intr-o mare de liniste, care apare in lirica ursachiani ca
ticere”. , Nilucirea de ape”, ,ridstoacele rotunde si rotitoare” (p. 94), corelate
,bufnitei marii” generatoare de ,,cercuri concentrice”, ,,craterul tuturor lumilor”,
winsula” (p. 97), ,,concentrice valuri”, ,lacul fird maluri” (p. 119), ,,cercul vrdjit”,
»lac mult iubit” (p. 124), ,lacul din padure” (p. 132), ,,insula” (p. 139) sunt tot atitea
motive care creioneazd aceastd progresie a formdrii melcului, punctul — cercul —
spirala.

,,Centrul este originea, punctul de pornire al tuturor lucrurilor; este punctul
principal, fird formd si fard dimensiuni, deci indivizibil §i, prin aceasta, singura
imagine a Unitatii primordiale. Centrul este mijlocul, punctul echidistant fatd de
toate punctele circumferintei, care imparte orice diametru in doud parti egale”
(Guénon 2008: 82).

,Urechea” devine receptaculul ,limbii hieratice” a istoriei omenirii, dupi
cum sugereazi strofa a doua a poeziei Autodafé (p. 201), parcurgerea evilor fiind
inlesnitd de forta iubirii, conjugata insd ineluctabil cu avatarurile fiintei prinse in
,»noaptea multimilenara™:

,Putere fira izbivire, o stana de otel si cuart,

istoria umanitatii — religii, revolutii, singe,
urandu-ma fard’ncetare de mine nu te mai desparti
si vocea mare, unanimi urechii mele vesnic plange”.

Spatiile ce amintesc de cosmogonie si de drumul initiatic al fiintei epoptului
la patrunderea sa ,,in imensul continent necunoscut descris doar in cartea mortilor’7,
sunt surprinse in poezia A treia infdtisare la Sarpe san Marea Infitisare (p. 255):

,»latd ce’mi spuse. (Locul

predestindrii voi toti il cunoagteti. Ca melcul urechii
e vigduna aceea, in intermudiu, i unii

socot cd e insdsi Urechea. Fiecare

e slobod si creadi ce vrea in aceastd privinta.
Ceilalti cu usile)”,

completati de dimensiunea orfica a cantecului asociat acestei caldtorii initiatice, in
care totul este ,,ascultat ca prin vis™:

,,In intermundiu,

in vdgauna ca o ureche

am mangaiat asiatele strune, imnul strivechi”.

,Prima revelatie se refera la sufletul individual: un ,,melc” lipsit de cochilie
sau ,golul” de existentd din interiorul cochiliei invartejite in ciclul stihial. Sufletul
este un melc deoarece se constituie printr-un vortex local in haosul primordial si

7FM, p. 69.
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reprezintd o spirali ce duce spre Centru”s. In volumul Marea Infitisare, se produce o
metamorfozid a metaforei, imaginea melcului — ureche suferind o esentializare, fiinta
fiind redusd la organul auzului: ,,Pirea/ ci de-un timp fird margini, sau doar din
secunda aceea/ mi concentram si aud: desi nu eram/ decit timpanul menit si
asculte in veci si in/ fiece clipd” (Parabola Clipei 5i a ascultatorului din Orologiu, p. 221),
in care ascutirea simtului se face in vederea congtientizarii apropierii momentului
trecerii fiintei cdtre o altd dimensiune: ,,am auzit dintr’o datd: ,,Este momentul”./
,,Este momentul, este momentul, este momentul”./ Era clipa aceea”. Repetitia pro-
pozitiei enuntiative cu verbul la prezent pare a fi o reverberare a sunetelor propagate
prin cochilia melcului urechii pana in dimensiunea receptirii superioare a constiintei.

- identificarea superioara, prin prezenta explicitd a ,,melcului” sau a spiralei:
»ceea ce sctie/ pe cochilie” (p. 123), ,,melc urias”, ,,melcul de piatrd”, ,,urechea” (p.
154). Melcul devine si formi ce tanjeste dupd fond, iubirea si voluptatea asteptdrii
revelatiei acesteia: ,,Fetita aceea, pe care atat o iubeam, mai credea/ ci din cochilia
lui melcul plecase/ undeva foarte depatte/ si ¢ se va intoarce,/ drept care’i pastra
cu iubite cochilia/ si il astepta” (Credinta copiles, p. 169). Coeziunea trupului — lut cu
spiritul si elementele care il ancoreaza pe eu in contingent, sunt exprimate printr-o
comparatie care asociaza melcul de cochilia sa: ,,Fu ma despart de auz. Mult am
iubit/ vai, auzul,/ ca melcul/ cochilia” (p. 215). Substituentul fiintei divine este
,»copilul imbricat in catifea rosda”, detinitorul ,baghetei”, a ,,nuielei lucitoare ca
platina” care 1si revarsd bucuria descoperirii puterii nebdnuite a prezentei
»-melcului”; aici substituent al fiintelor umane. ,,Trupul” ,,galben” al melcilor nu este
altceva decat ,,0 ipotezd a vietii”. Pitrunderea in ,gioace” echivaleazd cu o
cosmogonie inversi: ,,copilul il urmdri in cochilie./ Tot mai adanc. A durat mii de
ani. Pand cand/ viatd nu mai rimase deloc” (Naratiune de primdvard, p. 261).
Pitrunderea absolutd a divinului in fiinta umana este sugeratd de discursul
»copilului”: | 'Te cunosc, te iubesc,/ te cunosc” - «Aceasta este povestea numiti/
,,Copilul cu melc in baghetd”». Aceastd structurd fundament a tot ceea ce este viu
este regisitd si in profunzimile sufletesti: ,,Astfel incat / fiece corp/ avand levitate/
pluteste/ in jurul siu insusi/ pe o elipsd/ intetioard” (Legea levitatiei universale, p.
281). ,,Melcul” apare si sub forma ,,scoicii”, simbol sacrosanct al pelerinajului,
asociatd cu nagterea §i regenerarea prin apa, origine a existentei, a apelor primordiale
(Sheperd 2007: 213): ,,Argonautii pluteau citre Lund, caere blonde / si argintii ei
visau...”. ,,Colchida era pentru dansii o scoicd, maternd/ vulva iubitei spre dansa i
cheami,/ luna pe cer 1i’i iubitd $i mami, / lana de aur - o viatd eterna” (p. 204).

»ochlaft ein Lied in allen Dingen”. De patruzeci de mii de ani Urechea std
ciulitd citre acest cantec, afldtor in metagalaxii, cum si in firul de iarbd; dar cu atat
mai mult aflitor In Om, In ceea ce el are mai uman i mai nepieritor. Si este
privilegiul castigat al celui ce are puterea sd audd, de a impune naturii armonia”®.

8 Ibidem, p. 70.
9 Mihai Ursachi, Arion, spiritul muzicii, in ,,Cronica”, nr. 20, 1975.
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