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Abstract

The childhood age is mostly ruled by the imaginary, full of unusual things
that are born from the children's incapacity of understanding certain events and
happenings and from the need of a satisfying explanation for them. The childish
imagination reaches its peak during the pre-school age when, through the meeting
with stories, fairy tales, poems or any creations of this kind, its imagination is
stimulated and fed, letting the child to create its own new structures based on
unusual associations. It is need to be considered that these associations are firstly
due to the weakness of thought and not to the power of imagination because,
during this period, among the reproductive imagination, the creativity and the
child's capacity of integrating the possible into the real are barely starting to form
themselves. Thus, children are starting to be seriously confused by the thin line
that is drawn between reality and fantasy.

The imagination is the only thing that shapes thoughts, words and
pictures. It's also the only thing that starts creativity, being the central core of it.
Everything that a child is creating is the result of its imagination, from the exact
sciences to the artistic ones. And in this fact, literature can be easily placed too.
And that, for the child of pre-school age can be displayed under multiple forms :
stories, teaching games, roleplay games, dramatization, memorizing, image
lecturing, creating stories with a given beginning or ending and the list could go
on as the teacher finds new methods. Being in the situation of graphically
represent a certain scene from a story or a character, the child usually creates its
own story. Their entire inner life can be created in a drawing. And so, the child
IS imagining.

Cuvinte cheie: creativity, childhood, children literature, creative writing,
story telling

Domeniul psihologiei copilului cuprinde o intreagd paletd de elemente ce
contureazd din punct de vedere psihologic copilul, oferind o perspectiva
evolutiva a cresterii mintale, prezentand dezvoltarea conduitelor pana la faza
aceea de tranzitie pe care o constituie adolescenta, cea care marcheaza insertia
individului in societatea adulta.” (Piaget si Inhelder, 2005) Aceste elemente sunt
intr-o stransa complementaritate, ele fiind rezultatul interactiunii factorilor
externi — mediul social si educatia, si a factorilor interni — ereditatea. Totusi, in
nenumarate randuri, avem tendinta de a inclina balanta catre unul dintre acesti
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factori, in detrimentul celorlalti. Astfel, fara a nega rolul covarsitor al celorlalti
factori care influenteaza dezvoltarea psihoindividuala a copilului, mediul, care
»include toti factorii naturali, artificiali si socioumani (socioculturali) care pot
influenta individul” (Potolea, et al. 2008), pare sd aiba o mai mare influenta
asupra deprinderilor de lectura ale copilului.

In incercarea de a oferi o definitie cat mai exactd a creativitatii, in anul
1959 cercetatorul in domeniul psihologiei sociale, Irving Taylor a analizat peste
o suta de definitii, concluzionand prin evidentierea a cinci nivele de creativitate
(Dragu si Cristea, 2003), dupa cum urmeaza:

e creatia expresiva — forma fundamentald a creativitatii ce implicd o
expresie independenta, in care indemanarea, originalitatea si calitatea
produsului nu sunt importante;

e creatia productiva — acea forma de creativitate cu un grad ridicat de
orientare in vederea imbunatatirii tehnicii de executie;

e creatia inventiva — formd a creativitatii care necesita flexibilitate in
perceperea unor parti separate ca un produs nou;

e crearia inovatoare — este o forma rara de creativitate; presupune o
modificare semnificativd a fundamentelor sau principiilor care
guverneaza un intreg domeniu de arta sau stiinta;

e creativitatea emergentd — cea mai inalta forma a creativitatii; aparitia
unui produs, a unei idei sau a unui concept total nou, la nivelul cel mai
profund si mai abstract.

Asadar, definirea creativitatii este un proces asupra caruia inca nu s-a
cizut de acord, cercetitorii analizind toate fatetele acestui proces. In Marele
dictionar al psihologiei, creativitatea este definita drept ,,capacitatea de a produce
noi opere, de a dobandi noi comportamente, de a gasi noi solutii la o problema.”
(Bloch et al. 2006)

Prin urmare, un alt cercetitor, Graham Wallas, profesor de Stiinte Politice
la London School of Economics, in cartea sa The Art of Thought a stabilit
existenta, in interiorul procesului creativ, a patru etape de creatie, dupa ce, initial,
in 1926, propusese un model ce cuprindea 5 faze (pregatirea, incubatia, intimarea,
iluminarea si verificarea) restranse ulterior la cele prezentate mai jos:

1. prepararea — constientizarea existentei unei probleme si informarea

asupra acesteia,;

2. incubatia — o perioada de asteptare in care problema ramane
nerezolvatd in asteptarea urmatorului pas;

3. iluminarea apare pe neasteptate si reprezintd rezolvarea problemei
identificate iTn momentul prepararii;

4. verificarea — ultimul pas in procesul creative, cel de revizuire.

Creativitatea este un proces mental si social complex ce presupune o
atentie deosebita atat asupra produsului procesului cat si asupra procesului insusi.
,,Este 0 activitate conjugata a tuturor functiilor psihice ale persoanei, intelectuale,
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afective si volitive, constiente si inconstiente, native si dobandite, de ordin
biologic, psihofiziologic si social, implicate in producerea noului si originalului.”
(Dragu si Cristea, 2003)

In functie de capacitatea de creatie, au fost stabilite mai multe tipologii
creative (Dragu si Cristea, 2003):

e tipul necreativ —la o capacitate mica de stocare a informatiilor (cunostinte
relativ putine) se poate asocia o capacitate combinatorie mica pe un fond
energetic stimulatoriu scazut;

o tipul necreativ-volitiv — in cazul fondului energetic stimulatoriu relativ
ridicat s-ar putea sa avem de-a face cu copiii care vor sa realizeze ceva, cheltuiesc
energie, se framanta, dar rezultatele nu sunt pe masura cantiatii de energie
cheltuita; este vorba de o energie neproductiva, ineficienta, ce trebuie canalizata
spre alte activitati decat cele creative; acesti copii se afld sub imperiul sintagmei
vor, dar nu pot; la ei predomina latura afectiv-motivationala in detrimentul
celorlalte, mai ales a celei combinatorii;

e tipul cumulativ — copii care stocheaza multe cunostinte, din domenii
variate, dar care se gasesc in imposibilitatea de a le combina intr-o maniera noua
si originald spre a crea ceva; sunt copii instruiti, cu un volum apreciabil de
cunostinte, dar sterili, neproductivi; acest tip cumulativ poate fi un elev volitiv,
care dispune de un font energetic motivational ce se manifesta preponederent in
acumularea de fapte.

etipul combinativ-volitiv. — o cantitate relativ mica de informatie
(cunostinte nu prea bogate), s-ar putea sa se asocieze la unii copii cu 0o mare
capacitate combinatorie, ceea ce le-ar permite sa realizeze un indice de
creativitate mediu sau chiar ridicat; sunt copii cu o fantezie bogata si inteligenta
prodigioasa, care creeaza parca din nimic; ei prind din zbor cunostintele
transmise, au capacitatea de a realiza lucrari inedite in planul creativitatii; ei isi
confrunta si sustin cu tarie opiniile, militeaza permanent pentru transpunerea lor
in fapt; planul si realizarea lor creatoare se suprapun;

e tipul combinativ-nevolitiv — copilul ce se incadreaza intr-un asemenea tip,
volitive. Din cauza lipsei de energie, cele mai multe realizéri creative raman in
stadiul de proiect, neputand sa le finalizeze.

e tipul cumulativ-combinativ-volitiv — o cantitate mare de informatie,
cunostinte multe, profunde si variate, se pot asocia cu 0 mare capacitate
combinatorie pe un fond energetic stimulatoriu ridicat; suntem in fata geniului
creativ; sunt cazurile cele mai fericite, dar cele mai rare; copiii ce apartin acestui
tip nu rdman de obicei la un singur obiect de invatdmant, ci tind sa iradieze si in
celelalte; cu cat energia lor este mai mare, cu atat capacitatea de a se manifesta
multilateral, de a crea multe elemente noi si originale, de a le finaliza, este mai
mare;

e tipul combinativ-imaginativ — functia combinatorie lucrand in exces,
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imaginatia sa foarte bogata iese adesea din sfera posibilului, trecand in domeniul
visului irealizabil; sunt elevi cu idei fanteziste, nerealiste;

e tipul combinativ-critic — la acest tip, imaginatia si gandirea critica se
gasesc in echilibru; imaginatia are curs liber, apoi este supusa cenzurii severe a
ratiunii; asemenea copii au idei fecunde, realiste, noi si originale;

e tipul combinativ-hipercritic — la un asemenea tip, functia critica se
realizeaza in exces; fantezia si inteligenta lui pot produce idei noi si originale, dar
majoritatea lor sunt ucise in embrion, deci creativitatea, in cele din urma, este
nuli;

e tipul ideativ — este vorba de acei copii la care predomina latura ideativa,
avand la bazd eureme de acumulare si comprehensiune, eurema asociativ-
combinatorie; sunt indicati pentru activitati de conceptie, deoarece gasesc solutii
ingenioase in variate situatii;

e tipul ideativ-imagistic — la cei care apartin acestui tip, ideatia si
capacitatea de vizualizare a ideilor sunt in echilibru; orice idee are posibilitatea
de a fi vizualizata;

e tipul imaginistic — este dominat de vizualizarea ideilor si are mai putin
capacitatea de a elabora idei noi si originale; asemenea copii au vocatie pentru
transpunerea originala a ideilor altora;

e tipul ideativ-imagistic-obiectual — are ca nota specificd armonia intre
structura ideativa imagistica si obiectuald; copiii acestui tip elaboreaza idei noi si
originale, le pot vizualiza si transpune in practica.

Aceste tipologii creative evidentiaza atat abilitatea sau inabilitatea
indivizilor de a crea, ct si forma in care creativitatea se manifesta. In functie de
aceste tipologii creative se pot stabili modalitdti de stimulare a creativitatii,
accentul cazand pe calitdtile innascute sau dobandite ale individului. Prin
extensie, aceste proceduri pot fi aplicate si la nivel prescolar, cand procesele
psihice sunt intr-o fazd incipientd si pot fi erijate in directia doritd prin
desfasurarea unor activitati ce presupun implicarea proceselor creative.

Multitudinea elementelor de noutate, de neinteles determind copilul sa
fabuleze, ajungandu-se chiar si la minciund, atat ca produs al fanteziei cat si ca
modalitate de evitare a unor pedepse. In procesul de creatie concurd nu doar
creativitatea si imaginatia ci si elemente de ideatie, capacitati de figuratie,
deprinderi si priceperi ce pot fi usor observabile in desenele copiilor. Tehnica
desenului presupune nu doar deprinderi motrice ci si perceperea afectiva a
culorilor utilizate. Prin intermediul culorilor viata launtrica a copiilor prinde viata
si ia forme dintre cele mai interesante.

Un alt aspect al creativitatii infantile 1l constituie dezvoltarea
sensibilitatii, a simtului dramatizarii si al predilectiei pentru jocurile de rol. De
asemenea, capacitatea evaluativa a copiilor reprezinta un alt aspect al creativitatii
ce poate fi dezvoltat inca de la varsta prescolara, prin solicitarea propriilor opinii
in raport cu un act creativ si a argumentdrii acestora. Astfel, copilul este
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determinat sa se raporteze la un sistem de valori si sa evalueze plecand de la un
etalon bine stabilit.

Pentru a putea determina caracterul creativ al unor produse, trebuie tinut
cont de parametri de baza ai creativitatii: fluenta, flexibilitate si originalitate. Pe
langa acesti parametri, unii autori mai vizeaza si noutatea, unicitatea, valoarea si
utilitatea socialda. Mai mult, cercetatorii S. P. Bessemer si D. J. Treffinger
grupeaza parametrii creativi in trei grupe, menite sa evalueze performantele
creative: 1. noutatea; 2. solutia; 3. elaborarea si sinteza. Vasile Pavelcu restrange
aceste criterii la unul singur, validarea sociala larga. Trebuie mentionat faptul ca
un numar mare de cercetatori considera mediul socio-cultural si cel familial drept
factorul cel mai important care poate influenta creativitatea atat pozitiv cat si
negativ.

in ceea ce priveste elevii creativi, mai multe studii realizate de catre
psihologi de renume precum A. Eriksson, A. J. Cropley si S. Torrance atesta
faptul ca pot fi trasate cateva caracteristici specifice acestora. Astfel, cercetarile
au demonstrat faptul ca elevii creativi sunt egocentrici, egoisti, inadaptabili,
insubordonati, nerabdatori, curiosi. De foarte multe ori aceste trasaturi duc la
grup, copiii se conformeaza tendintei sociale generale pentru a putea fi acceptati
de grup. Acest aspect se rasfrange si asupra creatiilor personale.

Creativitatea este un raspuns al imaginatiei la un stimul extern, raspuns
manifestat intr-un produs nou, original si inovativ, cu impact asupra societatii.
Creativitatea infantild sau, dupa unii autori, creativitatea expresiva (Salavastru,
2004), se manifestd in cele mai rudimentare moduri. De la simple mazgéleli la
compozitii neasteptate. Unii autori considera ca fiecare dintre noi suntem capabili
de creativitate productiva, cel putin. Atunci, cum se explica incapacitatea unora
de a crea? Imaginatia singura nu ajutd la nimic daca nu poate fi materializata.
Creativitatea nu apare ca 0 consecintd a imaginatiei. Nu este suficient sa-ti
imaginezi pentru a putea crea. ,,A fi creativ inseamna a vedea acelasi lucru ca
toatd lumea, dar a te gandi la ceva diferit.” (Roco, 2001) Pentru a demonstra
aceasta afirmatie elocventd, propun atentiei un exercitiu de creativitate. Prin
urmare, unor copii de varste diferite li S-a cerut sa scrie o poveste pornind de la
aceleasi imagini, ca factor declansator (cele doua imagini apartin artistului grafic
Neli Morut). Imaginile au fost realizate astfel incat sa nu faca trimitere la nicio
naratiune cunoscuta de acestia (evitand constringerea ideatica raportata la un
model prestabilit). Din acest punct, totul ia o turnura diferita in functie de
capacitatile creative ale subiectilor.

De remarcat este faptul cd imaginea este o sabie cu doua taisuri. Un numar
foarte mare de subiecti s-au limitat la o enumerare sumarda a elementelor
compozite, fard a putea merge mai departe. Limitarea la cadrul imaginii
demonstreaza faptul ca imaginatia este ingraditda de elementele compozite:
culoare, pozitie spatiala, forma, natura personajelor etc., in timp ce pentru un
numar redus de subiecti imaginea a reprezentat un element declansator. Acestia
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nu s-au limitat la o simpla descriere ci au creat o adevaratd aventurd, uneori
anterioara situatiei redate de imagine, alteori posterioara acesteia.

Drumul de la text la imagine este unul liniar. [lustratorii, in cele mai multe
cazuri, redau prin desen indicatiile oferite de text. Daca textul spune ceva,
ilustratorul nu poate reda altceva. Bundoara, dacd in text este mentionat ca
personajul are parul albastru, ilustratorul nu-l poate desena maro, altfel relatia
dintre text si imagine s-ar rupe sau, pur si simplu ar inceta sa existe. Totusli,
drumul de la imagine la text este altul. In timp ce imaginea spune o poveste pe
care 0 putem intui printr-o simpla lectura a imaginii, ea poate, de asemenea, crea
o alta cu totul noua, insolita.

Pentru a sustine aceasta afirmatie, exercitiul de creativitate descris mai
sus, a fost aplicat unor copii cu varste cuprinse intre 7 si 14 ani, ce au constituit
un esantion de 320 de subiecti. Aceste grupe au fost stabilite in functie de etapele
de dezvoltare psihica a copiilor, astfel: prima grupd — 7-9 ani; a doua grupa — 9-
11 ani; a treia grupa — 11-14 ani.

Rezultatele au stabilit diferentele de nivel perceptiv, cognitiv si creativ pe
marginea lecturii unei imagini date, avand la baza criteriul dezvoltarii psihice. In
functie de aceste rezultate se pot stabili coordonatele imaginilor utilizate in redarea
textelor, determinand astfel o lectura corecta a mesajului transmis de imagine (in
conditiile in care in momentul asocierii celor doua variabile, imagine si text, copilul
percepe initial mesajul transmis de imagine, in detrimentul textului).

Mai jos sunt prezentate, selectiv, cateva dintre povestile scrise de copii.

CEALALTA LUME

Este o dimineata linistitd de vara. Orasul este inca adormit. O geana de
lumina se zareste la rasarit. In curind, maritul soare se va ridica pe bolta cereasca
in racoarea diminetii. Misterul invaluie padurile de pe dealurile din jurul orasului.
Toate animalele sunt in culcusurile lor. Numai Lupul si Iepurele sunt de paza pe
cea mai inalta stAnca a muntelui. Isi indreptard privirea citre orasel.

— Ce liniste este acum in oras! remarca Iepurele.

— Numai orologiul din turnul bisericii rupe tacerea!

— Mi-ar placea sa ma transform in copil si sa ma duc la scoala din oras.
Apoi si fac o scoala a iepurasilor in padure.

— Daca vrei, ti-as putea da niste indicatii, spuse Lupul. Am auzit copiii
vorbind cand au venit intr-0 expeditie in padure. {i insotea profesorul de biologie.

— Ce se studiaza la scoala oamenilor?

— Cei mici invata sa scrie si sa citeasca. Mai au si activitati recreative din
care invatd cum sa se poarte unii cu ceilalti, invata sa deseneze, sa cante si sa se
joace.

— Imi place ce aud! spuse Iepurele. Dar cei mari ce invati?

— Invata despre lume, despre relatiile dintre oameni, despre meserii si
despre cum si le practice. In timpul lor liber din expeditie, copiii se organizau in
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doua echipe si alergau dupa un obiect caruia ii spuneau minge. Am auzit ca jucau
fotbal. Erau fericiti si entuziasmati. Se distrau asa bine impreuna!

— M-ai convins! Trebuie sa facem si noi 0 scoald unde sa invatam lucruri
noi si sa ne simtim bine impreuna.

Conversatia a fost intreruptd de zgomotul din oras. Strazile erau
din ce in ce mai aglomerate. Grupuri de oameni mergeau in toate directiile. Din
curtea scolii se auzeau glasurile cristaline ale copiilor. Cei doi prieteni de pe
stanca visau si admirau cealalta lume, lumea oamenilor.

David D., 11 ani

SALVAREA PADURII

Intr-o zi senina de vara,
intr-o padure care se afla la
poalele muntilor semeti, un lup
si un iepure stateau de vorba.

— Lupule, zise iepurasul,
vezi utilajele alea de constructie
din departare?

— Le vad!

— Ei bine, cred ca
oamenii vor sa-si extinda orasul
si asta inseamna ca vor tdia din
padurea noastra!

—Nu se poate! Sa facem
ceval

Astfel ca, lupul si
iepurele au inceput sa-si caute
ajutoare. La scurt timp, l-au gasit pe vultur si |-au rugat sa survoleze orasul pentru
a mai afla informatii. Intre timp, ei l-au gasit pe urs. Lupul l-a rugat pe acesta sa
se ducd 1n oras, sa distruga utilajele si sa le 1a cu el pe veveritele inarmate cu nuci.
Intre timp, vulturul s-a intors cu doi saci uriasi plini cu bani, aur si diamante.
Acesta i-a gasit intr-0 dubitad deschisa care era parcata in fata bancii. Dupa ce s-a
intors si ursul, cei patru s-au asezat la sfat. Intr-un final, au hotarat sa cumpere
orasul si sd-i puna pe oameni sa aiba grija de padure. ,,Un plan genial!” s-au
gandit ei.

Asa ca, cei patru au plecat spre oras insotiti de 200 de veverite, 50 de
ratoni, 100 de vulpi, 100 de mistreti si 50 de corbi.

Cand au ajuns in fata primariei, lupul a batut cu coada in usa si a intrat
impreuna cu iepurele.

Cand i-a vazut, primarul s-a speriat, insa capul de cerb prins pe perete a
zambit multumit.

— Domnule primar, vrem sa cumparam orasul!
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— Poti vorbi? a spus acesta Inspaimantat.

— Sigur! Suntem in secolul XX, nu in epoca de piatra sa nu stim sa vorbim!
Poftiti banii pentru cumpararea orasului!

— De unde ii aveti?

— De la banca!

— O sa va bage la puscarie!

— Nu puteti! In legislatia voastrd nu scrie nimic de arestul animalelor!

— Si daca nu vrem sa va dam orasul?

— Uitati-va pe fereastra!

Pe geam se puteau vedea veveritele, vulturul, corbii si mistretii care
distrugeau casele si speriau ocamenii.

— Bine! Din acest moment orasul este al vostru! Dar cu populatia ce se va
intampla?

— Vor munci in padure pentru a o curata. lar dumneavoastra veti intra la
puscdrie pentru ca aveti in birou banii furati de la banca.

Dupa aceasta, lupul si iepurele au iesit din primarie si S-au intors alaturi
de celelalte animale in padure.

Deodata, in spatele celor doi se auzi vocea aspra a ursului:

— Hei, baieti! Ce faceti aici? lar visati si urziti planuri?

Alexandru G., 14 ani

In primul caz — imaginea inspirata din realitate, s-a observat reiterarea atat
a temelor sociale contemporane (lupta dintre bine si rau, sub aspectul
problemelor legate de universul social si familial, angoase personale, tulburari
interioare), cat si a legendelor urbane pline de supereroi si monstri. Dihotomia
dintre cele doua lumi, cea a oamenilor si cea a animalelor este evidenta in toate
creatiile copiilor. Totusi, personificarile apar in toate povestile lor. Astfel,
animalele prind glas, devin constiente de conditia lor inferioara oamenilor dar,
asemenea acestora luptd pentru supravietuire, pentru educatie, pentru o viata
calitativa buna (apar frecvent teme legate de poluare, defrisare, protejarea naturii
si a diverselor specii).

VULPOIUL SI FATA

A fost odatd ca niciodatd, la marginea unei impdratii, o casuta modesta in
care traia o fatd tare frumoasa. Cu parul galben, unduind pana la brau, cu ochii
albastri ca cerul. Ea aducea lumina si bucurie in jurul ei si vorbele ei erau ca o
mangaiere pentru ceilalti. Se dusese vestea in lume despre frumusetea ei. Asa a
auzit despre frumoasa fata si un dragon care traia la marginea acestei lumi. Si,
cum se plictisise singur, intr-o zi a hotarat sa o fure. Zis si facut! De acum, fata
era prizoniera dragonului, fiind dusa de acesta in tinutul lui. Acolo, intr-un copac
imens, caci asa erau copacii pe vremea aceea, isi avea dragonul casa.

Nu-i lipsea nimic fetei dar, dorul de parinti, de casa si de oameni o istovea.
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Era din ce in ce mai trista.
Pentru a o inveseli, dragonul
ii construise fetei un leagin
pe care-l aninase intre
crengile unui copac din fata
casei. Dar fata se aseza in
leagan si ramanea impietrita.
Pe langa copac curgea un rau
in care lacrimile ei cadeau si
se pierdeau in apa limpede.
Degeaba ii aducea dragonul
cele mai frumoase flori, cele
mai gustoase fructe, cele mai
stralucitoare rochii si pietre
pretioase. Fata era tot mai
tristd. Intr-o zi, iesind din
casd, zari langa usa un vulpoi
care statea cu capul pe ldbute. Cand se uita 1n ochii fetei, se indragosti pe loc de
aceasta. Deodata, el incepu sa vorbeasca si-i spuse fetei ca, daca vrea sa ajunga
in lumea ei, trebuie sa urce pe spatele lui si sa se tind bine! Fata il asculta si au
mers, si au mers, trecand prin vai si munti, prin paduri intunecoase pana cand,
intr-o zi, au ajuns aproape de casa fetei. Vulpoiul ii spuse cd aici drumurile lor se
despart. Vrand sa 1i multumeasca, fata il imbrétisa cu dragoste. Deodata, vulpoiul
se transformd intr-un tanar chipes. El ii povesti fetei cd fusese fermecat de o
vrajitoare si transformat in vulpoi.

S-au luat de mana, au mers la casa fetei si apoi la parintii baiatului. Au
facut nunta mare si au trait fericiti pana la adanci batraneti. Si uite asa, poate mai
traiesc si astazi daca lumea lor o fi fost fermecata.

Vlad C., 12 ani
LUMEA ANIMALELOR

A fost odata, intr-o imparatie a animalelor, o fata asa de frumoasa... parul
lung si blond si ochii albastrii. Fata era de o bunatate rar intdlnita. Singura ei
problema era ca acum 18 ani, cand era mica, a fost blestemata de o vrajitoare ca
la fiecare lund plind sa se transforme in vulpe si sa uite de partile ei omenesti.
Cand era mica, mama ei detinea un cristal care o tinea in forma ei omeneasca dar,
cand mama sa a pierit, a inceput din nou sa se transforme, pana cand, acum doud
nopti, cand era in forma ei de vulpe, a auzit de la haita de lupi ca poate gasi
dimmon-ul ,,Cristalul Fermecat”. Trebuia sa urmeze o harta stiuta doar de mama
ei. Mama fetei 11 daduse harta cand era pe patul de moarte. Era ascunsa in usa
celor o mie de basme Incalcite. Doar fata avea cheia. Dupa ce a urmat harta a
ajuns la un obstacol. Trebuia sa spuna urmatoarea vraja la luna plina:

192

BDD-V3118 © 2017 Sitech
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 15:02:45 UTC)



,, Toti ca mine, toti ca voi, sa nu iasa cu razboi!

Piatra de o voi afla eu lumea voi controla!”

Dupa ce fata a recitat vraja, a scapat de blestem dar, de-a lungul anilor, se
indragostise de un vulpoi din lumea cealaltd si acum, cd nu se mai putea
transforma la luna plind, nu il va mai putea vedea niciodatd. Fata a trebuit sa
aleagd intre cele doud lumi. Astfel, preafrumoasa printesd, dadu piatra unui
dragon si-1 ruga sa o duca pe muntele numit ,,Napastuire” si sa o distruga.

Fata a ales adevarata dragoste.

larina B., 10 ani

In cel de-al doilea caz — imaginea de inspiratie fantastica, rezultatele au
fost oarecum previzibile, trimiterea vizuald catre lumea fantastica accesand in
subconstientul copiilor tematica basmului (printesa in pericol, prietenia dintre
aceasta si Vvietuitoarele padurii, eroul salvator, pericolul iminent, calatoria
initiatica etc.) adusa in prim plan de reinvierea romanelor in serie prin intermediul
ecranizarilor moderne: Stapanul inelelor (J. R. R. Tolkien), Harry Potter (J. K.
Rowling), Cronicile din Narnia (C. S. Lewis) etc. Totusi, dincolo de tematica
basmului, transced in aceste povesti trairi interioare, emotii puternice (iubire, ura,
teama etc.) si tulburdri emotionale specifice pubertatii, 0 perioada extrem de
labila si solicitanta din pur de vedere afectiv. Nevoia de apartenenta la un grup,
nevoia de exteriorizare a sentimentelor si a idealurilor personale sunt doar o mica
parte din emotiile transmise de copii prin intermediul cuvintelor.

,Povestile in 1magini pot fi conforme sau diforme fatd de realitatea
perceputa de adulti. Copiii le vor recunoaste in functie de conventiile fanteziei si
nu de dimensiunile lor rationalizabile (deci falsificabile). Empirismul cartilor
pentru copii este el insusi o iluzie de reprezentare adultd. Abia raspunsul la
imagine al copilului va ilustra profunzimea ideologicd a codurilor textuale”.
(Rogojinaru, 1998)

Posibilitatile de stimulare a creativitatii sunt nenumadrate si bine
structurate. Pe langa activitatile oferite de mediul scolar, foarte multe proiecte,
programe si activitati extracurriculare au ca obiectiv prioritar realizarea unor acte
creative, menite sa dezvolte simtul artistic prin orice mijloace. ,,A dezvolta
capacitatile creative ale gindirii Tnseamnad a cultiva flexibilitatea, abilitatea de a
gandi abstract, originalitatea, fluiditatea expunerii ideilor, capacitatea de a stabili
(Dragu si Cristea, 2003)

Asadar, implicarea copiilor in activitati ce presupun creativitate, poate fi
un proces extrem de dificil, in special daca se urmareste dezvoltarea capacitatii
creative. In primul rand, cadrul didactic trebuie si orienteze atitudinea si gandirea
copiilor spre nou si neexplorat, astfel incat sa permita dezvoltarea unui spirit
creativ, liber si independent. Apoi, trebuie creat un ambient propice manifestarii
libere, spontane, fara frica de a gresi, cultivandu-se astfel si o atitudine specifica
fata de riscul de a fi criticat, evaluat, evitaindu-se tensiunea intelectuala. O alta
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modalitate de a stimula creativitatea o constituie cultivarea increderii in sine si
incurajarea efortului creator inca de la primele manifestari. Activitatea copilului
este redata prin intermediul imaginatiei, realitatea fiind construita din propriile
sale imagini. Planul real este, de foarte multe ori, interferat cu cel al inchipuirii,
copilul fiind incapabil sa diferentieze dorintele, de realitate. Asa apare imaginatia
Creatoare. Ascultand povesti, povestiri, basme, el reconstruieste mental
secventele narative (le inverseaza, le omite, le amplifica, inventeaza pur si simplu
altele noi), dramatizarile fiind un mijloc excelent de exersare a imaginatiei
creatoare alaturi de artele plastice si cele grafice.

Creatiile copilului dovedesc ca viata sa launtrica este efervescenta dar,
considerd cd in perioada preoperatorie a copilariei este atins apogeul dezvoltarii
imaginatiei, dar pierd din vedere faptul ca imaginatia creatoare apare si datorita
slabiciunii gandirii care nu-i poate oferi copilului instrumentele necesare
perceperii corecte a lumii. Astfel, imaginatia reuseste sa creeze o punte de
lumi noi, pline de necunoscut, creativitatea fiind cea mai bund forma de
exprimare a trairilor launtrice ancorate firav In realitatea Tnconjuratoare.
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