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Abstract:

The purpose of our approach is to highlight the theories and the
paradoxes of literary character in the literature for children; the study of
character was intensively discussed in the history of literary criticism,
attempting to establish a ,,status”, speaking of an obscure notion etc. We
approach the character in the literature for children, trying to debate its place
in many theoretical hesitations, in regards to clarity, depth, psychology, the
role and its originality.
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Literatura pentru copii si tineret se identifica adesea cu personajele
sale. Personajul in literatura pentru copii are un statut special, particular. Doar
in textele pentru copii, jucariile prind viatd, elefantii sau canarii fac schi,
vorbesc si Incep razboaie, eroii traverseazd obstacole, sunt animale
antropomorfizate, inzestrate cu vorbire §i inteligentd, care devin protagonistii
unei actiuni. Sunt primele emotii mari. Intelepti sau rebeli, victime sau eroi,
abandonati sau orfani, neinfricati sau lasi, buni sau rai, si-au pus amprenta in
memoria noastrd emotionala.

Pentru a facilita identificarea cu cititorul, autorul de literaturd pentru
copii pune in scend un copil. Studiile de pedagogie din ultimii ani au
evidentiat faptul ca un copil pana la 7-8 ani nu poate asimila o actiune
completd decat daca indeplineste unele conditii: simplitate, functionalitate,
constructie —mize ale scriiturii. Copiii intre 3 i 5 ani plaseazd adesea actiunea
sau intriga la un nivel subaltern si nu retin textele, ci doar personajele.
Nathalie Prince (2010: 80) subliniaza faptul ca vorbim de o literatura care se
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adreseaza unor indivizi care impun, condifioneaza intrigi concentrate pe
personaje, dar care nu dispun de toate aptitudinile necesare pentru a pricepe
lumea reald si care nu pot deci, sd proiecteze, sa examineze deschideri
psihologice necesare la elaborarea personajelor. Nathalie Prince se intreaba
astfel cum se construieste o literatura fara psihologie, si chiar fara poveste,
dar fondata pe personaje? Cum teoria permite o astfel de contradictie? Si prin
ce deschideri literatura pentru copii iese din acest tip de paradox? Alain
Robbe Grillet (1963) afirma in anii *60 ca aceasta este o notiune perimata. O
naratiune se defineste ca o combinare de ,,alegeri” narative care decurg din
personaj. In literatura pentru copii este indispensabili stabilirea cu precizie a
marcilor personajului.

Personajul constituie o problema intens dezbatutd in teoria si critica
literard (Ph. Hamon 1972) — indiferent cd este personaj de roman, epopee,
teatru etc., modurile de analiza si statutul sau constituie unul din pilonii de
baza; Vincent Jouve (1992), in roman, evidentiazd impasul in care se afld
studiile despre personaj etc.).

Nathalie Prince porneste de la o ipoteza de definifie minimalista a
personajului:

un personaj este totodata un corp, un limbaj si o dorinta. Corpul
reprezintd infagisarea personajului, limbajul — ceea ce vorbeste fiecare
si dorinta fiecaruia — toate il introduc in actiune si deci in povestea pe
care o spune (Prince 2010: 82-83).

S-a vorbit despre statutul ontologic al personajului, de la definitiile,
teoretizarile lui Aristotel, V. Propp, A. J. Greimas, R. Barthes, T. Todorov,
C. Brémond, la Ph. Hamon, V. Jouve etc. Personajul din literatura pentru
copii §i tineret poate sa-si gaseasca locul 1n atatea ezitari teoretice? Este oare
el un semn plin care se aprofundeaza, se psihologizeaza sau este un semn gol
care nu corespunde decat unei functii textuale?

Personajul din cartea pentru copii pare sa se sustraga mimesis-ului
psihologic. Personaj este echivalent cu ,,a face”, cu ,,a dori”, fiind caracterizat
de subiectivitate. Cele mai marunte personaje din literatura pentru copii, in felul
lor, au cel mai adesea un proiect care constituie trama naratiunii. Datoritd
dorintelor lui, personajul ajunge sa se identifice cu subiectul, el actioneaza,
depaseste obstacole si atinge eroismul.

Literatura pentru copii ne-a obisnuit cu personaje improbabile si
imposibile. Totusi, copilul se regdseste in cel care nu ii seamana, el se
identificad aproape imediat cu acesti hibrizi intalniti in carti, incepand cu
animalele din fabule, pand la eroii zilelor noastre. Recunoasterea, deci,
functioneaza invers, diferit de toate schemele traditionale, ceea ce poate
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constitui, prin intermediul personajului, unul din fundamentele identitare ale
literaturii pentru copii.

Nathalie Prince subliniaza aici o noua ,,ciudatenie” a literaturii pentru
copii. La Aristotel, personajul este una din cheile mimesis-ului, in literatura
pentru copii, el este anti-mimesis, este elementul prin care se insereaza un
decalaj. Personajul este acela care pune problema identificarii. Ceea ce este
determinant aici este ,,identificarea in lipsa”, identificarea indirecta. Anti-
mimesis-ul permite o pudoare, o moliciune, 0 sugestie care, surprinzator,
intreprinde o mai buna identificare lectorala.

Criticii sunt de parere ca in literaturd, personajul este, in general,
produsul textului sau: el este o ,,creaturd de hartie”, nu e nimic altceva decat
textul, el este ceea ce spune textul. T. Todorov si O. Ducrot subliniau:
,»problema personajului este, inainte de toate, lingvistica”.

Parafrazandu-1 pe Wolfgang Iser, Nathalie Prince afirma ca pentru a
intelege personajul in literatura pentru copii trebuie abordat, mai intai, rolul
sau semiotic, dar si cel ,,estetic”. Autoarea insistd pe relatia, comunicarea care
existd intre autor, text si cititor. Personajul este creat in urma unui act de
lecturd. Problema personajului in literatura pentru copii implica, deci,
problema esteticd a receptarii. Autoarea revine la problema lecturii si la
competentele cititorului subliniate de Umberto Eco. Un personaj nu este
conturat in totalitatea lui, autorul lasa libertate cititorului. De fapt, chiar daca
naratorul nu descrie integral personajul, din toate punctele de vedere, lectorul
este cel care participd la constructia acestuia. Perceptia/receptarea
personajului se incheie la nivelul cititorului. Acest lucru este uneori imposibil,
in cazul literaturii pentru copii. In albumele pentru cei mici, In benzile
desenate, textul este scurt, imaginea este cea care contureaza, completeaza
portretul, cu ajutorul culorilor si atributelor definitorii. Aici, subliniaza
Nathalie Prince, imaginatia nu este posibild. Totul apare in fata ochilor, totul
este Intipdrit asa cum a fost reprezentat de autor, daca ilustratiile sunt
prezente. Philippe Hamon vorbeste despre ,,predesemnare conventionala”.
Literatura pentru copii recurge adesea la personaje deja configurate, deja
constituite, textualizate, facand apel la un imaginar comun si traditional.
Vorbim de stereotipuri de ,,rdi”, precum lupul, capcaunul, baba harca — urme
ale culturii orale traditionale. Astfel, aceste personaje fac referire automat la
cruzimea, rautatea lor. Sunt personaje familiare ale imaginarului. Toate
rescrierile miturilor sunt exemple: Peter Pan, Alice, Scufita Rosie sau fetita
cu chibriturile, raman personaje recognoscibile universal, chiar Tnaintea
lecturii propriu-zise.

Animalul este un personaj frecvent in literatura pentru copii, mai ales,
in prescolar si primar. Unii teoreticieni observd in el unul din elementele
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generice ale acestui tip de literaturd. Animalul apare ca o inserare infantila in
naratiune, si astfel opera apare 1n catalogul pentru copii si tineret, precum
opera lui Herman Melville, Moby Dick, etichetata rapid printre clasicii
literaturii pentru copii si tineret.

Vorbim de o omniprezentd a animalului in literatura pentru copii
pentru ca vorbim de o literatura simbolica, stereotipd. Sub aceasta infatisare,
cei mici identifica unele trasaturi negative sau pozitive. Nathalie Prince
vorbeste de o literaturd, care, in sine, si, mai ales, prin personajele sale, ,,se
fondeaza pe o prepoetica, o arhipoetica, sau de o arhisemantica a literaturii
pentru copii, in care bestiarul detine un loc determinant” (Prince 2010: 93).
Animalul prezent in literatura pentru copii nu este unul in sensul adjectival al
termenului, ci adesea este antropomorfizat: vorbeste, se imbracd, st in
picioare, merge cu masina etc., indeplineste actiuni specifice omului. In acest
fel, aceasta ,,animalitate” apare ,,dezanimalizata” , si atunci apare intrebarea:
ce rost are o prezentare reziduald a animalului? Daca acest animal detine toate
aptitudinile omului, de ce nu este om? Mickey in America, Babar in Franta,
si lumea animala a lui Beatrix Potter in Anglia sunt stramosii surprinzatori ai
unui personaj hibrid, jumatate om, jumatate animal, care populeaza literatura
pentru copii.

Nathalie Prince subliniazd aceastd ambiguitate a antropomorfizarii
animalului. Poate fi vorba de o mai buna identificare a copilului Tn aceste
masti. Intruparile animaliere participa la indepartarea de adult, mai ales ca
animalul apare ca substitut evident al copilului, neascultitor, dinamic si care
actioneaza fara a judeca prea mult. Ei descopera astfel libertatea si eliberarea
de sub ochiul adultului. Rolul personajului consta in crearea unei identificari
imediate si neintrerupte, cu copilul, in scopul crearii unei intimitati, care, la
randul ei1, creeaza emotie.

Copilul ca personaj este un element determinant al istoriei literaturii
pentru copii. Aparitia sistematica a copilului sau a adolescentului la mijlocul
secolului al XIX-lea a permis identificarea unei literaturi scrise pentru copii,
care, din acest moment se adreseaza lor, din care reprezentativi sunt Alice,
Mowgli, Peter Pan, mica sirend, sau fetita cu chibriturile, Pinocchio, Tom
Sawyer, Huckleberry Finn, Harry Potter, Sophie sau micul print.

Copilul ca personaj este caracterizat de doua trasaturi:

- prima: copilul este mai degraba erou pasiv, care trece peste evenimente,
care se mird in fata unei situatii, care se gaseste n fata unei aventuri pe care
nu a provocat-o. El nu devine activ, ci actor al povestii sale in partea a doua;
astfel, cititorii pot sa se identifice cu naratorul si cu personajul.
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- adoua: copilul, pasiv si contemplativ se identifica cu un personaj ideal in
masura 1n care este capabil de idei imprevizibile: va face lucruri improbabile,
se va ascunde, va pleca intr-o calatorie intr-un loc necunoscut, nu-i va pasa
de reguli, va actiona in voie. Deciziile sale sunt unele fara retinere. Copilul
este capabil de orice. In romanele de aventuri si in general, in cirtile pentru
copii, copilul se identifica cu o fiintd imaginativd, mai mult decat una cu
pasiune, atat ca personaj, cat si ca cititor. Astfel, copilul este absorbit de
propriul joc — intre ,,pericole” si ,,succese”.

Identificarea cu personajul trebuie sa fie imediata: textul adresat unui
copil pune in scena un copil, si textul adresat unui adolescent pune in scena
un adolescent. Aceastd identificare se sfarseste cand personajul imbatraneste
in interiorul cartii, urmand vérsta cititorilor, acest lucru fiind valabil pentru
cicluri sau serii, precum Harry Potter. Cititorii cresc de la aparitia unei carti
la alta. Aceastd magie literard a personajului evolutiv care creste in acelasi
timp cu cititorul consacra particularitatea literaturii pentru copii si ne lasa sa
vedem specificitatea personajului sdu. Este vorba aici despre ceea ce Michel
Serres numeste ,,telemahie” (Seres 2003: 12).

Nathalie Prince observa ca romanele contemporane pentru adolescenti
au ca trasatura definitorie punerea in scend a unuia sau mai multor adolescenti
in fata lumii. $i acest lucru se intdmpla, fie cd e vorba de lumi imaginare,
create de autori care au stiut sa analizeze lumea fantasticului la aceasta etapa
de varsta (aici sunt incluse operele fantasy sau legate de supranatural sau
fantastic, care se sprijind permanent pe niste personaje adolescentine sau
,pure”, precum Stapdnul inelelor sau micile vietuitoare care traiesc aventura,
cu sufletul naiv care permite identificarea necesarda); fie cd e vorba de
bildungsroman, care atrage cel mai mult in jocuri de reflectie, de
recunoastere, de cautare, de identificare sau regasire care invaluie tanarul
cititor intr-o forma de nombrilism. ,,Fascinatia identicului — spune Nathalie
Prince — multumita pactului lecturii, oferit prin romanul pentru adolescenti,
autorizeaza caderea intr-un univers perfect reglat de coduri — lingvistice,
muzicale — sau de repere — vestimentare, gestuale — care corespund unei
cautari de sine”.

Confruntarea personajului din literatura pentru copii cu paradigmele
teoretice literare a permis evidentierea originalitdtii sale. Personajul din
literatura pentru copii ,,munceste” intr-un univers fictiv si iluzoriu — inedit Tn
literatura generala — astfel incat parcd evadeaza din categoriile literare.
Personajul imprima naratiunii mai multe marci. Textele pentru copii prezinta
personaje care depdsesc naratiunea, o transcend. Personajul, fara sa fie
intertextualizat, ramane marcatorul fundamental al culorii textului, printr-o
dezvoltare mecanicd. Determinismul personajului este propriu literaturii
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pentru copii pentru ca aceasta se bazeaza pe stereotipie. Literatura de aventuri
permite astfel, observarea functionarii emblematice a personajului.
Aventurile sunt deduse din caracterul personajului, cum s-a dezvoltat
naratiunea, construita in jurul personajului.

In literatura pentru copii, personajul riméane cel mai adesea un indice
si un element ,,schimbator” al naratiunii, nodul intrigii, sau unul din
constituenti. In acest sens, el ia toate trisaturile personajului, numele,
psihologia, dorinta, ambitiile, dramele, dar aduce cu el semnificatii care il
depasesc, care fac din el incarnarea unei idei sau a unei valori, Incarcat de
reminiscente inconstiente si intertextuale. Personajul devine adesea o lectie,
un model, un inspirator, duce cu sine valori clasice §i expune un
comportament; oferd o lectie morala prin ceea ce duce la indeplinire sau prin
ceea ce nu indeplineste — astfel, consecintele nefericite ale actelor sale
impiedica orice imitatie si atunci personajul functioneaza ca un anti-model.

O naratiune incdrcatd cu valoare pedagogica prezintd un destin
incheiat. Coerenta personajului fine de actiunea sa, implicit de coerenta
moralei si, de aici, substanta morald a personajelor.

Didacticismul moral implicd personaje extrem de lizibile i simple.
Nathalie Prince subliniaza faptul ca exista o lectie nu atat in ceea ce face sau
nu face personajul, ci conteaza ceea ce este el, constanta lui, fie substantiala,
fie narativa. Este vorba de ceea ce Paul Ricoeur (1995) numeste ,,forta
ilocutionara”. Personajul reprezinta, inainte de toate o ,,permanenta narativa”,
a carei coerentd si constantd dau sens unei personalitdti, aceea a tandrului
cititor care se cauta, se fundamenteaza si se formeaza.

Personajul apare ca piesa esentiala in dramele copilariei. Prin el se
semnaleaza originalitatea acestei literaturi — care nu se datoreaza doar
polimorfiei incarndrilor (animale fantastice, vrdjitoare, zmei, adjuvanti,
magicieni, etc.) —, cat functiei si rolului pe care personajul il adopta in acest
tip de literatura, pentru ca aici el este strans legat de tanarul cititor.

Aceasta intimitate se bucura de efecte de rezonanta si remanenta care
antreneaza aparitia creaturilor familiare, fie cd e vorba de animale, care poarta
cu sine un univers simbolic, fie ca e vorba de eroi, plaseaza lectorul Intr-un
univers mimetic si asemanator lor. Personajul evolueaza in functie de varsta
presupusi a lectorului, i ramane un personaj cunoscut sau recunoscut prin
remotivarea miticd, legendara, sau prin familiaritatea cu cititorul, care se
regaseste in el. Astfel, Nathalie Prince vede in personajul din literatura pentru
copii unul din ,,resorturile unei arhipoetici sau al unei arhisemantici a textului
pentru tineret” (Prince 2010: 128).

Intre personaj si cititor se leagi o operatie didactica de deschidere spre
lume, de structur a identitatii narative, care este unica in literaturd. In consecintd,

16

BDD-V3074 © 2017 Editura Universitaria
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.120 (2025-11-20 01:26:07 UTC)



Teorii ale personajului n literatura pentru copii

personajul dobandeste, in acest tip de naratiune, o importanta care depaseste
narafiunea sau intriga. E marcat de o profunzime si o autenticitate psihologice.
Uneori textele sunt prea scurte, schitele prea fine, trasaturile prea putin marcate,
dar trebuie subliniat ca si aici personajele pot fi progresive, evolutive si pot oferi
lectii — aceasta evolutie tine de trama narativa.
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