Aspecte ale imaginarului in beletristica
scriitorilor romani de limba franceza

Noemi Bomher

Pornind de la titlul propus, observam ca primul element se refera la o parte
dintr-un tot (aspecte), urmeaza apoi o trimitere la un termen usor ambiguu (o
definitie posibild a imaginarului prezent in operele literare), fixdndu-se o clara
distinctie intre stiluri (beletristica)! si o diferentiere lingvistica (scriitori romani
de limba francezi). In subtext sunt prezente relatii cu domeniul istoriei literare si
comparate, precum si al teoriei literare.

Problema diglosiei si poliglosiei dintr-un spatiu istoric se refera la situarea
scriitorilor cu opere in mai multe limbi, analizati fie in cadrul literaturii
nationale, fie 1n istoria culturala a limbii de aparitie, fie uitati si ignorati de
ambele istorii literare. Aceasta cere nu doar acceptarea paradigmei estetice, ci si
a aceleia lingvistice, diferite la un unic autor. Situarea creatorului, pe de o parte,
in mentalitatea unei colectivitati, in care s-a construit textul si, pe de altd parte,
intr-o altd comunitate receptoare, pune problema orizontului de asteptare al
lectorilor de atunci si din timpul contemporan.

In mileniul al treilea, scriitorii cautd s compund in limbi diferite si pentru ca
accesul la limbi straine apare mult mai facil, si pentru ca receptarea ,,intelectuala”
nu mai pune probleme de frontiera intre limbi, barierele lingvistice fiind coborate
cu ajutorul internetului, mai ales in cazul limbii engleze. De aceea, receptarea
beletristicii scrise de autori romani in limba franceza, reprezinta o zona de interes
pentru a elucida cauzele adoptarii unei alte expresii a semnificatului, pentru a
rearanja valorile si a raspunde orizontului de asteptare de azi. Problema esentiala
ramane aceea a valorizarii textelor beletristice 1n sistemul literaturii nationale.

Rolul limbii franceze? a fost esential pentru propagarea unui anumit tip
retoric In operele scrise in limba roména; in secolul al XX-lea, problema aparitiei

! Literatura contine in ea propria-i negatie, tocmai pentru cd o caracteristicd a ei este sa spuna
altceva decat in limbajul obisnuit. Tzvetan Todorov (cf. Tzvetan Todorov, Poétique de la prose,
Paris, Seuil, 1971) sustine cd nu se poate vorbi despre acei care fac literatura, decat scriind
literatura: ,,Pe scurt, distingem trei aspecte ale operei: verbal, sintactic si semantic”.

2 In literatura romana bilingvismul ori trilingvismul functioneaza diferit in functie de epoca literara si
de relatiile politice si sociale. In secolul al XIX-lea exista generatii care s-au exprimat in doua sau mai
multe limbi. Dintre romanii din secolul al XIX-lea pot fi mentionati Alecu Russo (1819-1859),
Dimitrie Bolintineanu (1819-1872) si Alexandru Macedonski (1854—1920), — cu precizarea ca ei nu
au facut dect sa-si transpuna dintr-o limba in alta pagini scrise initial fie in franceza, fie in
romaneste. In prima jumatate a secolului al XX-lea, Panait Istrati (1884—1935) a scris in limba
franceza si (partial) s-a autotradus; B. Fundoianu (1898-1944), Ilarie Voronca (1903-1944), Emil
Cioran (1911-1995), Gherasim Luca (1913-1994), Tristan Tzara (1896-1963), Eugen lonescu
(1919-1994) au scris, in tard, numai in limba romana, iar dupa expatriere au preferat sa scrie doar in
frantuzeste. Dupa al doilea razboi mondial, bilingvismul, si chiar plurilingvismul, tind sd devind o
realitate literard-poetica relativ curentd. Ion Drutd scrie in romaneste si in ruseste. Sarbul Adam
Puslojici, in sarbeste si in romaneste. Sarba si romana sunt cultivate paralel si de alti poeti din spatiul
slav meridional. Ion Milos 1si formuleaza stérile de constiinta in sarba, romana si suedeza. La Paris,
prozatorul Dumitru Tepeneag scrie mai mult roméneste dar recurge si la franceza. Poezia roméaneasca
a lui Nicolas Catanoy incorporeaza paragrafe in toate principalele limbi europene (engleza, germana,
franceza, italiand). Vezi si Adrian Marino, Opera lui Alexandru Macedonski, Bucuresti, E. P. L., 1967.
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unor lucrari beletristice in alte limbi este aceea a situdrii unui autor Intr-un spatiu
ori altul al literaturii: ,,Istoriografia literara acorda in general rolul decisiv limbii
si spatiului cultural in care scriitorul si-a realizat opera. Considerata in sine insa,
limba nu poate fixa prin ea insasi apartenenta scriitorului la o anumita literatura.
Apartenenta la o literatura este conditionatd de specificul national al operei,
acesta fiind determinat de limba in care scriitorul s-a format ca fiintd umana in
perioada decisiva, a intrarii lui in lume i mai putin de limba in care scrie, ca
limba invatatd; pentru ca limba conditioneaza in primul rand indirect o opera
literara, prin intermediul personalitatii creatorului ei.””® Aceastd parere a lui
Dumitru Irimia ne ajuta sa construim demonstratia pe trei paliere: operele scrise
in alte limbi fac parte din totalitatea mentalului autorului; relatia cu altad limba
creeaza reflexe reciproce, fie asupra prozodiei, fie asupra ritmului, oferind indici
situati dincolo de ceea ce se numesc influente; scriitorul bilingv ori trilingv are o
altd fixare a sa in privinta limbii, complexele culturale sunt inhibate si el 1si
sprijind, deseori, reputatia de novator, pe limba pe care si-a asumat-o constient.

Putem demostra cé, in relatia cu lectorul de azi, apare un limbaj al semnelor,
care trimite nu atat la un limbaj referential cat, la un limbaj emotiv, intr-o alta
sferd a procesului comunicativ, odata drept un limbaj al sperantei si, apoi, drept
un limbaj al misterului. Astfel, functia generatoare de emotii artistice, aceea a
incadrarii ecuatiei actului comunicativ de la nivelul expresiei spre nivelul
continutului, ramane deschisa si teoretizatd de autorii cunoscatori de mai multe
limbi. Asa se explica succesul simbolismului, pornit de la autori poligloti si asa
se explica si teoretizdrile simboliste sau posibilitatile de semnificare la autori
precum Panait Istrati ori Paul Celan. Din perspectiva receptirii din mileniul al
III-lea, putem recunoaste ca schema intelegerii complicate a codului unui autor
depaseste definitiile logice si abstracte si primeste un halou de deschidere odata
cu finetea scrierii in mai multe limbi.

Universalitatea imaginarului aratd ca fiecare text este o varianta in raport cu
textul in limba romand, cu toate cd motivele sunt de circulatie, cel putin,
europeand. Pentru autor, cartile scrise in altd limba fiinteaza ca o varietate care
aduce succesul, ori care poate sa ascunda functia spirituald si psihologica, dar e
sigur cd, pentru un creator, a scrie intr-o limba strdina presupune un accent pe
3 Dumitru Irimia, Realul si transcenderea realului in poetica si creatia lui Panait Istrati, in
Introducere in stilistica, lasi, Editura Polirom, 1999, p. 241.
in cazul operei lui Panait Istrati, limba francezi a determinat intrarea in circuitul universal a operei
sale; 1n plan lingvistic, lexicul romanesc, ramas netradus, creeazd o structurd de suprafatd a
originalitatii, pe cdnd imaginea povestirilor cu haiduci pune amprenta unui spatiu nou; pe de alta
parte, relatia dintre libertate i necesitate reprezintd subiectul obsedant din textele sale, ceea ce face
ca relatia cu biografia si cu politica sa influenteze lumea lingvistica, intrucat semnele lumii
extralingvistice oferd un sens nou textului. Pe de alta parte, in adancimea textului existd structuri
stilistice, mai ales in domeniul sintaxei, care evidentiazd un anumit mod de a gandi. Spovedanie
pentru cei invingi respinge un sistem si impune un timp istoric fiintei umane: pe de o parte, credinta
in celalalt, pe de alta parte, nevoia de a smulge mastile si de a afla un adevar niciodata descoperit.
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gratuitate, pe dorinta latentd sau deliberata de a iesi de sub controlul ratiunii
logice si a crea intr-o limba secretd. Setea de miraculos, de ordine ascunsa si
profunda, oferita de vesnica fascinatie a limbii adamice, necesitatea unui regim
al irealului se vadeste in selectarea unei limbi cu repertoriu compensator anti-
mimetic. Fizionomia istoriei literaturii romane se deschide prin considerarea in
spatiul literaturii a operelor alcétuite in alte limbi.

Pentru claritate, ne vom referi doar la aspecte ale imaginarului* in
beletristica lui Alexandru Macedonski. Am selectat beletristica lui Alexandru
Macedonski (1854-1920), intrucat insistdim pe modernitatea programatica si,
mai ales, pe noutatea imaginarului, simultan si succesiv aparuta in limba romana
si franceza, (ceea ce a determinat ca in unele analize ale operei macedonskiene
sd se ofere exemple din ambele limbi fara diferentiere lingvistica’, ori s fie
analizate ecourile imaginilor existente si la simbolistii francezi®.

4 Omul crede in acest sacru si astdzi, nu doar in lumea bisericii, ci i in lumea profana, in cadrul
parapsihologiei, si in lumea politicd; tuturor li se cere carisma (preotul, regele, seful de stat,
judecdtorul jura si astazi). Al Macedonski are carisma pornind de la asumarea mastii poetice pana
la aceea de coordonator de cenaclu. Un al doilea arhetip, existent de-a lungul timpului, este dublul,
moartea si viata de apoi. Trupul material este dublat de spirit si de suflet care pot parasi corpul in
somn, in vraja sau dupa moarte. Alexandru Macedonski isi construieste creatia pe obsesia dualitatii
in orice compartiment al motivelor; dupa, sau inainte de viatd, acest suflet are un spatiu, detasat sau
atasat de lumea materiald. Pentru a-1 cunoaste, se pot face calatorii initiatice, caci intre lumea celor
vii si cea a mortilor delimitarea nu este niciodata absoluta (Noapte de noiemvrie). Un al treilea
arhetip ar fi relatia cu alteritatea; legatura dintre eu si ceilalti, dintre noi si ceilalti se exprima
printr-un sistem complex de alteritati; autorul a fost obsedat de imaginea alteritatii rduvoitoare cu
el insusi. De foarte multe ori, celdlalt este trimis intr-o zona apropiata de animalitate sau de divin si
totul e privit printr-un ansamblu cu diferente spatiale si temporale. Al patrulea arhetip este cel al
unitdtii, care Incearcd sa ofere o coerentd universului, la scara masculina si feminina, vizibila in
mitul androginului, in cazul lui Al Macedonski fiind pe primul plan mitul efebului. Din arhetipul
unitatii rezultd o actualizare a originilor, o insistentd pe rolul miturilor fondatoare, fie ca se
raporteaza la originile universului, fie cé se raporteaza la cele simple, ale omului. Grupul originilor
este mitizat, politizat, ideologizat in oricare organizatie contemporana. Descifrarea viitorului tine
de un joc 1n care fiecare individ vrea sd-si afle destinul; textele teoretice ale lui Al Macedonski,
deseori amalgamate, sugereaza, in esentd, tocmai virtualul succes. Sacrul sté la baza ocultismului,
astrologiei, profetiilor, viitorologiei, teleologiilor (din greaca, teleos - ,,scop” si logos —,,vorbire”, o
teorie a finalitatilor), fie cd este vorba de o istorie ciclica, fie ca este vorba de o istorie liniara.
Consecinta a refuzului conditiei umane, omul tinde sa se revolte, sa aboleascd momentul, fie prin
exaltarea inceputului, fie a viitorului, fie a altui spatiu, cunoscut sau conventional. Refuzul se poate
manifesta pasiv sau activ. Imaginarul este, prin excelenta, polarizat, antitetic: bine — rau, pamant —
cer, spirit — materie, sfintenie — materialitate, constructie — distrugere, ascensiune — cadere, progres
— decadenta. Acest conflict scoate in evidenta sinteza contradictorie, vizibila in orice text filozofic
(teza, antiteza si sinteza). In istoria literaturii roméne, valoarea operei lui Al. Macedonski riméane
pe un plan al dezvoltarii in spirald, apropiata de trecutul heliadesc si de prezentul postmodernist.

3 Vezi Adrian Marino, op. cit.

¢Ecourile din textele Iui Théodore de Banville (1823—-1891), Maurice Rollinat (1846—-1903), Jean
Richepin (1849-1926), Henri de Régnier (1854-1935), Albert Samain (1858-1900) au fost
analizate de Mihai Zamfir in Introducere in opera lui Al. Macedonski, Bucuresti, Editura Minerva,
1973, p. 128-174.
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Imaginarul epocii ar fi realizat, in literatura romana de la 1830, doud mari
directii pastrate pana la sfarsitul secolului al XX-lea: un filon neolatin §i unul cu
rezonante folclorice si mitice. Reforma relatinizarii se dezvaluie brusc odata cu
anul 1830, cand coordonatele configuratiei culturale se schimba, fenomen
marcat de aparitia Gramaticii lui lon Heliade Radulescu’. Formele de versificatie
moderna sunt regandite prin tipar prozodic francez si italian®.

Atagarea lui Al. Macedonski de Heliade este programatica, personalitatea sa
literard fiind constant structuratd pe acceptul sistemului poetic si literar al lui
Heliade, chiar dupa 1890, cand poezia sa dobandeste o alta forta decat opera de
tinerete®. Aceste elemente §i proiecte lingvistice ale artei combinatorii sunt
acelea care ne intereseaza 1n analiza textelor lui Al. Macedonski.

Acesta a facut o cotitura lingvistica, vasta, paradoxal neabordatd pana
acum, o strategie ce propune un alt tip de teorie semantica, o discutie a unui
ansamblu de procedee prin care, contribuind la machiajul cuvantului impotriva
obiectului, aratd cd omenirea suportd realitatea in doze mici, si rareori o
acceptd in mostre reale. Aici se poate insera teoria sa asupra instru-
mentalismului poetic!®,

Un autor care se autotraduce poate fi urmarit In asociatii §i contrarietati
circumstantiale de timp si de loc, precum se intdmpla la Alexandru Macedonski,
ori se poate sesiza o tensiune misterioasa care se combina si se rasfrange intr-o
alta gama in limba francezd. Sugestiv, se poate observa ca textul lui Al.
Macedonski utilizeaza procese de semnificare erotice si senzuale mai puternice
in polisemia latenta din franceza decat in romana.

Astfel, surprinderea declansatd cititorului de astdzi arata ca sistemul de
asteptari inseamna o alta valorificare stilistica pentru lectorul din mileniul al III-
lea, lector ce simte un cod de referinta intelectual, insertia intr-un ansamblu

7 Vezi demonstratia lui Mihai Zamfir, op. cit., p. 11-21.

8 Cf. Vladimir Streinu, Versificatia romdand modernd, Bucuresti, E.P.L., 1966, partea a doua.

® Al Macedonski, Miscarea literard in ultimii zece ani, in Opere, vol. 1V, editia Tudor Vianu,
Bucuresti, Editura Fundatiilor Regale, 1946, p. 4.

10" Comparand, intdlnim trei procedee:1. o traducere de suprafatd (descantece, ghicitori, zicatori,
poezia absurdad), 2. o traducere prin amalgam, prin asociatie si 3. o traducere multipla, poliglota,
emfatica (traducerile lui Romulus Vulpescu) sau o traducere de hotar cum este Finnegan s Wake de
James Joyce. Cele mai interesante exercitii de tip lettrist provin din miscarea avangardista; ne-am
oprit la Alexandru Macedonski intrucat credem ca in programul sau exista ideea, prezenta la
Hlebnikov, de a crea o limba-stea, la limitele limbajului, pardsind oralitatea in favoarea literei,
intrucat poetul roméan trdieste la zona de frontierd, se ramifica in limba franceza si in romana si
creeazd alte temeiuri interlinguale. Acest hazard de conditii particulare in poliglotism nu fiinteaza
in cadrul literaturii roméane. Mintea poliglota ,,estompeaza linii de separare dintre limbi actionand
spre interior, spre miezul simbiotic”.
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retoric ce antreneaza naratiunea altfel prin limba franceza si creeaza implicit o
alta retorica'.

La Al. Macedonski aria de cercetare a ilustrat cateva temeiuri: sistemul de
prejudecdti, dupa care istoria nationald literara porneste numai de la limba
romand, trebuie largit. Acelasi text se transformd, se deformeazi, se
prescurteaza, se amplificd prin contamindri ale imaginarului astfel incat volume
ca Bronzes, Le calvaire de feu apartin realmente spiritualititii romanesti prin
selectie, prin prefacere lingvistica si prin absorbtie de elemente folclorice!?.

Credem ca scrierile autorilor romani in alte limbi decat aceea natala creeaza
o zona de extindere nu doar in alt sistem lingvistic, cu mai mult sau mai putin
succes, dar ele creeazi o altd zona stilistica. In cadrul operei lui Al. Macedonski
trebuie sd formulam cateva constante esentiale. Personalitatea scriitorului,
novator modern, este de primd importantd, intrucit se bazeaza pe o structura
traditionald. In familia lui Macedonski sunt jaloane trainice raportate la cultura
franceza (Voltaire, Montesquieu, Rousseau); aldturi de alte nume familiare,

11 in schita Maestrul din oglindd (1912), autorul isi face siesi un portret dual si, putem spune ca
limba din oglinda este limba franceza, stralucirea acesteia invitdndu-ne estetic la o célatorie la
L’invitation au voyage, Lesbos. Al. Macedonski este actual prin totalitatea operei sale; aceasta
tinerete” este determinatd si de faptul ca scrie simultan in doua limbi strdine. Corespondentele
simboliste, cultivate suav, se bazeaza pe un trison cosmic, in care autorul introduce, inaintea lui
Panait Istrati, ,frissons troublants” si cuvinte ca ldutar (Le viex laoutar). in textul francez,
Macedonski nu mai este exuberant retoric, ci interiorizat, inefabil si vag, retindnd nuantele, magia,
,.le sillage suggestiv” (Sous Bois). Poate cd in limba franceza, mentalul interior profund pare legat
de solitudine, de nepasare si de o depresiune minora (Demeure vide) dar, melancolia, addncimea si
izolarea traduc starea de anxietate din profunzime (Novembre): ,,Je m’ennuie et je suis ennuyeux”.
Daca Macedonski isi structureaza siesi o fictiune a comunicarii prin intermediul unui alter ego
(Maestrul din oglinda), putem schita, fara exagerare, ideea fugii din prezent, din lumea directa si
durd, intr-o lume compensatorie plind de medievalitati, plind de sugestii din vechime in limba
franceza.

12 Ideea de perfectiune si de miniatural atribuita magicei limbi franceze trebuie marcatd nu doar de
orgoliul poetului ci si de o bravada in care autorul polarizeaza cu tenacitate trecerile de la un sistem
stilistic vitalist si euforic spre alt sistem, dar elevatia, extazul nu pot fi interpretate fara a tine seama
de simfonia si de armonia textului francez. Tipic la el e nu numai un program de combinare
cromatic §i sonor, ci §i un program de organizare a trecerii de la un sistem lingvistic spre alt sistem
care ,,vindeca” de nevroze, intre formele visului reparator, mistic si absurd intrdnd si aceea a
autenticei intalniri cu visul reprezentat de alta limba. Simbolul cromatic impresioneaza constient,
sau mai adesea inconstient, pe europeanul a carui civilizatie porneste de la un izomorfism diurn si
nocturn; in Le calvaire de feu, un vis presupune o voluptate noud, accentuand simturile mai
puternic in franceza decat in romana; franceza devine un limbaj secret al dezlantuirii simturilor.
Aici se poate remarca izotopismul apei, al noptii, al culorilor si al feminitatii. in foarte multe texte
romantice stralucirea culorilor grotei, a despicaturii de stanca, a parului si a muzicii trimit la
imaginea unei femei care se dezbracd, eternul feminin si sentimentul naturii fiind, intotdeauna, in
consonantd. Culoarea reprezintd o distantare intre regimul nocturn si diurn al imaginii, orice
schema a simbolurilor spectaculare a ascensiunii trimitand la apa, la fantezii muzicale, la diferite
elemente ce joaca rolul miraculos si mistic al dizolvarii in moarte, al unirii contrariilor.



ASPECTE ALE IMAGINARULUI IN BELETRISTICA 427

Macedonski urmareste presa franceza, pe care o recenzeaza in notitele publicate
in revista ,,Literatorul”. Complexitatea relatiei cu literatura franceza il face sa
intre intr-o conceptie despre o filozofie ciclica a istoriei, pe linie spiralata, in care
geniul inovator, antemergatorul, este sortit ostilitatii generale'>. Debutul de
gazetar politic si entuziasmul 1n fata idealurilor Tnalte creeaza o personalitate ce-
si asuma antagonismele, conflictele si esecurile. Sufletul sdu, in permanentd
scindat de tendinte contradictorii', se vadeste si in scris. In dialogurile lui,
publicate 1n limba franceza, accentueaza portrete ale politicianului demagog, iar
constanta de visator, alaturi de aceea de politician, izbucneste tensionat in scrisul
sdu, orientand o puternicd migcare spirituala.

Poetul Al. Macedonski precede, prin biografia sa, tipul de biografii ale
refugiatilor din secolul al XX-lea si, totodata, programul de poet universal cu
aspiratii estetice in viatd (interior studiat, lux, salon literar, costumatie dandy,
ostentatii, anti conformism). Trecerea de la viata literard de la Paris la aceea din
Bucuresti creeaza anumite zone 1n care boema bucuresteana vede 1n poetul
venind de la Paris subiect ,,de scandal”. Lecturile din poetii parnasieni, precum §i
apropierea de Baudelaire sau de Rollinat determina o estetica pe care autorul o
marturiseste decadentd, simbolistd, o esteticd de epatare a burgheziei meschine,
o estetici ce se opune prin protest structurii burgheze. In sens profund,
Macedonski denunta ticalogia organizarii sociale contemporane si evidentiaza,
constant, un spirit de opozitie. In structura literard, cele doua elemente din
miscarea unei elipse, perihelie si indltare, constituie un mod generalizat de
expresie literara. La nivelul de suprafata si la acela de profunzime, al expresiei si
al continutului, poetul Al. Macedonski pune accentul pe utilizarea unei limbi cu
sonoritati deosebite, ideea de instrumentalism presupunand o fascinatie pentru
idealul unei limbi pure. Pe de alta parte, poetul stie ca indepartarea de realitate
este imposibild si idealul sdu ramane contradictoriu. Esentele comparate se
raporteaza la subiecte, invarianti si, in acelasi timp, la relatiile intre arte,
modificand contacte: interliterare (in literatura nationald) si intraliterare
(geneza, tipologia fenomenului literar) precum stilistica si retorica, ca genuri
invariante’>. Alexandru Macedonski sustine o reintoarcere spre formele
sinestezice ale artei, insistand pe tensiunea dintre lumea poeticd si aceea

13 Cf. Adrian Marino, Studiu introductiv la Al. Macedonski, Opere, vol, 1, Bucuresti, E.P.L., 1966,
p- 13.

14 Ibidem, p. 16.

5°0 abordare a literaturii se poate face din perspectivd istoricd, universald (genetica,
evenimentiald) sau a literaturii nationale, din alta poeticd, comparatd (rolul influentelor, al
schimburilor, al relatiilor, al legaturilor, de fapt, o istorie a mentalitatilor, raportatd la imagologie —
studiul relatiilor spirituale). Punctul de vedere al receptorului-critic, in analiza textelor literare,
poate fi raportat la cateva constante, dintre care amintim doua: traditie-noutate, forma-semnificatii
(apud, Daniel-Henri Pageaux, Literatura comparata, tradusa de Lidia Bodea, lasi, Editura
Polirom, 2000, p 84-85).
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,,burgheza”, ori pe opozitiile din interiorul propriului eu, de suprafatd si de
adancime.

Al doilea element este interpretarea comunicarii din perspectiva simbolica.
Astfel, observam ca in traduceri sau rescrieri dintr-o limba 1n alta, Al
Macedonski utilizeazd mereu limba franceza ca pe o limba secreta, in care isi
poate nota liber senzatiile.

Al treilea element presupune o poetica estetica bazata pe dualitate (finalitate
autonomd, teorie moderna care are ca subiect literatura compusa in mai multe
limbi simultan). Credem ca, in conditii speciale, trebuie inserata in cadrul studiului
literaturii romane importanta regimului scrierii simbolice in alta limba, dupad cum
suntem convingi cd intr-un text in limba romana insertia unor sintagme in alta
limba, fie 1n epigrafe, fie in text, creeaza o alta relatie in structura de adancime si
originalitate a textului.

Aspects de I’imaginaire dans la littérature roumaine en langue
francaise

Dans cette étude nous essayons de rendre comte tant du bilinguisme des oeuvres
écrites par des écrivains roumains, que des aspects de |'imaginaire qui s’y trouvent. Nous
nous rapportons prioritairement a ['oeuvre d’Alexandru Macedonski (1854-1920),
écrivain qui a créé en roumain, mais aussi en frangais. Dans son oeuvre écrite en frangais,
I’imaginaire a des valences remarquables, moins ou faussement interprétées par ceux qui
lui ont étudiés [’oeuvre.





