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Intre speciile epicii romanesti, un loc important il ocupa basmul popular, care
se impune atentiei ca un fenomen narativ complex si reprezentativ pentru
mentalitatea comunitatilor noastre traditionale, dar nu numai, fenomen in jurul
caruia discutiile legate de origine, terminologie, clasificare si delimitare functionala
au ridicat multe controverse si au trasat multe directii, de la teoriile mitologice ale
Fratilor Grimm, pana la cea onirica a lui Ludwig Laistner si Bogdan Petriceicu
Hasdeu. Inca de la Simion Florea Marian (1892) se observa ambiguitatea semantica
ce Inconjoara speciile prozei populare, iar incercarea de a defini in mod strict
notiunile de basm, poveste, povestire, legenda, snoava se loveste de intrepatrunderea
sferelor semantice ale conceptelor. Consultand Dictionarul explicativ al limbii
romdne (1998), descoperim urmatoarele definitii: ,,basm, basme, s.n. = 1. Naratiune
(populard) cu elemente fantastice supranaturale, care simbolizeaza fortele binelui si
ale raului 1n lupta pentru si impotriva fericirii omului. — Expr. (Fam) a se face de
basm = a se face de ras. 2. Nascocire, minciuna, scornitura. — din sl. basni” (DEX,
1998: 86, s.v. basm); ,legenda, legende, s.f. = 1. Povestire in proza sau in versuri
care contine elemente fantastice sau miraculoase, prin care se explica geneza unui
lucru, a unei fiinte, etc., caracterul aparte al unui eveniment (istoric), al unui erou
(mitic) sau al unui fenomen” (Ibidem: 566, s.v. legenda); ,,poveste, povesti, s.f. = 1.
Specie a epicii (populare = in proza in care se relateaza Intamplari fantastice ale unor
personaje imaginare in lupta cu personaje nefaste si in care binele triumfa; basm; p.
ext. naratiune cuprinzand fapte posibile sau reale. [...] — Nascocire, scornitura,
minciuna [...], din sl. povesti” (Ibidem: 832, s.v. poveste); ,,povestire, povestiri, s.f.
= 1. Actiunea de a povesti si rezultatul ei, povestit — naratiune literard de dimensiuni
relativ reduse, care contine un fond liric” (Ibidem, s.v. povestire); ,,snoava, snoave,
s.f. = Mica povestire (de tip popular) cu continut anecdotic — din sl. iz nova, din
nou” (Ibidem: 998, s.v. snoava).

La o primd vedere — chiar superficiald — atrage atentia inconsecventa
definitiilor: basmul este definit ca naratiune populard; povestea, ca basm; legenda,
ca povestire; povestirea ca naratiune literard; iar snoava, ca micd povestire.
Caracterizarea popular sau de tip popular vine Intre paranteze. O prima idee pe care
o putem desprinde din abordarea strict filologica a termenului ar fi ca notiunile se

* Colegiul National ,,Al.I. Cuza”, Ploiesti, Roménia.
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definesc una prin cealaltd si ca basm este sinonim cu poveste. Ceilalti termeni se
individualizeaza prin elemente ce tin de continut: legenda explica, snoava provoaca
rasul iar povestirea are un fond liric (in acest ultim caz, se iveste o Intrebare retorica,
insa: nu exista si povestiri de tip popular, care relateaza anumite evenimente reale,
lipsite de orice sentimentalism, emotionante sau alte notiuni care intrd in sfera
semanticd a notiunii liric?). Marginalizarea caracterizarii popular sau de tip popular
si absenta precizarii ca basmele, ca si povestile, pot fi si culte (apartin unui autor
cunoscut, de exemplu Mihai Eminescu, Fat — Frumos din lacrimad) sunt doud
aspecte prea putin luate in considerare, pentru ca, spre deosebire de spatiul european,
basmul roménesc este, cu preponderentd, unul spus, destinat performarii in
comunitate, si nu unul scris, destinat cititului.

Cercetarile intreprinse de culegatorii §i teoreticienii preocupati de fenomenul
povestitului incearci si clarifice dificultatile terminologice semnalate. Intr-o ordine
cronologicd mai mult sau mai putin aleatorie, Lazar Sdineanu precizeaza:

Povestile populare sunt desemnate la noi, mai ales in Muntenia, cu termenul
basm sau basn; Vorba poveste, desi obicinuit sinonimd cu basm, are i romaneste o
sfera mult mai intinsa, putand desemna alternativ: legenda, snoava si chiar proverb
(povestea vorbei) (Sdineanu 1978: 53).

La randul sau, Ovidiu Birlea afirma:

In Transilvania si in Moldova, partial si in Muntenia, se foloseste denumirea
de poveste. Astazi cuvantul basm a inceput sa fie inlocuit de catre sinonimul sdu mai
puternic poveste. Pe alocuri prin Muntenia subcarpatica se mai pastreaza diferentierea
dintre cei doi termeni (Birlea 1966: 53).

Acelasi Ovidiu Birlea va preciza, in 1979, ca se impune termenul basm cu
acelasi inteles ca si germanul Mdrchen, englezescul tale, sau francezul conte. In
timp, sub influenta culegitorilor de basme muntene Nicolae Filimon si Petre
Ispirescu, ,,termenul basm a fost adoptat in terminologia literard cu acest sens mai
restrans, basm propriu-zis, corespunziator germanului eigentliches Mdrchen si
englezescului ordinary folktale” (Birlea 1981:147). Termenul basm se regaseste
numai la romani cu sensul de ,naratiune pluriepisodicd, plind de peripetii
miraculoase sau neobisnuite” (/bidem), intrucat la sarbi basna Inseamna fabula
animala. Pe de alta parte, lon Cuceu (1999) stabileste vechimea termenului poveste
(secolele al XVI-lea — al XVII-lea, aproape odata cu primele texte in limba romana),
dar si gaseste diferente intre poveste (istorie a unei vieti de domn: eveniment istoric
narat, Intdmplare reald sau superstitioasa; naratiune, aproape indiferent de specie) si
basm = sl. basn, basnad (minciund, nascocire); deci basm = naratiune fabuloasa.
Sinonimia celor doi termeni este o realitate istoricd, dar nu se poate vorbi despre o
sinonimie perfectd: poveste are o sferd semanticd mai larga decat basm, iar acesta
din urma se include in cea dintai. In ceea ce priveste celelalte notiuni, de retinut este
definitia lui Arnold Van Gennep referitoare la legenda: ,in legendi, locul este
indicat cu precizie, personajele sunt indivizi determinati, faptele lor au un fundament
care pare a fi istoric i poseda Insusiri eroice” (Van Gennep 1997: 39), cu precizarea:
»vom intelege prin legendd o povestire localizatd, individualizatd si obiect al
credintei” (Ibidem: 43). Termenul de snoava cunoaste, in diverse definitii, un
element comun — adesea accentuat — si anume, caracterul satiric, ironic, comic. Cat
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despre povestire, Ovidiu Birlea o apropie de legenda (individualizata de autor prin
caracterul explicativ) precizand insd cd ,termenul vrea si denumeascd toate
naratiunile despre fapte contemporane savarsite de povestitori, sau la care acestia au
fost martori” (Birlea 1966: 37).

Plecand de la notiunea genericad de naratiune populard, am putea grupa
termenii definiti anterior in functie de frecventa elementului supranatural (si
implicit, de gradul de prezenta al realului). Astfel, pe o prima treaptd se situeaza
povestea §i basmul, ca notiuni sinonime, desemndnd un spatiu al intdmplarilor
miraculoase, extraordinare, al fiintelor fabuloase. Pe urmatoarea treaptd s-ar gasi
legenda, in care, de asemenea, pot fi prezente evenimente supranaturale, dar totul
este subordonat unui scop foarte precis, si anume, explicarea genezei unui fenomen,
a existentei unui lucru etc. Cu o treaptd mai jos ar fi snoava care, desi are un caracter
satiric, ironic, poate contine si elemente miraculoase; iar pe ultima treapta si cea mai
aproape de adevar si verosimilitate, s-ar plasa povestirea care are la baza dacid nu
experienta directd a povestitorului atunci o patanie auzitd de la altii. Toate notiunile
se situeaza astfel intr-o relatie de interdependenta, firu/ comun tuturor fiind prezenta
elementului supranatural, a fantasticului. in ceea ce ne priveste, retinem termenul
basm, (mai putin sinonimul poveste) ca termen—cheie pentru dezbaterea ce va urma.
Precizéri suplimentare sunt aduse de profesorul Silviu Angelescu, in studiul dedicat
Legendei, specie privita in comparatie cu basmul si povestirea. Astfel, basmul este
definit ca:

[...] o poveste de dimensiuni ample a unor IntAmplari neadevarate, denuntate
ca atare prin sistemul formulelor de deschidere si de inchidere a naratiunii;
povestitorul nu-si confunda persoana cu cea a eroului, revendicand, insa, de regula,
calitatea de martor infidel al intdmplarilor relatate i asumandu-si proprietatea asupra
naratiunii; evenimentele relatate de basm sunt proiectate intr-un trecut fabulos si intr-
un spatiu fabulos-in forma obisnuitd a taramului celalalt; fabulosul constituie o
prezentd intensd in naratiune: fiinte, obiecte, actiuni fabuloase adaugate timpului si
spatiului fabulos; fabulosul se afla sub control uman; naratiunea se desfasoara intr-un
stil formular sigur, prin faptul ca formulele basmului alcatuiesc un lexic poetic bogat;
limbajul basmului apartine unui marcat stil solemn si este puternic arhaizant, iar
naratiunea este ritmatd prin duplicarea sau triplicarea situatiilor epice, ceea ce are
drept consecinta efecte de retardare (Angelescu 2002: 37-38).

Alti cercetatori, printre care profesorul Nicolae Constantinescu, considera
criteriul intinderii ca potrivit, pana la un anumit punct, in delimitarea speciilor
narative, fard a pierde din vedere caracterul dinamic si permanentele schimbari la
care sunt supuse speciile literaturii populare. De asemenea, ,,specializarea, in stransa
legatura cu functia categoriilor folclorice, dar si cu intentia si atitudinea
performerului si a grupului constituie alte posibile criterii viabile pentru delimitarea
acestora” (Constantinescu 1988: 99). Asadar, diversitatea criteriilor de clasificare a
categoriilor prozei populare reflectd varietatea continutului, aspect semnalat si pe
teren international. In acest caz, lucrurile trebuie nuantate, pentru ci specificul
culturii romanesti impune un model oral al basmului, pe cand culturile occidentale
isi indreaptd cu precddere atentia asupra naratiunilor scrise, pornind afirmatiile
privind originea acestei specii din scrierile lui Straparola.
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Dincolo insa de semnificatiile specifice pe care basmul si narativitatea, in
general, le au in cultura roméneasca, abordarile internationale ale termenului pun in
discutie aspecte diferite, mai ales ca termenii sunt diferiti. La o simplad cautare pe
internet, se observa cu usurinta folosirea termenului fairy tale ca denumire generala
pentru ceea ce inseamni basm. Insa diferentierile basm fantastic, basm nuvelistic,
basm cu animale nu se regasesc, pentru ca accentul cade asupra productiilor scrise si
nu asupra celor orale, inexistente, de altfel, in cultura actuald. Stith Thompson
foloseste termenul folktale ca echivalent al germanului Mdrchen, dar totdata atrage
atentia asupra sensului mai larg pe care 1l dobandeste aceasta notiune. Wonder tale si
fairy tale sunt folositi In comparatie cu legenda, de care 1i deosebeste continutul
bazat pe intamplari miraculoase, iesite din comun, asadar, o delimitare strict
functionala, bazata pe aspecte legate de specificul speciei (cf. Thompson 1951: 4—
21). Mai aproape de prezent, profesorul Jack Zipes redefineste termenii discutiei §i
isi propune sa inteleagd de ce ,,classical fairy tales” au un impact atat de mare asupra
receptorilor, fie in forma efectiva, a textului, fie in versiunile cinematografice:

Why are these classical fairy tales so catchy when there are so many other
fascinating and artistic tales that are just as good if not better than the canonical tales
we tend to repeat and predisposed to know? (Zipes 2006: 1).

O precizare se impune: profesorul Zipes intelege prin “classical/ canonical
fairy tales” “the adaptation of stories like Cinderella, Little Red Riding Hood,
Sleeping Beauty [...] from the oral tradition of folkore for aristocratic and middle-
class audiences as print culture developed in the 16th and 17th centuries” (/bidem),
deci, o abordare diferitd, Intrucat cultura romaneasca populara inseamna, inainte de
orice, relatare, povestire, transmitere prin viu grai a unei productii care, prin
circulatia ei continud, dobandeste permanent noi si noi semnificatii. Limba engleza
utilizeaza termenul folktale pentru a desemna ceea ce in limba romana este cunoscut
ca basm popular, iar originea basmelor este discutatd in legaturd cu texte scrise
apartinand secolelor al XVI-lea si al XVII-lea. Din acest punct de vedere, Ruth B.
Bottigheimer {si sustine cu argumente opinia conform careia basmele (“fairy tales”)
isi au punctul de plecare in creatia literara a lui Giovanni Francesco Straparola care,
in anii 1550, a creat nucleul a ceea ce va deveni mai tirziu schema clasica a
basmului. Cercetatoarea americana contrazice cu hotarare alte teorii privind originea
basmelor, deoarece, in opinia ei, teoria supravietuirii basmelor din secolele
anterioare este greu de crezut:

[...] the majority of scholars understood their nineteenth- and twentieth-
century observations of oral traditions as faithful reflections of stories that they
believed had been told in the ancient and medieval worlds. For them, sixteenth- and
seventeenth-century European fairy tales were expressions of an ancient oral tradition
derived from peasants and nursemaids, whom scholars reflexively inserted into their
folklore histories. Many scholars still hold this view. This prevailing assumption is an
error that needs to be corrected (Bottigheimer 2010: 447-448).

Ca si Jack Zipes, Ruth Bottigheimer are in vedere basmele tiparite, specifice
culturii occidentale, asadar, nu acorda atentie aspectului oralitatii, pe care nu o
recunoaste ca trasatura definitorie a basmelor.
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Diferitele opinii privind legatura dintre basmul spus, povestit si cel scris, de
autor, sunt sintetizate de doi cercetdtori finlandezi, Satu Apo si David Hackston,
care, Intr-un articol din revista “Marvels and Tales”, pornesc de la doud intrebari
esentiale datand, de altfel, de la inceputul secolului trecut : “whether the genre of the
wonder tale arose from writers’ creative processes or from traditional oral narrative”
si “to what extent fairytales published in modern times have influenced the tales of
folk narrators recorded during the 1800’s” (Apo, Hackston 2007: 21). Concluzia lor,
dupa ce sesizeaza atdt exagerarile cat si scaderile altor teorii, este cd basmele
populare ale secolului al XIX-lea au fost influentate de literatura culta, iar aceasta
influentd a determinat constituirea mai multor categorii de limita intre literatura
cultd si cea populara: “fairy tale literature composed in a literary style (Straparola,
Basile); fairy tale writers influenced by oral narrative (the Grimm brothers); popular
entertainment literature (chapbooks, broadsheets, newspapers)” (Ibidem: 29),
distinctii care pot fi aplicate, respectand proportiile, si culturii roménesti, daca avem
in vedere colectiile si culegatorii sfarsitului de secol al XIX-lea si inceputului de
secol al XX-lea, care interveneau voit si constient in textele productiilor culese
(Petre Ispirescu, Dumitru Stinescu si altii). Asadar, distinctia basm cult-basm
popular se refera la termeni apartindnd unor culturi diferite ca origine si evolutie.
Basmul popular romanesc inseamna productia creatd in oralitate, care este —de fapt,
care era — performata in oralitate si care, cu fiecare reproducere, devenea o varianta
a unui model deja consacrat.

Din aceasta perspectiva, se stabileste un raport specific intre basmele
povestite, culese in timp de diferiti cercetdtori, de la Petre Ispirescu si lon Pop-
Reteganul, pana la Ovidiu Birlea si Ionel Oprisan, pe de o parte, si, pe de altd parte,
cele culte, apartindnd unor autori cunoscuti, care adesea pornesc de la modele
populare, pe care le transformid in creatii originale. In contemporaneitate si
respectand principiile culegerii stiintifice, Ionel Oprisan oferd, intr-o serie din care
au aparut deja unsprezece volume, basme fantastice, basme ale intelepciunii si
basme nuvelistice din toate provinciile locuite de roméani, cu intentia marturisita de a
atrage atentia asupra povestitului, ca fenomen viu incd, dar care se indreaptd,
inevitabil, spre o criza de proportii:

Din pacate, insd, atractia televizorului i mai ales fardmitarea vietii sociale, din
ultimii ani, i-au izolat pe bunii naratori de auditoriul necesar debitarii basmului. Ei
exista si uneori (destul de rar) se manifesta, dar specia ca atare trece — oricat de bogate
si valoroase materiale s-ar publica — printr-o veritabila criza (Oprigsan 2005: 8).

Un basm din al doilea volum al seriei (volum aparut sub titlul specific
Frumoasa Lumii, dedicat, deci, ipostazelor feminine din naratiunile populare),
basmul intitulat Jaranca impardteasd, cules in 1986 de la informatorul Vasile
Placinta, originar din Balti, Basarabia, poate fi considerat o varianta a Cenusaresei
(ATU 510), o ilustrare a cazului in care modelul literar influenteaza oralitatea.
Basmul cules de Ionel Oprisan prezintd o situatie tipica: o fatd de conditie umila
ajunge sofia printului §i, mai tarziu, Tmparateasd. Fata reuneste toate calitatile
stabilite prin traditie ale eroinei: ,,Fata asta, atdt era de harnicd, atita era de... pe
orice punea mana, mergeau strund lucrurili” (Ibidem: 34), astfel incat frumusetea ei
atrage atentia printului care, in ciuda impotrivirii ei, o rapeste si o duce ,,in capitald”
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(Ibidem). lleana (asa cum o cheama pe fatd) are numele obisnuit al personajului
feminin din basmele romanesti, nume care a capatat valoarea de simbol al frumusetii
si desavarsirii. Ea este o fatd de om sarac, dar fara ambitii de marire §i constienta de
limitele pe care i le impune propria conditie: ,,Nu, cd eu nu am gcoald mare” — 1si
recunoaste, deci, lipsa de educatie, incompatibild, in viziunea ei, si, indirect, a
povestitorului-creator cu traiul citadin. Schimbarile de mentalitate care reflecta
evolutia basmului sunt vizibile in atitudinea celor din jur fatd de Ileana: tanara
imparateasd nu mai este prigonitd de mama-soacrd sau de vreo slujnica ori rivalda
invidioasa, care sd-i schimbe copiii, ci se face indispensabila tuturor prin calitatile de
tamaduitoare de care di dovada. Sublinierile performerului vin sa evidentieze
modernizarea unui tipar care valorificd din plin modelul arhaic de gandire si
comportament: ,,Si ea nu-l ingrija cu medicamente de-aiestea clasice, ci numai cu
ceaiuri medicinale” (Ibidem: 35).

Elementul fabulos este aproape inexistent in acest basm, pentru ca fata nu are
de infruntat nicio situatie dificild si nici macar Impotrivirea imparatului-socru, care
se topeste ca prin farmec atunci cand Ileana il ingrijeste, tot cu ceaiuri medicinale §i-
1 vindecd dupa atacul caruia 1i cdzuse pradd. Din opozant, ,,impdratu batranu” se
converteste, si el, in admirator al tirancii care i-a cucerit pe toti prin calitatile ei: ,.t-
ai luat o taranci, t-ai luat o fimei di jos si uiti, esti cea mai capabili fiinti femeiasci”
(Ibidem: 36). In mentalitatea povestitorului-creator, insi, tocmai aceastd ascensiune
sociald culmindnd cu tronul Tmpératesc este un lucru mai putin obignuit, dupa cum
neobisnuit este si finalul propriu-zis al basmului, care nu se termind cu viata fericita
a cuplului, ci cu moartea tragicd a unicului lor fiu: ,,S1 o cazut ficioru imparatului,
adica nepotu-mparatului, o cazut la datorie. S-o fost o mari jali. Si cu aceasta si
termini povestea dintre acesti imparati si tdrancd” (/bidem). Asadar, un basm in care
fantasticul, conceptul conventional care denumeste specia, este realizat prin
perceptia personald a naratorului care transforma destinul fericit prin traditie al unei
fete care 1si depaseste conditia n viata tragicd a unei mame care isi pierde unicul fiu.
Basmul cules de lonel Oprisan poate fi subscris ciclului Cenusaresei, cu rezerva ca
eroina nu este nici persecutatd de mama vitrega, dar nici ajutatd de spiritul mamei
moarte sau de animale fermecate. De asemenea, sfarsitul nefericit al naratiunii atrage
atentia asupra unei posibile imixtiuni a literarului in spatiul naratiunii populare.

Pe de alta parte, modelul de la care se revendicd basmul Jaranca
impadrateasd, Cenusdreasa, in varianta fratilor Grimm, prezinta situatia tipicd a
eroinei persecutate de mama si surorile vitrege, dar care, cu toate acestea, devine
sotia printului. Punctele comune ale celor doua creatii se refera la conditia umila a
eroinei, a carei frumusete atrage atentia prinfului, intentionat, intr-un caz,
involuntar, in celalalt. Casatoria si schimbarea statutului social devin rasplata
fireasca a fetei care il ingrijeste pe print cu devotament sau care suportd cu
stoicism umilintele $i muncile grele. Se poate, observa, deci, perpetuarea unei
conceptii, aproape cu valoare general-valabila: cei buni si virtuosi sunt rasplatiti,
mai ales in ordinea basmului fantastic, unde nici macar nu se cere rasplata, pentru
ci ea este de la sine inteleasa. In felul acesta, echilibrul existential este restabilit,
fara ca ordinea fireasca sa fie afectatd. Este posibil ca basmul cules de Ionel
Oprisan sa ilustreze o realizare specific romaneascd a unor motive din tipul
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Cenusdaresei, ca o demonstratie a universalitatii schemelor traditionale ale
basmului, scheme respectate atat de modelul popular, cat si de cel cult.

Basmul popular romanesc, in ipostazele culese de Ionel Oprisan,
infatiseazd o naratiune in care se regisesc atit functiile identificate de Vladimir
Propp ca elemente definitorii ale speciei, cat si situatiile tipice, incepand cu
echilibrul initial i pana la pedepsirea celor buni si rasplatirea celor rai sau
formulele care ordoneaza spatiul naratiunii. Circulatia in oralitate a nenumarate
editii din Basmele fratilor Grimm sustine posibilitatea sau chiar probabilitatea ca
anumite motive, situatii, intdmplari din acestea sd fie preluate de povestitori,
involuntar sau nu. in acest fel, drumul basmului popular spre cel cult devine unul
extrem de scurt, iar creatiile populare pot fi impartite in creatii populare propriu-
zise, creatii de granitd, intre literatura populara si cea cultd si creatii culte care
valorifica voit si constient modelul popular. Numai ca este dificil sa precizam in
ce masura scrisul influenteaza oralitatea sau invers.
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Romanian Folktale versus European Fairy Tale
The present study deals with the differences and the similarities between the two

literary genres, namely the folktale and the fairy tale, which are seen from a terminological
point of view. The various classifications presented are meant to make evident the specific
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notes of the folktale and of the fairy tale, implying Romanian and international studies. The
fairy tale, as compared to the folktale, is a written production, aspect specific to foreign
cultures, whereas the Romanian folktale is mainly an oral creation. From this point of view,
some American scholars, such as Jack Zipes or Ruth Bottighimer take into consideration
only the literary origin of the fairy tales, while the Romanian studies are concerned with the
origin of the folktale seen in connection with rituals and/or dreams. The study has, also, an
application, as the theoretical considerations are illustrated by the comparative analysis of
two creations, namely, “Cinderella” from the collection of the Grimm Brothers and “The
Peasant Empress” from Ionel Oprisan’s collection of “Romanian Fantastic Folktales”.
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