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Introducere

Dintre multiplele clasifidri ale basmelor pe care leigim n literatura de
specialitate, una dintre cele mai des citateatie cercettorii din domeniu este cea
tripartita; basm mitologic(sau pentru unii autori, fantastichasm cu animale
(domestice, Jsiri, pesti) si basm de moravuriin cadrul primei categorii ntalnim
poztia care sugne dimensiunea mitologic(cu reprezentgn de seard precum
Vladimir Propp)si, pe de ali parte, autori ca Miller pentru care, in categoria
basmului mitologic prevaledazdimensiunea extraordinarului. tAlautori, lonel
Oprisan burioa, identifica sase categorii de basme romgtheadscrise celor trei
regnuri (rai, @mantsi iad) si relatia cu ele: basme despirgii sideral-edenicede
transfigurari  fantastice ale lumii reale; de incursiuni freritorii infernale
superstiios-religioase de viziuni populare asupra lumii cegg si basme ale
ingelepciunii (Vargolici, 2008). La randulasi, Marisa Bortolussi (1985: 20) optéaz
pentru o clasificare bin@r categoria basmulutradifional/popular/extraordinar
(care stabilgte conexiuni cu popoarele primitive, este de tiadirak si se culege
pentru a putea fi astfel transmis gemidos urmatoare),si cea a basmului literar (de
tradifie renascentisj.

In cazul de fe&, avem de a face cu un basm ,cu animale” adppma
clasificare, un basm al ,transfiguii fantastice a lumii reale” duipcea de a doug
unul ,tradkional/popular” potrivit celei de a treia. Pastori&b62: 29) afirm ca
orice basm trebuieasndeplineast cel puin trei condiii: (1) sa fie potrivit varstei
receptorului; (2) & manuiasg Tn mod adecvat limbajul (prin procedee stilistice
precum repetia, folosirea diminutivelor, gerunziilor, compdri@r, prin cuvinte
necunoscute care sporesc intensitatea, ori prinenproprii, cifresi onomatopei);
(3) si aika 0 agiune coererit La acestea, adaimg, impreusi cu Gomez Couso
(1993: 86), condia de baz a basmului: cea de a oferi o stdu

Basmul de sorginte folcloricare, dup parerea lui Tamés (1990), avantajél c
este indisociabil de joc (singura ipostda care omul este complet, spunea Schiller)
si cd este extrem de rezistent, in timp, prin cdadéa de anonimitatg deschidere
catre universal. Cu toate astea, fiind de originealiyrbasmul popular incepé s
dispat, in opinia acestui autor, din pricina progresultianizant.
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Formele de manifestare a imaginarului in literajueatru copii se pot grupa,
in opinia lui Tamésilfiden), in patru categoriiextraordinarul (referindu-se la ceea
ce este surpriritor, minunatsi inexplicabil Tn mod natural, de exemplu animalele
vorbitoare);fabulosul (tot ceea ce este legat de fabgil mit, populat de elemente
preumanssi de atraga citre sacru)fantasticul a Grui voce auctoridl este adui,
se refek la ceea ce este legat de stadiul morbid aktmmtului, de anxietatgi
teroaresi este contrapus lumii realgi magicul (care cuprinde acele documente
generatoare de efecte contrarii ordinii naturingtduind o explicde latend a partii
extraordinare a basmelor prin introducerea unuiofade instabilitate atunci cand
eroul iese la liman dintr-o sittia dificila apeland la propriile sale calit magice).

In Punguya cu doi baniconverg elementelextraordinarului (existema unui
tarm in care jusfia sociai face ca #&acului modest &i se transfere avutul
bogatului lacom)si ale fabulosului (cocgul care nu numai & este dotat cu
inteligerta si grai omenesg ci si cu o fota supranatural el fiind ales ca instrument
al materializrii acestei justii provideniale). Tenta folclori@ este puternic
perceptibif prin alegerea unui animal nu mitologic, nu dotafriod tradional cu o
simbologie aparte in ierarhia congitar calitativ-umane din  randul
necuvanitoarelor fabulistice, ci unuia aliuit, domestic, menit sacrificiului pentru
hrana zilni@, un ,cucg de ficut cu bog” cum spune Creatig

Literatur a pentru copii

Cervera (1984: 15) este darere @& ,in literatura pentru copii converg toate
acele manifedti si activitati care au la baizcuvantul folosit in scop artistic ori ludic
si care este de interes pentru copil” (traducerea)mea randul &u, Perriconi (1983:
5) considet literatura pentru copii ca fiind ,un act comunigatle caracter estetic
intre un receptor cop#i un emiator adult avand ca scop sensibilizarea primgilui
ca mijloc capacitatea creatoatidudica a limbajului, aceastliteratuia trebuind &
raspund exigenelor si necesiltilor cititorilor” (traducerea mea). In opinia aceist
autoare, literatura pentru copii se poate clasfickteratus ,castigata”, cuprinzand
produgii care nu au fost gandite pentru copii, boai ceea ceine de folclor, ing
acestiasi le-au nsugit Tn timp, spre exemplu ,1001 de ndp literatura cread
special — de genul ,Pinocchio”, cuprinzand basnoename, poezii ori teatrui
literatuia instrumentalizait, referindu-se la cea pe care @ign in manualelgcolare
cu o clai intertionalitate didactig. In cadrul ,literaturii ctigate”, Petrini (1963:
33) distingem basmele folclorice de cele imaginarenele referindu-se la trecut,
celelalte la viitor, ambele avand ca numitor corfiatiunea.

La clasificarea pe genuri a literaturii pentru ¢qpé care o propune Lopez
Tameés (1985: 18%i anume nangune (basme, roman pentru copii), poezie @pic
lirica) si teatru, Cervera (1991: 65) adaugrmatoarele subcategorii: relatarea,
biografia, cartea deatatorii, legenda; formulele din jocuri, canteceleisgiruirile
rimate; benzile desenate, prodaccinematografit si pentru televiziune. Defigia
oferita de Aguiarsi Silva (1984: 242) prezidtbasmul ca o ,nataine scur, cu

! De altfel, o tasitura intrinse@ a basmului cu animale unde acestea sunt persamific
spiritul animismului infantilsi Tn amintirea totemului socigtlor primitive si mai tarziu a legendelor,
dupa cum arat Held (1981: 82).
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subiect simplusi liniar, caracterizdt printr-o puterni@ concentrare a #anii,
timpului si spgului”. Lépez Tamés (1990: 53) considexi basmul are o dimensiune
a domesticirii a domifrii obiectului care produce tedam copilul regyind s
guverneze mental spaima animaledoa umbrelor. Prin irealitategi ambiguitatea
sa, basmul afecteazdimensiuni profunde ale personatit, frici atavice pe care
fiinta omeneagcle rettiieste in timpul fragil al copélriei” (ibidem 54).

Limbajul basmului este dublu conwemal: ca limbaj artisticsi ca limbaj
infantil, deci cu terit impresionisi, bazat pe reitéri, pregirat cu adverbe de timp
(atunci, apoi), bazat pe juxtapungrpe o logié@ deschig, fara limitele unei realii
experietiale, éci nu necesit o verificare a veridiciiii, ci numai o coereg interr.
Aguiar si Silva (ibidem 118) identifia trasituri de limbaj precum prezem unor
simboluri tradiionale, unor numerale, folosirea tonului arhaid, aradjectivelor
previzibile forméand sintagme aproape fixe (peBa cea frumods osteanul cel
voinic) ori cultivarea memoriei printr-o ordine ana a evenimentelor.

In continuare, rvoi referi la unul dintre ultimele experimenteduatologice
desfisurate la Universitatea Alicante in colaborare cR.IEste vorba de traducerea
din roméana n spanidla dramatizrii basmului lui lon CreangPungya cu doi bani
pentru teatru deapusi, realizali de loan Brancyi pusi in sce#i la Teatrul ,Anton
Pann” din Ramnicu Valcea. Spectacolul a primit puemGulliver” la Festivalul
National al Teatrului de Animge, Galai 2001. Experimentul traductologic se refer
la o traducere de gradul al doilea, @iéoem cont de faptulacmai intai este vorba
de o traducere intralingvistico metamorfoz ,page to stage” a textului lui Creang
intr-un text dramatizat, apt pentru a fi reprezedéagpusari si accesibil unui public
de varsi mica, iar mai apoi intervine traducerea interlingviste acestui text din
romari in spanial cu implicitele rigori impuse de conwdte de gensi tipul de
public receptor al versiuniiinta. Pe baza textului tradus, versiunea spén#l
spectacolului s-a reprezentat sub egida ICR cuesuta Sevilla, Ciudad Real
Alicante.

Antecedente

-------

lea, cand s-a desfrat intre Universitatea Alicante, UNITER UNATC o
colaborare datodit careia o echip de actori romani au jucat in diferite Festivaluri
spaniole piesa lui Matei Whiec Paparazzi(in spanidl si catalai) iar actorii de la
Aula de Teatru Universitar din Alicante au jucat Festivalul Caragiale din
Bucursti, Tn roméan, spectacolulMinim.mal Showde Sergi Belbel. Rezultatele
acestui proiect denumit ,Dduextreme ale latinitii” sunt cuprinse in volumul
Duplicidad comunicativa y complicidad creadora em traduccion del teatro
(2005).

Un alt antecedent este traducerea n spanigpectacolululanole sau darul
de aiubicare pornge de la textul dramatic al lui Blaga, dar tina ih mare rissuia
si fragmente din cunoscuta bafagopulaé a Mesterului Manole, traduse in spiritul
mertinerii elementelor prozodice Tn limhata. Spectacolul a fost jucat de Teatrul
National din Targu Murgla Madridsi n alte orae din Spania, din nou cu sprijinul
ICR, si bucurdndu-se de succes mai ales in randurileiquil spaniol, doritor de
experieme teatrale novatoare.
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O experiema aseminatoare este piesa Gianine&rBunariu Stop the tempo
jucati in spanial la Alicante pe baza textului tradus de un grupstlglen de la
Secgia de Traducere a Univerdii Alicante. Acest text este cuprins Tn volumul
Teatru cu voce de femg2009), insgt de un amplu studiu introductiv.

Experimentul cel mai apropiat celui detifaeste n& Teatricuentos
(Teatribasme) deafurat in anul 2003 cu sprijinul UNITER care propunea un
spectacol bazat pe trei basme populare (unul dnggmt—,Broascatestoas cea
uriasa”™, unul marocan —,Cejapte frai si lacul cu lur”- si unul romanesc —,Fata
mosului si fata babei’-)si avea ca scop (pe laigel cultural-educativ implicit}i
unul social: integrarea diferitelor comuniitde migrani de pe teritoiul Spaniei prin
teatrusi literaturd pentru copii. Acest spectacol triadic cu particgaaTeatrului ,Al.
Davila” din Piteti, s-a jucat in diferite os@ ale Regiunii Autonome Valencjala
Alcala de Henares, unde comunitatea romariessco pondere insemaat

in cele din urm, traducerea basmului ,Tineeefira bitranee si viati fara de
moarte”, publicat de revista ,The Scientific Journal of Humanistitides” (Cluj,
2010) a fost oferit publicului spaniol intr-o lectdr publici la Universitatea
Alicante, la care au participat studiethe la sefia de Traducere (cu a treia lithde
specialitate romat) si elevi de la Scoala de Romé@npentru a doua gengia a
migraiei” (un proiect care funioneaz din anul 2006 in cadrul Asogiai ARIPI® -
cu sprijinul DRP).

Avand la baz aceste preliminarii care i garantau oarecum bumats,
experimentulPungya cu doi banis-a derulat pe #&sura atepérilor iar rezultatele
atat la nivelul traducerii filologicesi ulterioarei sale adajnt la necestiitile monrii
scenice), cati in ceea ce priwte receptareai reagia publicului de varste mici
caruia i se adresa spectacolul, au fost cat se pleasatisicitoare.

Etapele procesului de traducersai adaptare

Un proiect de acest gen parcurge inevitabil o sddeetape pe care le
consemam succint sub uratoarele repere:

1. Selegonarea studgitor care urmau stradud textul, pe baza nivelului de
cunatinte de romai, de spanid si de traducere literdr tinAndu-se conti de
gradul de motivge al fiecruia.

2. Citirea basmului lui Creafgpentru familiarizarea cu atmosfera
vocabularul Tn care regionalismede arhaismele ori cuvintele §ge din uz au o
pondere insemnat

3. Citirea textului dramatizii roméansti, care difei sub o seamde aspecte
esemiale de cel al lui Creanig

4. Vizionarea spectacolului Tn roni@pentru corelarea textului cu elementele
kinesice, proxemice, paralingvistice, cu semiopeasonajelosi retorica coloanei
sonore etc.

5. Stabilirea unor norme preliminare cum ar fi: mlenadoptate pentru
dramatis persongetratamentul regionalismelasi arhaismelor, ofunea lexical
pentru termenii ,pungd” sau ,bani” precunsi redarea optirh a versului laitmotiv,

2 http://www.aripi.es
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ceea ce determina fifte si alegera titlului cu care spectacolul urma a fzamtat
publicului spaniol.

6. Traducerea filologica textului pe baza producerii unei versiuni induale
urmat de lectura colectiy fragmentat spre comparareai in cele din urmi
determinarea variantei optime.

7. Vizionarea spectacolului (uamnd traducerea filologic in spanidl) si
transformarea ei intr-o traducere dramalizatreland textul scrigi cel vizual pentru
0 depliri concordati a replicilor cu imaginea.

8. Inregistrarea traducerii dramatizate in celrpdou stiluri: unul clar, lent
si pronuntat cu intonga didacti@ (insistand pe particulatiile foneticii spaniole),
altul naturalsi in ritm alert, mai apropiat demersului scenidijt ae diferite voci
(masculia, feminin) pentru a putea fi ulterior reprodus fonetic derec actorii
romani necunostori ai limbii spaniole.

9. Tratamentul separat acordat cantecului (ca elefaéc) din deschidereg
inchiderea spectacolului

10. Montarea spectacolului in spaaidd Teatrul ,Anton Pann” (Ramnicu
Vélcea).

Echipa de traducitori

Din echipa de tradutori fac parte patru studente de origine rof&avand ca
limba de specialitate, primele dbengleza iar celelalte franceza, in ambele cazuri
combinate cu o limbsecundar sau @a numita ,Limki C” si in cele din urra cu
romana ca gpune de ,Limki D” (a treia limki straina).

Cele patru traduitoare posetiun nivel bun de romérpe registrul familiagi
informal, Tnd in ceea ce priwte registrul formasi stilul literar, gradul de acurgee
si prospgéime, precumsi precizia manewvrii elementelor frazeologice dif&r
observandu-se o manuire a limbajului cu o mai rfiaege si acribie in cazul, fie a
unei migraii de dat receni, fie survenil odati ce studiile medii liceale fuseger
definitivate. In cazul studentelor care airjsit Romania in copitie, continuandu-
si studiile gimnaziale in Spania, sitimdifera, ivindu-se probleme de decodare a
textului surg, de Tnelegere a anumitor termeni (de exemplu, ,haznalhg,
Jaleri”, ,capra tésurii”) si expresii romangi (,ba mai punei pofta-n cui”)
impreurda cu naiunile si elementele culturale care le stau la &aacest lucru
datorandu-se, credem, faptuldigrocesul de acultutia a fost mai puternic datafit
varstei timpurii la care a intervenit expeti@migratorie.

lati deci & atat procesul de acultyi inerent oridgrei situaii de
transplantare (chiasi in cazurile de fstrare substaiala a identiétii de origine), cat
si diferitele grade de bilingvism/biculturalism & de cele patru tradiioare,
influenteaz, cum era de séeptat, procesulsi produsul traducerii. Unul din
avantajele traducerii Tn ecliigste cel de a beneficia de flerul lingvistic abtanin
ceea ce privge acceptabilitatea formulei spaniole alese, iardpeali parte, de
cunastintele de limh si cultura surgi ale celorlalte, identificand sensul exact cu
nuanele si coloratura aferente, detectand ironia, umoruhirabarile de registrusi
alte ,accidente” pragma-lingvistice, precwn aspectele idiosincrasice imanente
textului original.
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Procesul de acultuia, definit (de d&tre antropologii drora le dataim
primele studii din domeniu) ca fiind ,acele fenoraesurvenite atunci cand dou
grupuri de indivizi care au culturi diferite, iatfin contact directsi continuu
producand schimdi inevitabile Tn tiparele culturii originare a €&uia sau ambelor
grupuri” (Redfield, Lintorsi Herskovits, 1936: 159) este consubstah&xperiemei
migratorii. Nivelul de interfergfi al limbii si culturii de adogie asupra bagajului
cultural al persoanei transplantate depindé @iesvariabile precum: nutrul de ani
petrecti in tara de destinge; gradul de integrare sodialprofesional, civica,
politica, in societatea receptoare; nivelul cultural-educalt persoanei migrante, al
mediului $iu familial si al anturajului apropiat; momentul la care s-adu®migraia
in procesul & formativ, printre altele. Dupcum am metionat, dod dintre
studentele participante la experiment au emigrgiréonmd cu grintii la varste
timpurii si in plin proces de formargdoak elementat si respectiv ciclu gimnazial),
iar celelalte do@i au emigrat dup majorat, din iniiativa proprie, fiind ele Tnsele
factorul decisiv al acestei gpni vitale si intemeind ntara de desting propriul
cuplu/amin, intr-unul din cazuri chiar cu descentien

De aceea, Tn acedssitugie putem observa pe de o parte, un nivel de
comprehensiune total textului surd, nsi cu ezitiri Tn alegerea termenului celui
mai adecvat in limbainta, iar pe de ailt parte, avem de-a face cu o excelent
selectare lexicdl din cadrul unui anumit cAmp semantic Tn limtiata, cu o
exactitudine majarin calibrarea nuaei caracteristice vorbitorului nativ, theu o
serie de lacune la nivelul limbii sdrpe care le-am putea considera: de factur
lexico-semanti€ (regionalisme, uniti frazeologice), morfosintactia (forme
precum viitorul moldovenesc luat drept caiahal), pragmatiei (formule de
adresare)i culturali (nume proprii: Targul lui Cremefe Aceasi disparitate Tn
sanul echipei de traditoare a fost de natusi activeze mecanisme de compensare
n procesul de traducere.

Publicul receptor

Unul din preceptele de baale Traductologiei in urma virajului produs in
decada a opta (a secolului al XX-ledjre descriptivism, odatcu amploare&colii
de la Tel-Aviv, cu teoria normelor (Gideon Tougy)cea a polisistemelor (Even-
Zohar), a fost atera special acordai recepirii textului tinta mai ales de cand
scoala fungonalist a teoreticienilorSkopos(de sorginte germah a impus ca
instana primordiak publicul receptorsi functia textului tradus in cultura de
destinaie, astfel Tncat traddtorul este indemnatsi deruleze activitatea nu atat in
respectul mai presus decat oricgx fde sacralitatea textului sér<i, fireste, fira a-i
altera specificul, intr-o preocupare consigmentru modul in care traducerea sa va
functiona in culturatinta si gradul de acceptabilitate pe care il va dobandiafa
publicului receptor. In acest sens, teatrul peotmpii presupune o dificultate major
caci cere un efort de descifrare a mai multor codlimpvistic, semiotic) simultan,
efort care este Tisompensat de prezgnagiunii.

® Tradudtoarele nu au recunoscut nici sensufiahide ,sat fira caini”, detinut fara legi, in care
babanu respedétregulile civice de a invita pe cei prezidla festinul cu od, nici sensul ironic de ,far
west” cu care presa actaae refek la unele orge din Romaniai la politicile edililor lor.
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In cazul nostru, publicul era alait din copii de varste mici, marea majoritate
prescolari (deci in stadiu ,preopgianal” dupi schema lui Piagefi avand deja
instaurad fungia simboliad a limbajului, si capacitatea categodizi realitatii
inerente fazei egocentriste caractetizaprintre altele, si de animism), sau
apatinand ciclului elementar (deci, dupiaget, afl@ in stadiul opergilor concrete,
de interiorizarea obiectelor, dediuclogice si trecerea de la egocentrism la
sociocetrism). Acgi spectatori erau, fie de origine rondar{provenind din
comunitatea romaneasdalin zori, care este estimiatia aproximativ 20 000 de
rezideni Tn Provincia Alicante) Tngai la spectacol deapinti sau bunici, dagi de
colegii lor, fie de origine spanil(provenind din familii sensibile la fenomenul
migraiei si la dialogul dintre culturi), fie latino-americanacsatia fiind si ei
descendeanai unei alte migrgi, si ea foarte numeroagpe teritoriul spaniol. Acestea
fiind premizele in ceea ce prigte publicul receptor, traducerea trebuia s
ndeplineast anumite expectativei intelegibilitate, de acceptabilitate Tn contextul
cultural de destinge, darsi de recognoscibilitate Tn cel de plecare a uneniititi
originare, din al #rei patrimoniu face partgi basmulPungya cu doi bani Prin
urmare, criteriul de bazurmat de &tre echipa de tradatori a fost cel al unui
echilibru intreprincipiul adecvirii fata de cultura suissi cel al acceptabilitifii Tn
cadrul culturiitinta. Dad publicul receptor ar fi fost majoritar spaniolasfi tins
poate détre indeplinirea congei prioritare deacceptabilitate iar in cazul unui
public majoritar roméan ar fi prevalat preceptatecvrii, ins confruntandu-ne cu
un public mixt, am optat pentru o pgeiechidistarit in dihotomia ,foreignizing” —
.,domesticating” atat de amplu deitbti (incepand cu Venutiji germen al nu
putinor controverse in literatura traductolagi@ceasi incercare a presupus, cum
era de steptat, unele dificulti suplimentare f@ de cele imanente procesului
traductiv.

Dificult ati de traducere

Primasi cea mai notabhil dificultate observatde Reissi reluaé de Pascua
Febles (1998: 51) este cea a afsiemneiteorii a traducerii literaturii pentru copiji
aceasta prezentand probleme asw@toare literaturii pentru adgl tnsi oferind
soluii cu totul diferite, datorit asimetriei 1intre vocea adilt a
autorului/tradustorului si receptarea deatre un cititor/spectator copil. In acest
proces de decodare intervin elemente precum i@stegceptoare intermediar
(adult) ori limitarile impuse de lumeai experiena copilului care neceditadesea
explicitari. Spre deosebire de basm, care cuprinde turee manifestat prin
intermediul cuvantului, dramatizarea basmului strreaz si permite manifestarea
agiunii prin ea ingsi, sau mai exact, reprezentareaiwati de dtre actori in
circumstarele sale originale.

in ceea ce privge natura dificulttilor de traducere intampinate in cazul de
fata, putem distinge trei categorii, potrivit niveluril macrosi micro textuale care
sunt abordate cu pragere h acest tip de comunicare litérgir totodati scenid.
Aceast clasificare tripartit cuprinde:

a) Dificultati de ordin pragma-lingvistic

b) Dificultati de tip cultural (idiosincrasic)
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c¢) Dificultati narative, legate de procesul comunicativ, cofiiterde gen, dat
fiind ca dramatizarea basmului presupune coordonarea a ek#mente simultan:
lingvistice, corporale (gest, pom, grimag), plastice (tisaturi naturale: volum,
forma, culoare); tisituri create artificial (prin scenografie, recaditi trasaturi
personale (redate prin machiaj, costumastimcoafug).

a) Dificultati pragma-lingvistice

In aceast categorie am inclus acele decizii luate dérec tradudtori cu
privire la aspect&exico-semanticemorfo-sintacticei pragmatice.

Primul grup cuprinde eliminarea unor variante pregmaravedi* (una din
primele noastre ajuni pentru ,galben” sau ,taler”), care, dlepastreaz tenta
arhai@, ancoreaz natiunea intr-o anumitepoa@ din istoria Spaniei, Indapati faga
de secolul al XIX-lea rural romanesc pe care limtla Creangsi cu atat mai mult
de aspirda subliminaii de atemporalitate. In cele din ums-a optat pentru
genericul ,moneda”, un hiperonim agiaéind aceluigi cAmp semantic.

Un alt termen deztut a fost ,bolsa” din expresia ,la bolsa o la Vidgunga
sau viga”) si care ar fi fungonat si in varianta diminutivdt (,bolsita” pentru
spungua”), in competie cu genericul ,monedero” ori specificul (de uamfain)
,,faltriquera’ﬁ, ambii termeni trim@énd la aceaanaotiune. Evident, alegerea s-&cfit
in acest caz sub considerente stilistice, pentminezea formulei rimatgi deci a
intensititii efectului poeticsi a fortei perloctionare a actului vorbirii din textul-surs

Evident, apelativele ,babai ,mosul” au fost problematice de la bun inceput,
neexistand in spaniblo asemenea nuginambivaleni care & inglobeze aspectul
peiorativ din limbajul cotidiarsi pe cel totgi afectiv din contextul basmului.

in ce privgte nivelul morfo-sintactic principalele dificuliti de traducere
s-au datorat oralitii textului; in construgii precum ,De cand sunt eu bapentru
tine?” care necesitau recurgerea la procedmmblificarii (dup clasificarea
strategiilor traductive a lui Vinayi Darbelnet, 1958), s-a optat pentrasfrarea
primei parti a intreldrii retorice, intirind Tngi sensul Tn limbainta cu o locdiune
verbak (cu semnificda ,iti permii”): ,¢ Desde cuando te tomas estas libertades de
llamarme vieja?”.

Un elementpragmaticcu o puternig ten& culturak, care a fost tradus prin
procedeukchivalenei (ibidem), este onomatopeea ,kikiriki” pentru ,cucurigurea
pe lang aseninarea formulistig si structural (silabic) aresi avantajul prozodic al
unui tnvels fonetic similar. Astfel, datoritterminaiei diferite Th spanid fata de
romars, ki’ vs. ,gu” onomatopeea putea fugegna in formula ,kikiriki, dadme mi
maravedi”. Totsi, in cele din urm, s-a renutat la ea Tn favoarea lui ,kikiriki,
sefiorito, ¢dénde esta mi saquifo@acrificand nunea de ,bani” imaneafnsi din
punct de vedere semanticcontextual celei de ,pungil, Tn favoarea muzicahtii
actului comunicativ teatral.

4Maravedi Monedi spaniol, efecti\a, uneori imaginat, care a avut diferite valori de-a lungul
secolelor, asociat printre altele, domniei regelui Jaime el Conquistg(1208-1276) (cf. DRAE).

® Faltriquera: ,Sicule care se atagnla brau sub fusta femeilorDic. de uso del espafidaria
Moliner).

® Literal: ,cucurigu, boierule, unde mi-e pung@”.
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b) Dificult ati de tip cultural

Un element cultural care a presupus o dificultatepdicina inexistetei unui
echivalent in cultura spaniola fost formula ,foaie verde” proprie literaturii
populare romargi, exprimati, transmig si conservat prin tradiia oralititii, pe care
traductorii au redat-o prin pluralul ,hojas verdes”, aadl la procedeutalcului
lexical, cu schimbare morfologic(la nunarul substantivului), intr-o tentativde
adaptare, nu la literatura atadpaniol, care duce ligsde o astfel de formal ci la
logica interr a limbii tinta Tn contexte comunicative stilistice similare.

Tot din aceagtcategorie fac partg acele elemente menité& sedea culoarea
locali si sa doteze textultinti cu indicii sau chei comuniganale care i
restabileast in timpul procesului de decodare détre receptor specifitatea
identitati de origine. Astfel, linia melodica cantecului cu care se deschiile
inchide spectacoluki care are un dublu rol (indeplgte fungia fatica de
introducere n jocul comuridi, dar si o funaie informatiwa, oferind date esgiale
asupra personajelor) este cea a cunoscutei mepogiulare ,Trandafir de la
Moldova” de total si imediat recognoscibilitate pentru publicul roméan,dmpac
pentru spanioli, care percep tgit(dupa reagia unui segment al publicului din gal
ca este vorba de o melodie popdlatin patrimoniul comuniitii roméanati, ea
corelandu-sai cu restul coloanei sonore, inspirate teme folclorice reiterative, cu
ritm alert, construind o spir@alretorici si de tensiune dramaticpentru cei mici.
Pentru publicul spaniol era esii deci traducerea versurilor (patru strgfeun
refren) in formatul cel mai fidel originalului cwiinta, respectand metrica de opt
silabe si rimaa/b a/bpentru a nu altera cadesi ritmul acestui element paratextual
conceput spre a fi inserat ih mod firesc spectauiolieconstituind Tn nici un caz un
corp separat.

c¢) Dificultati narative

Aceasli categorie se refgéida condiionarile impuse de conveia de gensi de
procesul comunicativ in sine. Ele nu sunt realp legate de traducerea
interlingvistici, dei am putea mgiona exemple precum ren@anea la lexema
.margica” (in spaniof ,cuenta” care este greu de recunoscut aesaun copil in
afara sintagmei ,collar de cuentas” sirag de nirgele”; in plus arei problema
omonimiel, care se elucideazorin lectus, insi poate deveni confézauditiv, pe
scen) si transformarea sa intr-o tione Tnrudit, ,bilutd” — ,canica”, care este mai
apropial universului ludic infantil occidental. in replighai, lagi...” (,anda, no te
enfades”) s-a optat pentru un procedeuedplicitare (Vinay, Darbelnet, 1958),
pastrandu-se interje@ si imperativul, ind precizandsi intensificAnd semantic
monolexemicul ,la&" cu sens evaziv prin actul direct de vorbire diremegativ
.No te enfades” (nu te sam@), mult mai explicit din punct de vedere scerac,pe
de alt parte, o formui care, impreun cu interogéa ,te-ai sugrat?” sunt dintre
cele mai des adoptate de limbajul copiilor.

Ni se pare totgi mai relevani la acest subcapitol tratarea traducerii intra-

lingvistice, realizat de loan Brancu care, pornind de la textul lui @Ggaa il

" Mai inseama si ,socotead” sau ,cont bancar”.
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adapteax pentru scefy pentru un anumit tip de teatguactori (fEpusari) si pentru
un public anume (de vaastica si nefamiliarizat cu lexicul literar).

Ca urmare a procesului de traducere (transpun@aje, to stage”, se pot
diferentia trei tipuri de transfortiri operate asupra textului iral: transfornari
conceptuale de conveme de gen si terminologice Cele conceptualear fi
urmitoarele:

1. La Creang, mosul isi bate coceul pe cand la Brancu 1l aluigocmai ca 3
nu-I bat.

2. Vizitiul lui Creang dia dovadi de ,matesug” in a-l kisa pe cocp fara
avutul gu, In timp ce Brancu prezihtun vizitiu impiedicat, nepriceput, arai
vorbire confirnd aceste #saturi.

3. Buatareasa lui Crearigeste o ,bab cainoas la inima” pe cand ppusa din
scera provoad@ simpatie reconstruind, din perspectiva semioscenice, estetica
cubanei stereotifi din prima junitate a secolului al XX-lea.

4. Reaga boierului deposedat de bunuri este dogpea cu sine la Creanqg
prin intervenia supranaturalului (,Dutsesi cobesi tot, numai bine £ am sépat de
belea, & nici lucru curat n-a fost aici!”), in timp ce boig lui Brancu se infurie,
aceast reagie Tndeplinind pe de-o parte expectativele unuilipubfantil si, pe de
alta parte, fiind o soltie scenid@ de mai mare impact pentru genul teatrului de
papusi.

5. Baba ucide @na in litaie cand 1i aduce numai cargea - la Crearig in
timp ce la Brancu ea supragiesste.

6. La Creang, baba ,moare de foame o vreme” p&é&nd meul, de mik, o
face ,giinaritd” la el in ograd, pe cand piesa are un final clar fericit (cadcsi
gaina fac un puior) iar oameniisi animalele formeaiz dowa cupluri paralele,
eliminand astfel ideea miirsi a milei.

In ceea ce priwte convenia de genaceasta se referpe de-o parte, la cel
dramaticsi, pe de alta, la teatrul dagusi care joad un rol de mediere, ascunzandu-
| pe mpusar si dotandu-l astfel cu o mai mare libertate de esigreEvident, este
vorba de un gensor de supus stereotipiilorapusa nu este un narator exclusiv. Ea
face 4 avanseze povestea, dar nu se limitdaza o povesti, ci participefectiv la
agiune, provocand. Ea este caractedzarin elemente gor identificabile si
antitetice, spgul ei plastic aflandu-se foarte aproape de afaniiia. Convenia de
gen impunea in cazul detdfade exemplu, rutinizarea anumitortiani spre a se
asigura corecta lor decodare dire publicul infantil. Astfel, spre deosebire de
basmul lui Creang piesa insist pe activitatea matinal aatand in repetate randuri
relgia cauz-efect intre cantatul cosolui si ouatul giinii. De asemenea, n
spectacol se regescena urdririi si captufirii cocosului (cu deposedarea lui de
pungua, sau cu pedepsirea lui prin elementele cosmolopgigdicatoare, apai
focul) pentru a sublinia rezistenopud de animal. Poateiau este lipsit de interes
si menionam aici faptul @ Tn basmul lui CrearigFata babeisi fata magului,
fantanasi cuptorul sunt din nou prezente, de data asta ambivaleni propriesi
decizorie atribuibd fantasticului, ele fiind elemente recompensatdni cazul
personajului pozitigi punitive pentru personajul nesupus normelor decia

Tot din motive scenice par a fi fost inversate nudtie dod peripaii ale
cocaului: la Creang este azvarlit mai intai in ciregdiar la Brancu, mai intai in
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hazna pentru a putea apoiaimui scenografic episodul intoarcerii sale @casnat
de carduri de Fsari si cirezi.

Transfornarile terminologiceau in vedere mai ales evitarea unei lodailiz
geograficesi istorice anume. Moldovenismele din stilul liteganacticat de Crea#g
se manifest la nivel lexical prin formele ,cuag, ,vezeteu” substituite de Brancu
prin cele standard; dar se pot manifegitala nivel morfo-sintactic, buivai
demonstrativele regionale ,ceea”, ,ist” au devepiteea”, asta”, iar structurile
folosite pentru formarea viitorului moldovenesgti,manca”, ,i-a veni de hac” sunt
inlocuite de structuri mai omogeneizante, d@pand din nou limbii standard.
Acelasi criteriu este aplicagi in cazul cuvintelor de uz invechit ori literad{hanie”,
shazna”, ,clon/plisc”, ,buhai”) Tnlocuite prin termenii omologiinl vocabularul
cotidian: ,animal”, ,beci”, ,cioc”, ,taur”.

Concluzii

In aceast lucrare, am doritisfacem o scuftincursiune in diferitele etape
dificultati traductologice survenite de-a lungul experimantudultural prin care
textul basmuluiPungya cu doi baniadaptat scenic pentru teatru d&pysi Tn
versiunea lui loan Brancsi tradus in spaniél de un grup de studente de la
Universitatea Alicante, s-a transformat in spedtdc@g Dénde esta mi saquito?”,
jucat cu succes 1n diferite gmspaniole sub egida ICR.

Dincolo de dificultitile detectate Tn procesul de traducgirdramatizare (de
ordin pragma-lingvistic, culturaki narativ), dincolo de unele obsetWvaaduse
spectacolului din perspectiva corectitudinii pofti (s-a pus in disge ideea
maltratirii animalelor, percega feminititii asociate calittilor negative ale Babei
(lacomie, egoism, invidie), iar la nivelul scenografieeprezentarea bétiresei
printr-o pipusa negred purtdnd un pronyat decolteu, deci asumarea unui statut
inferior si reificant pentru poput& de origine africat), credem & astfel de proiecte
interdisciplinare sunt benefice atat pentru unit&ris romani sau spanioli — viitori
traductori de literatui romard si, in acelai timp, agefi culturali care §i
promoveai cultura de origine n fa institgiilor, editorilor, massmedia,sa cum se
intmpla de cele mai multe ori In cazul limbilgr culturilor minoritare din
societitile (nu neaprat hegemonice) receptoare de migraAstfel de injiative sunt
in acelai timp profitabile pentru intreaga comunitate diasgi aflai in proces de
aculturaie si, Tn cele din urra, rodnice pentru ambele literatgriculturi.
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A Translatological Approach to Staged Literature fa Children:
the Case ofPungura cu doi bani (The Mighty Rooster)

This paper tries to approach in a complex and digeiplinary way (through the
interference of the migration issue from a tramdtagical perspective in the context of
globalization) a translation experiment carried auth students from the Degree in
Translation and Interpreting at the University dfcAnte (Spain). The complexity of this
experiment is given by the group of translatorelitgin which individual identity
characteristics and life experience dictated by ratign itineraries as well as their
diachronically unbalanced levels of bilingualisnmddsiculturalism play a key role) but also
by the nature of the experimeuer se.

Thus, it starts from the philological translatiohtbe talePungua cu doi baniinto
Spanish, it overcomes difficulties of a pragma-liistic, cultural and communicative nature
(especially regarding the genre convention, sineedeal with the specificity of puppetry
within the area of theatre) in order to transfois ttale into an accepted product by the
target society, but still recognizable as an idgnéxponent in the eyes of the source
audience.

88

BDD-V2527 © 2013 Editura Universititii ,,Alexandru Ioan Cuza”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 21:45:59 UTC)


http://www.tcpdf.org

