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In prezentarea facuta de noi anul trecut asupra literaturii roméanesti din Ungaria
am invocat citeva din motivele obiective care au dus la intarzierea afirmarii poeziei
romanesti de aici in spatiul mai larg al literaturii roméne, in ansamblul sau. Ele tin de
lipsa unei intelectualititi de grup, active si unitare, prin Intarzierea cu care aceasta incepe
sd se afirme, abia dupa anii ’80, dar i de absenta unui mediu propice in afirmarea si
sustinerea valorilor creatoare de aici (o revista de literaturd, un cenaclu constituit, un
critic de poezie). Tot de conditiile obiective ale afirmdrii tarzii a poeziei romanesti din
Ungaria tin si imperativele culturale si ideologice ale momentului de dupd 1945,
constituirea organizatiilor de reprezentare, scoala in limba romand si recuperarea
patrimoniului cultural popular roméanesc din zonele locuite de romani'.

Existd insd si motive subiective, care isi fac efectul pana in zilele noastre,
anumite refuldri iscate din idiosincraziile momentului, care se soldeaza cu o constiinta
amard a duplicitatii. Paradoxal, lirica roménescd din Ungaria poartd insemnele
minoritare, nu atat prin conditia dihotomica a raportului dintre centru si periferie, cat
prin cateva complexe ale minoritarului, care definesc deopotriva stari si atitudini
specifice acestui grup de poeti. Dacd ar fi sd-i intrebdm pe acesti poeti romani din
Ungaria, 1n care limba le este mai la Tndeména sa scrie, un posibil raspuns ar restabili
echilibrul, in functie de pozitionarea fatd de actul scrierii de poezie. O parte din ei ar
inclina spre limba maghiara, fiindca este mai comod ori mai pe starea de creatie, o alta
spre romana, fiindca-i raspunde imediat unui mesaj interior dictat de creatie. Cum una
din componentele identitatii, poate cea mai reprezentativa, fiind limba, aceasta oscilatie
a autorilor romani din Ungaria, intre a-si redacta textele in cele doud limbi (Lucian
Magdu, Maria Berenyi), ori doar in limba romana (Ilie Ivanus, Lucia Borza, Ana Crisan,
Alexandru Hotopan) tine nu de nivelul manuirii limbii (céci toti si-au facut studiile
liceale si/ori universitare in lima romand), ci mai degrabd de starea de creatie care
dicteaza interior limba de expresie. Goluri de mesaj ori de sens intre cele doud limbi
stabilesc un echilibru, dind oricaruia dintre receptorii celor doud limbi ceea ce asteapta.

Pornind de la aceste premise, putem vorbi de unele complexe ale minoritarului,
particulare liricii romanesti din Ungaria si, poate, nu numai. Caci, dincolo de un anume
specific care individualizeazad poezia, rdzbat matricele universale ale poeziei in general.
Credem cé depdasirea marcilor individualitétii particulare, printr-un aplomb fata de cele
ale poeziei universale, ar duce la o altd raportare a poeziei minoritare fata de cea, sa
zicem, majoritard. In alt context, adicd, depasirea complexelor minore, de grup
comunitar, aparent izolat, si iesirea in poezia majora, prin pragul poeziei nationale
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romanesti. S-ar spulbera astfel si temerile, in unele cazuri nejustificate, de a Indrazni un
contact direct cu critica literard romaneasca ori de a dialoga, sub diferite forme, cu poeti
din Romania.

Un complex definitoriu pentru poetul minoritar din Ungaria este cel al
identitatii, mai aplicat, al pierderii reperelor care definesc o identitate. Poezia nascuta
din acest complex ridicd semne de intrebare asupra eului, dar si nedumeriri de raportare
si situare. Minoritarul roméan din Ungaria nu simte povara instrdinarii provocatid de o
rupere de cordonul ombilical al patriei sale, fiindca nasterea 1-a situat dintru inceput intr-
o patrie care 1i este a sa si-1 este addpost. Complexul identitatii vizeaza, asadar, conditia
unui eu frustrat de informatie, crescut in propria ogradd nationald, un acasd ingust si
bine delimitat. Astfel ca poetul este identitar cu preajma si cu devenirea lui, fara cantecul
surd al ruperii si saracirii sufletului. Uneori poetul care si-a pierdut sinele are constiinta
asumat-acutd a pierderii identitatii, ieri §i azi (,,nu stim cine eram/cum nu stim cine
suntem”, Maria Berenyi - Cautare), printr-un act de mistificare a eului (,,oglinda imi
aratd un chip ce nu-i al meu”, M.Berenyi — Imi intorc fata spre crucea ticerii)* ori
printr-o inchidere si un refuz al comunicarii cu originile, soldate cu dislocare si ratacire:
,,In temeiuri/ trecutul ni s-a inchis./ rezultat dureros e reflectia/ efectului incununat/ de a
ne rupe in bucati,/ inima in opt, pentru unele raticiri/ de care nu sunt,/ nu suntem,/
vinovati” (Alexandru Hotopan, Din rdddcini comune)’. Tensiunea maximi a
complexului identitar se soldeazd cu o acuzad grava, intre blestem §i neputintd, caci
pierderea originilor e mai mult decat o pierdere individuala, un strigat-neputinta la scara
nationala, ca-n Epistola de la Capua a prea devreme disparutului Lucian Magdu: ,,Ma
simt orfan, dezamagit si mor/ pe-acest pdmant ca nu ma mai vrea nime./ Atatia prieteni
m-au uitat, departe./ Ce patriec m-asteaptd? Ros de moarte/ Italia imi vine s-o blestem”
(Epistold de la Capua) *.

Subsumat acestui complex, mobil al recuperarii originilor, este complexul
substituirii, care evitd uneori duplicitarismul. O substituire in ordine temporala, cu
preferinta pentru evenimentul trecut §i o substituire spatiala, cu preferinta pentru locuri
originare §i intoarceri prin memorie la acestea. Paseismul care inunda lirica romaneasca
din Ungaria traduce imagini poetice tipice, efigii ale trecutului apus: parintii, bunica,
colegii de scoald, momentele pline de sarbatoare ale copilariei, colindul de Craciun.
Copildria devine motiv liric frecvent al acestui complex temporal al pierderii radacinilor
la aproape toti poetii roméani din Ungaria. Fie cd ea Inseamnd trecerea in vesnicia
memoriei a mamei, ca la llie Ivanus (Destin de mamda) ori sentimentul frustrarii prin
plecarea definitiva a parintilor dincolo, lasdnd o amenintare a fricii, ca la Lucia Borza
(De cdnd), fie ca provoaca starea de frig si ravasire lduntrica, precum la Maria Berenyi
(Vis), copilaria golita de oamenii ei echivaleazid cu pierderea identitatii afective si
sociale. Recuperarea, prin evocare ori prin amintire, inchide liric arcul de timp intr-un
regret nostalgic al dorului, un dor dezgolit, care a furat fericirea dintai, printr-o proiectie
in poveste: ,,Era-ntr-o seara de Craciun frumoasa ... Era o seara sfanta si frumoasa/ Asa a
fost!/ demult a fost!/ A fost odatd/ ca niciodatd!” (Lucian Magdu — Colind). La Ana
Crisan, absenta bunicii si a mamei din casa copildriei inseamnd tot atatea prilejuri de
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intoarcere la clipele de poveste ale casei, care sa umple si prezentul gol de sens si fericire
initiala (Intr-o casd varuitd, De atdtea ori mi-aduc aminte)’. Pierderea mamei si a tatilui
nu Tnseamnd doar pierderea identitdtii sociale ori civice, ci o pierdere in ordine moral—
afectiva, soldatd cu desfigurarea imaginii printr-un act de instrdinare si disolutie. Ea se
intinde de la scara locald la una de apocalips cosmic. intoarcerea acasi accentueazi
aceasta rupturd in pierderea fiintei (Ma-ntorc acasa si-i prima datd,/ Cand mama nu mai
iese-n prag/ A murit §i copildria mea/ Stau aici, in aceastd nava,/ Numitd casi
parinteasca”, M. Berenyi - Mama sta pe prispa amintirii mele), dar si rupturd in
comunicarea prin limba, o parodie caricaturald in registrul lugubru al limbii (,,ne mai
ramane doar/ scheletul cuvintelor materne”, M. Berenyi — Am obosit). De aceea,
intoarcerea pe calea memoriei Inseamnd si o ravasire a cadrului, de recuperare, prin
elementele sale, a umanului. Poemul Luciei Borza, Te caut, se construieste pe o miscare
de Tnaintare in cautarea imaginii tatalui, o cdutare pe calea poeziei, pana la un punct
final al gasirii. De fapt, este o re-gésire a propriei identitati prin identitatea recompusa a
figurii tatilui. Intre starea aceasta a cautirii inversunate, cu tenacitatea chemdrii prin
amintire, i capatul ei, constatarea rezultatului, o realitate a absentei definitive a tatalui,
se cladeste edificiul poemului. in ce priveste distributia portretului, organizata spatial si
temporal, pe elementele cadrului peisagist si pe momentele care alimenteazad amintirea
eului poetic, textul urmeaza o traiectorie circulard, simetrica. Traseul urmeaza orizontul
departat al amintirii, poposeste in partea de mijloc la universul casnic si domestic, pentru
ca, la capat, sd revina la departarea in spatiu si timp. Acestui drum al evocarii 1i sunt
atasate fragmentar situatii, fapte, oameni care au ficut candva parte din existenta
cotidiand a tatilui si a copilului. in poezie, aceste franturi de portret au rolul de a
recompune imaginea—icoand a tatalui, printr-un joc al reperelor de contur, in care figura
tutelard a celui iubit si disparut se regaseste in imaginea prezent-absentei. Se creeaza o
alternantd intre concret si abstract, real si ireal, veghe si vis, caci prezenta se reface prin
adaosurile concretului, devenind aproape reald existenta figurii centrale (tatdl), iar
absenta este sustinutd in actul activ de cautare si in cel pasiv de gésire tocmai a absentei.
In plus, absenta se interpune si in momentele fragmentare ale evocirii, momente care tin
deja de actul rememorarii. Aceastd imagine—icoand, recompusa la granita dintre traire si
iluzia trairii, mizeaza pe jocul contrariilor in sinteza ale starilor poetice.

Complexul identitar este alimentat si de un altul, cel al dislocérii nu doar
temporale, ci si spatiale, a copilariei. Casa, pomii din ograda, satul in intregul sau,
biserica, sarbatorile, se afld in parasire si mutd vietuire. Un gol imens se deschide,
aducand cu sine pustiul si dezintegrarea legaturilor care dadeau sens si viata
componentelor casei. Inventarul proiectiilor portretului pe cadru apartine starilor
nostalgice ale amintirii §i evocarii, o melancolie placutd la indeména poetului, aflatd in
relatie cu starea de tristete si sentimentul disparitiei definitive in moarte a celui evocat.
Concretul imediat, domestic, al acestui topos poetic, vine din inventarul evenimentelor
satului, la care tatal a fost centrul acestei lumi, traind starile oamenilor (munca, ,,fata arsa
de soare”, bucuria,privire cald zambitoare™), rostul timpului scurs (,,al vremii nesfarsit
ropot”), ceremonialul slujbelor in biserica (,,al tamaiei fum albastrui”) si al momentelor
si starilor majore din comunitate (invierea, ,,zorii de-azur ai Invierii”, suferinta,
,lacrimile mute-ale durerii”). Abstractul, adicad proiectia in poveste, ireal si vis, are
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suport in starea absentei—prezenta: de la sfaturile tatdlui catre copil (,,sfaturile zilei de
ieri”) la credinta vietuirii prin steaua fiecarui om (,,licariri sfinte de stele”) ori prin
proiecta in imaginea oniricd (,,farmecul viselor mele”), pana la personajul bun din
poveste (,,0 poveste uitatd”). Propozitia finald a poemului Te caut nu face decét sa
instituie realul dureros al absentei, prin concretul rece si uniform al pamantului—
mormant al tatdlui (,,te gasesc/ sub recea tarana, o, tatd!”). S-a risipit aici orice bucurie a
amintirii, entuziasmul eului liric, cu semne ale senindtatii si bogdtiei copildriei, trece in
durere si amard constatare, un plans al omului matur, cu semne ale mortii, racelii si
indiferentei mormantului. °

Un poet inca in afirmare, Gheorghe Ruja, duce complexul pierderii identitatii
mult mai adanc in starea de gol existential. Poemul Post aetatem nostram, convinge prin
relieful crud, cu aspre tuse intunecate ale imaginilor, dar, mai ales, prin subtilitatea
ideilor care construiesc o viziune de cosmar existential, pand la groaza si oroare. La
suprafata textului, poezia pare sa fie un pastel simbolist, constituit din elemente ale
cadrului (spatiu, indivizi umani, comunicare cadru-om), dar in adancimea textului ia
aspectul unei poezii onirice, cu stari si idei expresioniste. Inventia poeticd apare la
celalalt nivel al desfasurarii cogsmarului. Aici eul liric topeste intr-o poezie expresionista
semnele lumii in cadere, proiectdnd apocalipsa dincolo de material i concret, in spiritual
si moral. Nu pare atit de alarmantd moartea fizicd, cat aduce moartea spiritului,
echivalenta la Gh. Ruja cu caderea In anonimat gi pierderea oricarei urme a identitatii. E
mai Intéi o cadere a reperelor, Insotita de o atitudine dispretuitoare (,,Ca idiotii ranjind,
aratdm/ Spre peretii dardpanati”), urmatd de o prabusire a moralei crestine (absenta
omului rostind ,,rugdciunea cea sfantd”). A treia miscare e cea a pierderii limbii si a
purtdtorului ei, o limba incapabild sd demonstreze cerului ca neamul vorbitor vietuieste
inca. Punctul maxim al acestui sfarsit este stingerea (uscarea) cuvantului, care devine el
insusi dugmanul omului, fiindca si-a pierdut rostul de a reprezenta o colectivitate etnica.
Sugestive sunt ideile expresioniste ale degradarii, prin abundenta figurilor de contrast.
Cei trei termeni, ,,Cuvantul”, ,,.Limbile”, ,,Verbul”, numind aceeasi stare a pustiului si
golului, prin pierderea limbii de origine, organizeaza in final aceastd simfonie a mortii
spirituale definitive. De aceea strigatul poetului, formulat retoric, prin intrebari adresate
nimanui (,,nu ¢ nimeni”, repetd obsedant eul liric), e urmat de constatarea caderii si
instaurarea cosmarului apocaliptic. Cuvantul nu mai e capabil sd descrie sentimentele,
caci acestea au murit (el ,,zgarie inimile glaciale”), limbile devin neintelese fiindca s-au
uscat de rost si amesteca sensurile (,,Limbile uscate balbdie™), iar Verbul inchide
rostirea, fiindcd e cu totul altul, si da sarutul ultim mortului, prelungind durerea
sfarsitului (,,Verbul dezradacinat, strain,/ A inclestat buzele muribunde”). O stare amara
de dezgust si groaza ramane dupa lectura poemului. Caci povara acestei multiple morti
(moartea visului, moartea limbii, moartea rugaciunii, moartea divinului — numit in text
,Necunoscut”) ne este data inca din viata, ca pe un destin obligat sd-1 urmam intocmai’ .

Anumite toponime intrd in poezia roméanilor din Ungaria ca sugestii ale unui
spatiu local, ivit in acelasi complex al identitatii, ca paleativ al unui complex etnic.
Gyula, Chitighazul, Batania, Crisul, scoala, devin suporti ai minimei legaturi cu cadrul si
timpul originilor. Rememorarea si amintirea in prezent a timpului si locurilor de altadata

® Lucia Borza, Flori tdrzii, Gyula, 1997.
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nu mai aduc elanul si fericirea recuperatoare pentru fiinta poetului, ci adancesc mai mult
criza, ruptura, semnificatd aici prin poezia marii despartiri. E vorba de o dubla
despartire: una de pierdere a spatiului, de rupere de locurile obarsiei sale, si cealalta, de
despartire definitiva, sub aspect temporal, adica de ireversibilitate a intoarcerii. De
aceea, poemul Bun ramas al lui Lucian Magdu ia forma unei scrisori ultime de
despartire, care are sugerate 1n structura ei treptele ruperii si despartirii.

Poezia cuprinde, deci, doud mari parti complementare. Prima stabileste o relatie
de determinare directa, de la cauza la efect, intre manifestarile si fenomenele naturii
(norii plumburii, soarele palid, rAndunelele gata de plecare) si starile eului liric, de la
tristetea momentand (,,Acum, in clipa asta-s trist”), la starea confuzd de pierdere a
oricarui control rational (,,ce € cu mine, nu-mi dau seama”) pana la tragismul existential
al carui capit se gaseste in apropierea mortii, cu toate semnele ce-o anuntd (durere,
teama, cantecul sirenelor). A doua parte cuprinde raporturile eului cu lumea umana de
care se desparte, exprimand punctul culminant al tragicului, o despartire definitiva fara
posibilitatea intoarcerii. Aceasta distributie a partilor impune si o delimitare a spatiului si
timpului: pentru prima parte, spatiul sugerat este cel al unei naturi tomnatice, cu semnele
unui timp in trecere continua (nori goniti de vant, rindunelele devin ,,0aste” adunata la
sfat de plecare); pentru cea de-a doua parte, spatiul este cel locurilor natale, un spatiu
uman al convietuirii (romani, sarbi, unguri), dar si spatiu al tineretilor consumate (“flacai
si fete”) si, In fine, un spatiu al limbilor si religiilor (,,51 mai privesc o data/Satul acesta-
n care-ncap mai multe turle/ si trei limbi”). Toate aceste trei componente spatiale se
intalnesc in figuratia satului natal, purtat de-acum incolo doar in memoria afectiva a
poetului. Timpul este deci aici cel poetic, al pastrarii in amintire a satului (,,ca sd mi-l
scrijelesc in cap”). Tocmai fiindcd eul poetic are o radacind in sat (,,$1 vesnic fiece
bataie/ a inimii-mi ramane aici/ pe-acest meleag”) si o alta departe de el, care ii refuza
revenirea (,,nu stiu Doamne, dacd / am sd ma mai intorc vreodata™), poezia se inscrie n
categoria elegiei, un cantec liric tragic asupra timpului, existentei si sfarsitului inevitabil.

Nu se poate vorbi de grupdri in interiorul poetilor romani din Ungaria, nici, cel
putin, la nivel tematic sau imagistic. Specificitatea liricii acestor autori s-ar putea
recunoaste, cel mult, la nivelul unei topografii poetice, in constituirea unui spatiu
imaginar si figurarea metaforic-simbolica. Pe de alta parte, nici generatiile de poeti nu
sunt compacte, atat valoric, cat si structural si fictional. In plus, acesti poeti au beneficiat
prea putin de pe urma unor cronici §i recenzii ale criticilor confrati, care sa le stimuleze
dorinta de a publica periodic poezie, ca sa nu mai vorbim cé volumele lor nu au ajuns la
reviste literare din Romania, unde s-ar fi confruntat cu opinii critice adecvate, necesare
in orientarea si devenirea lor ca poeti. Complexul identitar, care subsumeaza, cum am
vazut, complexul limbii, complexul timpului si spatiului, cu toate imaginile-efigie, ca si
starile si atitudinile conexe, contemplare, nostalgie, tragism, revoltd uneori dusa pana la
blestem, alimenteazd o poezie, in general, de evocare. De aceea preferinta pentru
pastelul descriptiv, cu unele insertii ale poeziei confesive, mutd accentul de pe meditatie
spre poezie autobiografica, in cele din urma, un complex al Inchiderii orizontului de
desfasurare a imaginarului poetic pentru poezia minoritard din Ungaria.
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Les complexes du minoritaire dans la lyrique
des Roumains de Hongrie

Cette ¢étude fait partie d’une recherche plus large sur la littérature roumaine écrite en
Hongrie: on y analyse les aspects factuels du complexe du minoritaire qui donnent les
caractéristiques spéciaux de cette poésie, y compris 1’impact sur I’identité du liyrisme, les formes
pratiquées et le langage de cette poésie .
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