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1. Introducere

Radu Flora apartine primei generatii de scriitori postbelici de expresie
roméneascd din Banatul sarbesc, care si-a ldsat amprenta inconfundabild in poezia,
proza, dramaturgia, eseistica, istoria si critica literara a acestui spatiu. Optiunea pentru
acest scriitor este motivata de faptul ca, pe de o parte, opera sa literara in proza, foarte
inegala din punct de vedere valoric, nu a reprezentat pAna acum subiectul unei analize
complexe, iar, pe de alta parte, datoritd influentei pe care opera lui Flora a avut-o asupra
culturii romanesti din Banat in general. Pentru inceput vom incerca sa trecem in revista
cateva dintre numeroasele activitati ale lui Radu Flora, prin intermediul céarora si-a adus
contributia la dezvoltarea culturii romane in Banatul sarbesc, pentru ca mai incolo sa ne
concentram pe creatia sa literara.

Radu Flora s-a nascut la Satu Nou, in Banatul sarbesc, in anul 1922. Urmeaza
cursurile scolii primare din localitate, iar studiile universitare si le incepe la
Universitatea din Bucuresti, unde i are ca profesori pe D. Caracostea, B. Munteanu, T.
Vianu, Al. Rosetti. In 1945 revine in Serbia si isi continui studiile universitare la
Belgrad, iar mai apoi la Zagreb. Dupa intoarcerea din Romania, Flora s-a evidentiat
printre romanii din Banatul sarbesc atit in ceea ce priveste activitatea pedagogica si
stiintifica, cat si evenimentele culturale si sociale pe care le-a organizat sau condus. A
predat limba si literatura romana, limba franceza si latina, introducere in lingvistica si
teoria literaturii la liceul din Varset si la scoala superioard din Zrenianin, iar dupa aceea
la Facultatea de Filologie de la Belgrad si Novi Sad, imediat dupd infiintarea
Seminarului de Limba Roméana, in 1963, respectiv 1980 (Savi¢ 1972/1973: 13-14).

Radu Flora a avut numeroase preocupari filologice, care pot fi incadrate in
urmdtoarele domenii: istoria limbii romane si dialectologie, limba romand moderna si
stilistica, istoria literaturii romane din Romania si Voivodina (Serbia), relatiile (politice,
culturale, literare, lingvistice) sarbo-roméne si altele. Ca rezultat al acestor activititi,
autorul a publicat o serie de articole stiintifice si monografii de mare insemnatate, dintre
care amintim doar cateva: 1) din domeniul literaturii: Istoria literaturii romdne I-11
(Varset, 1962/1963), Literatura romdna din Voivodina, Panorama unui sfert de veac
(1946-1970) (Panciova, 1971), Zapisi: knjiZevnost i kultura Rumuna u SAP Vojvodini
[Insemndri: literatura si cultura romdnilor din P.S.A. Voivodina] (Panciova, 1981); 2)
din domeniul lingyvisticii: Dijalektoloski profil rumunskih banatskih govora sa Vrsackog
podrucja [Profilul dialectologic al graiurilor romanesti bandtene din zona Varsetului]
(Novi Sad, 1962), teza de doctorat Rumunski banatski govori u svetlu lingvisticke
geografije [Graiurile romanesti bandtene in lumina geografiei lingvistice] (Belgrad,
1971); 3) din domeniul relatiilor sarbo-roméane: Relatiile sarbo-romdne, Noi contributii
(Metodologice, istorice, culturale, lingvistice) (Panciova, 1968).

Pe langa aceste numeroase activitati, a infiintat si Societatea de Limba Romana
din P.S.A. Voivodina care, in periodicele sale ,,Analele Societatii de Limba Romana” si
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,»Contributii la istoria culturald a romanilor din Voivodina”, a publicat rezultatele
cercetarilor din domeniul istoriei, limbii, literaturii si culturii roménilor din Banat.
Dintre cele mai importante rezultate ale activitatii Societatii, trebuie mentionate cele
doud masive culegeri de folclor bandtean in versuri: Foaie verde, spic de grdu
(Zrenianin, 1979) si Foaie verde, lamdita (Zrenianin 1982), precum si Atlasul Lingvistic
al Graiurilor Romanesti din Banatul lugoslav (ALBI), ramas, din pacate, in manuscris.
Societatea a organizat, de asemenea, §i o serie de simpozioane internationale pe tema
relatiilor sarbo-roméne, comunicarile prezentate aici fiind mai apoi publicate In Actele
Simpozionului.

1.2. Sursele de inspiratie ale scriitorului si formarea unei paradigme
literare in Banatul sarbesc

Inceputurile creatiei lui Flora coincid cu nasterea literaturii romane moderne din
Banatul sarbesc, care se suprapune peste momentul infiintarii revistei literare ,,Lumina”,
pe 12 ianuarie 1947, la Costei, la doar cativa kilometri de granita cu Romania (Flora
1971: 12-13). Panad atunci, literatura din aceastd zond fusese reprezentatd doar de
incercdrile literare, sporadice si izolate, ale elevilor, studentilor, Invatatorilor si preotilor
de la sat. Romanele lui Flora au aparut intr-o perioada in care literatura interbelica si
postbelicd, atdt roména, cat si sarba, era marcatd de disensiunile dintre traditie si
modernitate si, in consecintd, dintre reprezentantii acestor tendinte literare. In primul
numar al revistei ,,Lumina”, din ianuariec 1947, este publicat manifestul literar care
poartd titlul Drumul literaturii noastre, semnat de redactorul Vasile (Vasko) Popa, in
care se recomandd modelarea creatiilor literare in conformitate cu realismul socialist,
dominant in literatura vremii (Popa 1947: 1). Aceasta tendintd dureaza pana in 1956,
cand influenta realismului socialist in literatura slabeste, expresia literara a roméanilor
din Banatul sarbesc orientdndu-se cu precadere cétre clasicii literaturii romane. Virajul
definitiv spre literatura moderna se produce in anul 1977, cand la conducerea ,,Luminii”
vine Slavco Almdjan.

Citind romanele lui Flora, avem impresia ca scriitorul intentioneaza sa unifice in
ele aceste doud tendinte. In poetica astfel conceputi se poate recunoaste influenta
criticului si teoreticianului literar George Cilinescu. In spiritul lui Hegel, Cilinescu, in
Principiile esteticii, face observatia ca ,,procesul istoric al artei constd in tendinta
continud de a reuni Intr-o noud sintezd termenii antitetici ndscuti dintr-o sinteza
precedentd”: in timp ce un curent literar pune accentul pe importanta continutului,
celalalt subliniaza importanta formei. La un moment dat, ,,fondul si forma se anuleaza
intr-o noud sinteza”, astfel incat ,jun scriitor mare este intotdeauna traditionalist si
intotdeauna modernist” (Calinescu 1968: 193-194).

Flora, in manifestul sau literar, Capcanele: poveste romanesca (1986),
articuleaza explicit aceeasi pozitie: ,,Desigur cd se poate vorbi despre un «stil realist»
(jurnalistic, documentar, s.a), dar acesta nu exclude, cu nimic, si posibilitati si abordari
moderne in procedeul artistic-expresiv”’ (Flora 1986: 62). Romanele Capcana, Virtejul
si Zidul apartin fazei mature de creatie a lui Flora si reprezinta incercarea scriitorului de
a pune in practici pozitia exprimati. In insemndrile referitoare la geneza acestor
romane, autorul mentioneaza cd, dacd pe parcursul scrierii romanului Cdnd vine
primdvara a incercat sia respecte rigorile stilului realist al Iui Liviu Rebreanu, la
modelarea artisticd a subiectelor romanelor Capcana, Virtejul si Zidul cea mai
importanta influentd a avut-o Zaharia Stancu, autorul unei serii de romane intinse, a
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carui opera l-a determinat sa aplice ,,un nou procedeu artistic” asupra materiei sale
(Flora 1986: 22).

Daca analizam temele si motivele prezente in romanele lui Flora, observam ca
acestea au cele mai multe puncte comune cu opera lui Cezar Petrescu, in special in ceea
ce priveste personajele si atitudinea lor fatd de lume. La ambii scriitori o tema recurenta
este cea a destinului unor oameni cu o mentalitate, psihologie si cultura specifice unei
anumite perioade §i unui anumit spatiu, precum si importanta inregistrarii evenimentelor
istorice ca o modalitate de avertisment si critica a realitatii. Atat Petrescu, cat si Flora,
au considerat cd menirea lor ca scriitori este de a lumina masele, despre marea admiratie
a lui Flora pentru Petrescu vorbind si faptul ca acesta a tradus in limba sarba romanul
acestuia din urma, Aurul negru.

Flora a crescut si a studiat intr-un mediu sarbesc, prin urmare nu este exclus ca
asupra modelarii constiintei de sine a scriitorului o influentd importanta sa fi avut si
creatiile majore ale prozatorilor realisti din literatura sarba. Istoricul §i criticul literar
Jovan Dereti¢ apreciaza ca literaturd sarba este in primul §i in primul rand o literatura
populara. Criticul atrage atentia asupra faptului ca, n perioada creatiei orale, poporul a
avut rolul creatorului colectiv al subiectului; in vremea renasterii a fost obiectul actiunii
acesteia, iar in perioada traditiei literare istorice — obiectul reprezentérii (Dereti¢ 1996:
245). Chiar daca Andri¢, Crnjanski si Krleza sunt individualisti convinsi In ceea ce
priveste modul de intelegere a umanului, acestia reprezinta doar cativa dintre scriitorii
care au atins excelenta literard zugravind destinul colectiv al poporului prin procedee
narative moderne, complexe, ale caror tendinte pot fi recunoscute si in poetica lui
Flora.'

Este foarte greu de apreciat care dintre scriitorii din literatura universala a avut
cea mai mare influentd asupra formarii lui Flora, dar trebuie sa subliniem faptul ca,
aproape in toate romanele sale, se poate observa pecetea lui Berdiaev si a cugetarilor
sale despre liberul arbitru al omului, sensul creatiei si ,,esecul istoriei”.

1.3. Obiectul analizei

Obiectul analizei lucrarii de fatd il reprezinta romanele Crucea (publicat sub
forma de foileton intre 1951 si 1952 in sdptamanalul ,Libertatea”), Cdnd vine
primavara (1970), Capcana (1978), Vartejul (1980), Zidul (1983) si Vizuina (aparut
postum n 2002).

Romanele Capcana, Virtejul si Zidul sunt subintitulate cicluri romanegti’.
Elementul comun al acestor trei romane este personajul principal, invatatorul Mihai
Campeanu, o serie de personaje secundare, precum si locul si timpul desfasurarii
actiunii. Chiar daca toate cele trei romane ofera, atat tematic cat si structural, o imagine
epica atotcuprinzatoare, prezentdnd intdmplarile prin care trece eroul principal, care
reflectd conflictul dintre real si ideal, constiinta individuala si cea colectiva, ele pot fi
citite si precum niste creatii de sine statitoare. Astfel se deosebesc fundamental de
romanele-fluviu.

Pe langd romanele mentionate mai sus, In povestea romantatd a genezei
romanelor sale, Capcanele: poveste romanesca, Flora si-a expus si manifestul literar,

"In acest sens este semnificativ faptul ca unul dintre romanele pe care Flora le-a tradus in romani este chiar
Povratak Filipa Latinovicéa [Intoarcerea lui Filip Latinovici], al lui KrleZa.

2 Recnik knjizevnih termina [Dictionar de termeni literari], cuvinte-titlu: Ciklus romana [ciclu romanesc],
Roman reka [roman-fluviu], p. 107, 718.
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oferind un adevarat ,,ghid” de interpretare a poeticii sale. Cu toate acestea, vom aborda
critic ideile exprimate in respectivul manifest si doar Tn masura 1n care ele clarifica in
vreun fel poetica imanentd a romanelor.

1.4. Critica despre romanele lui Flora

Primul roman al lui Flora, Crucea, prezintd perioada si spatiul Banatului in
timpul celui de-al doilea riazboi mondial. In spiritul perioadei postbelice, Flora a preluat
aici din ideile literaturii sociale, In care realismul era doar o reflectare a ideologiei
perioadei respective. Receptia operei sale de catre critica vremii a fost una pozitiva, iar
romanul a primit premiul intéi la concursul organizat de sdptimanalul ,,Libertatea”, in
care a si aparut. Criticii l-au catalogat pe Flora drept un ,,scriitor inventiv”, chiar daca i-
au reprosat romanului anumite lipsuri, pe care si autorul insusi le recunoaste, cum ar fi
zugravirea doar 1n alb si negru, prin urmare romanul ramanand ,,doar o Incercare” (Flora
identifica cu o poveste neadevarata, ,,cum nu s-a petrecut la noi” (Flora 1986: 57).

Urmeaza romanul Cdnd vine primavara, in care Flora se reintoarce la copilarie,
introducand astfel marile teme si personaje emblematice ale romanelor sale urmatoare:
invatatorii in perioada interbelica, viata in internat, scoala. Odatd cu schimbarea de
perspectiva are loc si modificarea procedeelor literare: romanul nu se mai incadreaza in
conceptul poetic al literaturii socialist realiste, iar societatea este prezentatd doar ca o
parte a unei existente mult mai complexe. Cu ajutorul acestei imagini emotionante a
tinuturilor natale, in mare parte autobiografica, dupa doudzeci de ani de pauza, Flora s-a
reabilitat ca romancier, critica apreciind ulterior romanul drept ,.cele mai realizate
pagini de proza” ale autorului (Popa 1997: §3).

Romanele Capcana, Virtejul si Zidul fac parte dintr-o noud faza a creatiei lui
Flora. Modele i1 sunt Rebreanu, Camil Petrescu, Zaharia Stancu, iar subiectul romanelor
este reprezentat si pe mai departe de ,,evenimentul fugace fixat in literd tiparitad”
(Ungureanu 1990: 146). Insi noutatea consti in aplicarea unor procedee narative
moderne. Momcilo Savi¢ si Lia Magdu (Savi¢ 1982, Magdu 1985: 22) sunt semnatarii
unor studii mai detaliate despre ,,stilul individualizat al romanelor”, iar Virgil Vintilescu
si Dragos Dima (Vintilescu 1981a, Vintilescu 1981b, Dima 1987) ne ofera o analiza
aprofundata a personajelor si tematizarii realitatii In aceste romane.

Romanul Vizuina, aparut postum, este format, de fapt, doar din primele patru
capitole ale povestii de iubire dintre un profesor si eleva sa, problematica abordata de
scriitor ramanand nerezolvata, din cauza ca romanul este neterminat. Poetul si criticul
literar Slavko Almdjan, in postfata acestui roman, observd cad scriitorul este in
continuare fidel tematicii ,,intelectualului roman din aceastd zona” (Almdjan 2002: 83).

Cele mentionate mai sus lasa impresia cd romanele sunt, in general, analizate
fragmentar, mai exact ca valoarea lor este adesea redusa la aspectul social, istoric, erotic
sau ambiental. Pe de alta parte, critica a fost In genere pozitiva, atragiand atentia asupra
calitatilor romanelor lui Flora, printre care se numara un realism marcat, zugravirea
autenticd a zonei prezentate In perioada interbelicd, cu observatia cd estetica sa
iluministd are insemnatate in sensul cultural-istoric (Ungureanu 1990: 147).

Important de mentionat ca aprecierile critice Tn Banatul sarbesc au aparut
aproape In acelasi timp cu primele creatii literare. Aceste prime recenzii si cronici, de
reguld impresioniste, s-au concentrat aproape in intregime pe continutul operei
analizate. Ele au fost publicate in sdptamanale si reviste (,,Libertatea”, ,,Lumina”), iar
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autorii acestora nu au dispus de metode adecvate de cercetare a complexitatii operei
literare, din aceastd cauza majoritatea lucrarilor de acest tip nefiind luate in considerare
in studiul de fata.

1.5. Abordarea teoretica si metodologici a temei: opera literara ca text in
context

In cautarea unei abordiri care si ne permita si analizim textele lui Radu Flora
ca exponente ale unei informatii artistice multistratificate si variabile, pe care sd o
putem cuprinde in intregime si fard a ne limita doar la anumite aspecte ale acesteia sau
la anumite romane, ne-am oprit asupra teoriei lui Lotman, dominanta in a doua jumaétate
a secolului al XX-lea in cercetarea artisticd, cu ideea ca ar putea reprezenta o
metodologie interdisciplinara adecvatd. Am pornit de la termenul imaginea lumii (sau
modelul lumii), preluat din teoria structuralist-semiotica® despre arti a lui .M. Lotman.
Acest concept se referd la ideea artistului, care se materializeaza ca model sau imagine a
fragmentului de realitate prin intermediul structurii complexe a operei de arta.
Fragmentul respectiv reprezintd modelul intregii lumi care ne inconjoara (Petkovié¢
1976: 19). ,n artd, ideea este intotdeauna model, fiindcd ea instaureaza imaginea
realitatii” (Lotman 1976: 44), spune Lotman. Modelul, ca idee centrala a
semioticienilor, determind si abordarea literarda cu ajutorul careia materialul brut este
transformat Tn opera de artd. Datoritd faptului ca semioticienii considera opera literara
text, chiar etimologia acestui cuvant (lat. fextum < textus ,tesut”) presupune o legatura
puternica intre continut si expresie in textul literar. Prin urmare, procedeele literare nu
apar nici In forma, nici In continutul sdu, ci in natura sa relationald (de exemplu, relatia
dintre text si asteptarile cititorului, normele estetice ale epocii respective, subiectele
obisnuite, regulile genului etc.) (Lotman 1970: 221-223).

Prin evidentierea insemnatatii egale a tuturor elementelor aflate in corelatie
reciprocd in refeaua de relatii, in analiza structuralist-semiotica se renuntd la ideea
dualismului formei si continutului operei artistice, textul fiind doar unul din elementele
acestei relatii, materialul real din cadrul sistemului de relatii din interiorul textului:
,Nici textul nu reprezintd nivelul maxim: el este mediat de numeroasele conexiuni
extratextuale” (Lotman 1970: 223). Din sistemul extratextual, care 1i este dat scriitorului
si nu depinde de el, in conformitate cu viziunea sa artistica, el alege elementele care vor
forma un sistem de relatii in textul artistic. In acest mod, materialul extratextual
patrunde in text si are drepturi egale cu acesta (Lotman 1970: 231). Pentru realizarea
naturii comunicationale a artei si intelegerea mesajului artistic continut in intelegerea
structurii realitatii si a modelului lumii de catre autor, asupra caruia influenteaza factori
antropologici, psihologici, sociali, istorici si multe altele (Vianu 1968: 311), textul
trebuie analizat in relatie cu structura extratextuald, in special in situatiile in care
scriitorul si cititorul nu impart acelasi context cultural si nu folosesc acelasi sistem de
coduri. O poetica astfel conceputa se imbina cu ,,conceptia despre lume” care patrunde
in structura textului, cu sentimentul si intelegerea sensului propriei existente si a locului

? Ideea centrali a sistemului teoretic al lui Lotman, precum si al celorlalti reprezentanti ai scolii semiotice
de la Tartu, se sprijind pe un intreg sir de teorii, incepand de la cele ale lui Andrei Belai pana la Propp,
Bakhtin, de la reprezentantii cercului lingvistic de la Praga, antropologi, pana la teoreticieni ai informatiei,
lingvisticii generative, ai jocului, ai sistemelor matematice in analiza textului artistic (Recnik knjizevnih
termina 2001:756, Semiotika).
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in societate, cultura, istorie, lume, cu o modelare a lumii conditionata istoric, culturalo-
national si social.

Fiindca s-a ocupat el insusi de critica creatiilor literare aparute in Banat, Radu
Flora, in mai multe eseuri critice, insista asupra cadrului extern, pe care il considera
absolut necesar pentru intelegerea conceptiei despre lume a primilor scriitori romani si,
astfel, a creatiilor care iau nastere de aici. In aceste eseuri autorul dezviluie, indirect, si
o serie de caracteristici ale propriei poetici. Aplicarea abordarii diacronice, mai exact
incercarea de interpretare a operei Intr-un context cultural mai larg este explicata de
autor astfel: ,,proza nu este robul traditiei, ci este Indreptatd mai mult spre realitatea
vietii de zi cu zi si la conditiile In care a trait poporul roman in vechea Iugoslavie”
(Flora 1981: 207).

1.6. Romanele lui Radu Flora ca texte artistice aparute in contextul granitei

Orice model al lumii conceput in textul literar este impregnat de determinarile
temporale si spatiale in care a luat nastere. Gradul si amploarea diferita a aparitiei
acestora in text determini si relatia textului literar cu realitatea. In concordanti cu genul
ales, mesajul artistic continut 1n textele literare ale lui Flora este orientat catre realitatea
de pe teritoriul Banatului®. Tinand cont de faptul ci in toate romanele sale a scris despre
romanii din zona de granitd a Banatului sarbesc 1n perioada inter- si postbelica, temele,
motivele si personajele din textele lui Radu Flora indicd un imaginar regional. Spatiul
Banatului reprezinta pentru scriitor, in acelasi timp, i motorul creator, dar marcheaza si
limitele creatiei, deoarece comunicatia cu cultura sdrba dominantd nu a fost una foarte
puternicd, pana acum, din creatia sa in proza, fiind tradus si publicat in limba sarba doar
un fragment din romanul Cédnd vine primavara, in 1977.

Insemnitatea determinarilor spatiale si temporale este evidentd in formarea
subiectului si modelarea cadrului artistic In care se desfasoard actiunea romanelor. in
spiritul romanului realist, in romanele Crucea, Capcana, Vartejul si Zidul, societatea si
istoria rotunjesc rational tema. In aceste romane, scriitorul reconstruieste imaginea
Banatului dinaintea celui de-al doilea riazboi mondial, evocand cadrul socio-politic,
istoric, psihologic si natural al evenimentelor descrise in romane. Actiunea se petrece in
sate banatene tipice, cu populatie majoritar romana, sarba, respectiv germana. Romanele
in care contextul spatial al actiunii este orasul sunt Cdnd vine primdvara, in care
scriitorul evoca trecutul prin prisma copildriei si a anilor de scoala petrecuti la internat,
si Vizuina, in care orasul bandtean de provincie este privit din perspectiva tanarului
invatator care, la revenirea din capitald, il gaseste Incorsetant.

In romanele lui Flora, regiunea de granita formeaza, intr-un mod natural si
discret, cadrul tematizarii literare a realitatii locurilor de bastind, pe care o descoperim
prin intermediul relatiei personajelor cu spatiul, timpul, limba, religia si traditia
romanilor din Banat. In acest caz, caracterul regional al romanelor lui Flora trebuie
analizat ca un factor potential extrem de relevant pentru valoarea literard a operei in
discutie’ (cf. Ungureanu 2003, Dereti¢ 1996, Ivani¢ 1998, Konstantinovi¢ 2004). in
cautarea sensului textului artistic, In analiza structuralist-semiotica textul este considerat

* n lipsa altor determinanti, in textul de fata prin Banat se face referire la partea sarbeascd a Banatului.

5 Analizand imaginea/modelul lumii din operele literare apirute in contextul granitei, autorii consider ci,
in sens teoretic, multe fenomene legate de valoarea estetica a literaturii (minoritatii) pot fi intelese doar in
masura in care se ia in considerare relatia care existd intre expresia artisticd si mediul socio-cultural, care,
pentru viata minoritatii, are o Insemnatate foarte mare.
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un semn complex al unui continut unitar, iar toate semnele individuale din interiorul
unui text sunt reduse la nivelul unor elemente ale semnului. Semioticienii considera ca
in operda nu existd nimic intdmpldtor, ca ,toate elementele textului artistic sunt
purtatoare de sens” (Lotman 1976: 49, 55, cursiv in textul original). Prin urmare, analiza
ar trebui sa includa si contextul regiunii de granitd in care au aparut romanele, ca unul
din conceptele fundamentale pentru intelegerea mesajului artistic al textului.

Una din calitatile naratiunii lui Flora este capacitatea de a vizualiza timpul in
spatiu. Textele sale au ca subiect o serie de intamplari din trecutul apropiat, cand zona
Banatului a fost impartita in Banatul sarbesc, romanesc si o parte mai mica maghiara.
Banatul acelei vremi nu apare ca un spatiu geografic, ci ca un concept cu multiple
semnificatii, care In romanele lui Radu Flora este conditionat de doud imagini ale lumii:
una reald, cealalta ideald. Ca metafora a lumii pe care scriitorul le-o prezinta cititorilor,
imaginea regionala a lumii conditioneaza un procedeu poetic adecvat, transformandu-se
astfel intr-o categorie poetica aparte. in conformitate cu aceasta, Flora isi bazeazi
comunicatia cu cititorul pe combinarea a doua abordari literare diferite: estetica
identitatii si a diversitatii’.

Prin estetica identitatii se subintelege identificarea modelelor realitatii care apar
in textul artistic cu modelele cunoscute cititorului. In masura in care imaginea artistica a
lumii din romane este consideratd un model care reproduce realitatea, cititorul compara
aceastd imagine unica cu imaginea lumii pe care el insusi si-a creat-o. Trecutul regiunii
despre care scrie Flora a marcat, de asemenea, si viata scriitorului, acesta fiind martor la
multe dintre evenimentele zugravite in romane. Trecutul Banatului in textele lui Flora
reprezintd o Tmpletire de ,,adevaruri” istorice si personale, un joc al aducerii-aminte si
uitarii evenimentelor pe care autorul le-a considerat importante si, prin urmare, le-a
notat, sau a hotarat sa le treaca sub tacere (Kulji¢ 2006: 7). Din istoria traitd el alege
ceea ce e important de tinut minte, clarificand anumite evenimente importante pentru
minoritatea romaneasca. Citindu-i textele, avem impresia ca pasim intr-un muzeu sau
intr-o galerie de antichitati. Aici se pastreazd, pentru a le apdra de uitare, urmele
veacurilor si generatiilor, intr-un muzeu de portrete ale celor mai felurite personaje,
relatii umane, legende, amintiri. Avem impresia ca scriitorul, pentru a pastra o maxima
obiectivitate, doreste sa noteze absolut totul, sporind astfel valoarea documentard a
textului. Intoarcerea creatoare spre propria identitate si dedicatia fati de trecut,
considerat cea mai profunda atestare a existentei, este un factor extrem de semnificativ
al mesajului artistic din textele lui Flora.

Efectul artistic al acestei abordari se bazeaza pe faptul cd cititorul, in baza
experientei lui de viatd, recunoaste contextul descris si se poate identifica cu el.
Comunitatea careia scriitorul i se adreseaza poate sd adopte imaginea lumii articulata de
Flora pe un plan profund uman, adica sa perceapd valoarea intima, umand a romanelor,
sa le considere convingitoare din punct de vedere artistic, deci adevarate. In sprijinul
puterii de identificare a cititorului cu continutul romanelor, insusi Flora, in eseurile sale
critice, a atras atentia asupra orientdrii primilor romancieri roméni din Banat asupra

6 Termenii estetica identitdtii si estetica diversitdtii sunt folositi in sensul oferit de Lotman (v. Lotman,
1970: 241-249).
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transpunerii literare a tematicii rurale, analizdnd-o chiar ca posibilitate de receptare a
operei, data fiind originea rural a scriitorului si a cititorilor sai.’

Estetica diferentei, pe de altd parte, reprezintd o abordare literara cu ajutorul
careia Flora exprima o altfel de percepere a lumii care apare in romanele sale. Realitatea
transpusa factografic in literaturd devine mai complexd prin combinarea cu imaginea
fictiva, ideala a lumii. Astfel autorul, modeland artistic realitatea din romanele sale,
opune deprinderilor si obisnuintelor cititorilor solutia sa originala, pe care o considera a
fi cea adevdratd. Noutatea 1n acest caz este ca referintele extratextuale dezvaluie
conceptia despre lume a scriitorului. In acest mod, imaginea lumii se stratifica, adevarul
uman al romanelor nu se naruie, iar structura romanelor nu devine previzibila.

Aceastd imagine este articulata 1n tema centrald a tuturor romanelor lui Flora,
tema intelectualului: invatator, preot sau functionar, legat in primul si in primul rand de
sat. Flora transpune in romanele sale o lume ideald in care invatatorii de la sate,
asemenea unor apostoli contemporani, au misiunea de a-si ilumina semenii. Ei i invata
pe ceilalti principiile vietii morale, le aratd cum sa faca fatd greutitilor, accentueaza
insemnatatea educatiei si a stiintei. Se presupune insa ca invatatorii romani, in perioada
interbelica, nu au ocupat un loc prestigios in societate doar datoritd capacitatilor lor
profesionale. E posibil ca Flora s le fi oferit o valoare simbolica si datorita influentei pe
care acestia au avut-o asupra mediului in care au activat si care a avut o Insemnétate
deosebita la afirmarea identitatii nationale si lingvistice a roméanilor care, dupa 1918, au
capatat statutul de minoritate in Banatul sarbesc. In romanele lui Flora se pot gisi cu
usurintd dovezi ale constructiei identitatii etnice cu ajutorul evocarii trecutului eroic, a
miturilor, legendelor despre infiintarea localitatilor si valorilor culturale comune pe care
invatatorii le-au accentuat, atdt prin intermediul sistemului de invatdmant, cat si al
diferitelor manifestari culturale organizate in cadrul scolii si bisericii.

1.7. Concluzii

Creator 1n cadrul unei literaturi in formare, Flora insusi reprezinta un model care
este urmat de altii. Acesta introduce, in literatura roména si sarba, spatiul Banatului din
perspectiva unui minoritar roman, Tmbogatindu-le, Tnainte de toate, cu noi continuturi
culturologice si etnopsihologice. Impreuna cu prozatorii primei generatii, dintre care ii
mentiondm pe Mihai Avramescu si lon Balan, Flora a pus bazele prozei despre soarta
conationalilor sai din Banat, a cérei continuitate poate fi observata in multe alte creatii
literare ale scriitorilor din acest spatiu care i-au urmat, cum ar fi: Miu Margineanu —
Fata cu ochi mirati, 1, 11 (1972, 1979); Traian Doban — Pierduti in vijelii (1985),
Mireasma iluziilor (1989); lon Marcoviceanu — Asa le-a fost ursita (1969), Frunze
uitate de vant (1983), Defileul arborilor (1990).

7 Despre tema tinutului natal ca loc comun in literatura romana din Banat v. Radu Flora, O proznom izrazu
na rumunskom jeziku u SAP Vojvodini [Despre proza in limba romdna din P.S.A. Voivodina] (Flora 1981:
207).
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Text in the Border Context: Radu Flora’s Novels

Romanian literature in Serbian Banat region is an expression of a specific cultural
identity of the nation it belongs to, and a part of the Romanian literature it stems from. On the
other hand, this literature is an expression of specific position of Romanians in the multicultural
context it is created in, and this is how it contributes to the Serbian culture as well. In order to
understand the artistic message of a minority literature, contemporary theory of literature
underlines that one must consider the relation between the artistic expression and the socio-
cultural environment, which is of great importance for a minority’ life. This paper is based on the
analysis of Radu Flora’s novels, created in the context of Serbian Banat region, in correlation
with the extratextual reality. Radu Flora belongs to the first generation of contemporary
Romanian writers in Serbian Banat region after the Word War II. He wrote poetry, plays, essays,
literary history and criticism. He had a strong impact on the Romanian culture in Serbian Banat
region. Oscillating between two literary centers, a Serbian and a Romanian one, Radu Flora
enriched them through his artistic works with new cultural and ethno-psychological elements.
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