Limba romana si politicile culturale teatrale in primii ani dupa
reintregire: teatrul romanesc in revista ,,Cultura” (1924)"
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I. General vorbind, prezenta lucrare se concentreazd asupra unei reviste
ardelene, ,,Cultura”, aparutd dupa razboi din initiativd romaneasca, ca o tribuna culturala
a tinerei generatii de intelectuali, fara deosebire de limba. Supranumiti ,,poliglotii”, ei
reprezentau tdnara generatie de intelectuali, reveniti in tard dupa studii in universitatile
europene ca promotori ai ideilor moderniste. Alaturi de traditionalisti si europenisti,
reprezentantii caii a treia, moderniste, imbindnd Tnh mod original traditia §i curentele
europene, au contribuit la dezbaterea privind modelul cultural identitar al tarii lor printr-
o publicistica bogata, avand in frunte revista ,,Gandirea”.” Lucrarea de fati se ocupa de
o revistd mai putin cunoscuta, revista ,,Cultura”, aparuta in 1924 la Clu;. In varietatea
subiectelor stiintifice si umaniste publicate In paginile revistei, in scurta sa existentd in
patru numere, se poate distinge o conceptic comprehensiva privind mijloacele de
implinire a idealului unitatii prin culturd, cu scopul de a apropia pe romanii majoritari de
cei minoritari, i pe intelectuali de popor.

In particular, ma voi opri la conceptia ,,Culturii” privind misiunea nationala a
teatrului. Principiul revistei era ca arta functiona ca un limbaj supranational si astfel
devenea mijlocul cel mai eficient de a promova unitatea in cugete. Dupa primul razboi
mondial, chestiunea teatrului roménesc in intreaga tara a fost in centrul unei dezbateri
ample in viata universitara, publicistica si in parlament, prin urmare cronica dramatica
nu putea lipsi din cele patru numere publicate. Obiectivul central al revistei in problema
teatrului a fost ridicarea valorii teatrului romanesc. De aceea, participantii la dezbatere
subliniau nevoia de repertoriu §i interpretare actoriceasca superioare. Aceste doud
aspecte erau abordate frecvent atat de presa si de publicatiile literare, interesate de
politica culturala teatrald, cat si de catre institutii de stat, precum Teatrul National din
Bucuresti. Desemnat drept forul centralizator al tututor teatrelor ,,nationale”, Teatrul
National Bucuresti si-a constituit propria tribuna de idei, in revista ,,Teatrul, Revista de
Teatru si Arta” (1923), redactatd de tanirul regizor Soare Z. Soare. In aceastd revista,
profesionisti ai teatrului si publicisti notorii au formulat cai de dezvoltare a teatrului
romanesc dupa 1918, acum imbogétit cu traditiile teatrale ale regiunilor nou-alipite.

Desi acelasi obiectiv al unitatii prin culturd a animat si revista ,,Cultura” si alte
foruri culturale, mijloacele propuse pentru atingerea acestui obiectiv au fost diferite.

! Doresc sd multumesc profesorului Keith Hitchins de la Universitatea din Illinois, Urbana-Champaign,
pentru semnalarea acestei reviste, pentru generozitatea de a-mi pune la dispozitie lucrarile proprii in curs de
publicare, si pentru timpul acordat indrumarilor si discutiilor pasionante despre istoria culturala roméaneasca.
? Pentru o analizd a ideilor moderniste promovate de numeroase grupari in ciutarea modelului identitar
romanesc din perspective religioase si etnice, vezi Hitchins, 1995, p. 135-156. Pentru un studiu
comprehensiv al ideilor moderniste gandiriste, vezi Micu, 1975.
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I1. Aprobatd prin subventia statului sub ministrul culturii si al artelor, C. Banu,
dar editatd cu primul numdar abia sub ministeriatul lui Al. Lépedatu3, ,Cultura” a
reflectat un punct de vedere original de politicd teatrald. Intr-o perioadd cind in
legislatia ,.teatrelor nationale”, Marea Unire a simbolizat Intronarea limbii romane pe
toate scenele de teatru din tard, revista ,,Cultura” reprezinti o pozitie diferitd. in esenta
sa, misiunea revistei era ca prin folosirea multilingvismului sa se stimuleze ,,apropierea
intre intelectualii Romaniei apartindnd raselor diferite pe baza unui sistem de legatura
solid stabilit, (...) pentru o mai bund cunoastere reciproca”. Desi revista declara ca ,,nu
are intentia de a consacra valori nici de a inversa scara valorilor consacrate”, redactia
adauga ca ,,se urmareste crearea unui tratat de uniune intre trei constiinte etnice (...)
care igi Intind mana amical pe dedesubtul baricadelor efemere, luand ca deviza:
Cultura™. Cu totul noui si neasteptata in paginile sale a fost insa publicarea articolelor
in patru limbi si traducerile dintr-o limba minoritara in altd limba minoritara.

Prin linia directoare de conlucrare culturala prin traduceri, revista ,,Cultura” nu
a fost singulara. Ea a continuat o traditie in publicistica romaneasca, reflectata in revista
,Luceafarul” (redactor Octavian Tasladuanu, la Budapesta, apoi la Sibiu si, dupa razboi,
la Bucuresti) sau ,,Revista Teatrald” (condusda de Horia Petra-Petrescu, inlocuind
Anuarul ,,Societatii pentru Fondul de Teatru Romén” dupa 1913 si continuand dupa
rdzboi). Fara indoiala, si traditia publicistici maghiara dinainte si de dupa 1918 a
imbratisat acest principiu al colaborarii culturale, in revista ,,Tuz” (publicatd la Viena
inainte de razboi) ,,Napkelet” (publicata la Cluj inainte de 1918, dar si dupa) si ,,Genius”
(aparutad dupa razboi, redactor Zoltan Franyo) cunoscute pentru eforturile sustinute de a
colabora cu literati de orice etnie si a incuraja prin traduceri cunoasterea reciproca a
culturilor nationale’.

Desi produs al gandirii tipice ,tinerei generatii”’, modernistd prin inspiratia
europeana si traditionalistd Tn acelasi timp, revista a beneficiat de colaboratori din medii
universitare de diverse varste, ceea ce i-a unit fiind valorile universale ale culturii.
Directorul revistei era ,,muzeistul” Sextil Puscariu (1877-1948), directorul Muzeului
Limbii Romane pe langa Universitatea din Cluj, si unul dintre putinii din generatia mai
veche apropiati de tineri, L. Blaga (1895-1961) si Gydrgy Kristof bucurandu-se de
protectia profesorului mentor. Filozof, poet si dramaturg, L. Blaga a fost animatorul
revistei si responsabilul pentru partea roméana a publicatiei, poate cel mai legat de
proiectul si publicarea revistei. Partea francezd a redactiei a fost asiguratd de Yves
Auger (1893-1978), membru corespondent al Academiei Romaéne si prolific traducator
al operelor lui I. Creanga si M. Eminescu, partea maghiard de Gydrgy Kristof, profesor
de limba maghiard la Universitatea din Cluj, iar partea germand de Oskar Netoliczka
(1865-1940), profesor de limba germana din Brasov.

Cronicile dramatice din ,,Cultura” au acordat un spatiu egal teatrului maghiar,
romanesc, $i german. Prioritard a fost problema limbii pieselor de teatru, ceea ce nu era
surprinzator, avand in vedere cd limba determina selectarea respectivei piese in
repertoriul unui teatru. Intitulatd Teatrele unguresti in Romdnia, cronica dramatica in
limba franceza a directorului Teatrului Maghiar din Cluj, Eugéne (Jeno) Janovics (1872-
1946), a pledat pentru raspandirea si aprecierea pieselor in limba maghiara si a literaturii

3 Predescu, 1940, p- 475.
4 Cultura”, I, 1924, 1r. 1, p. 3.
5 Bianu, 1937; Hangiu, 2004.
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dramatice maghiare. Subliniind rolul istoric decisiv al publicului transilvanean, articolul
a argumentat cd prin Tnalta sa culturd publicul de teatru maghiar in colaborare cu
suporterii romani din aceastd provincie au consolidat teatrul unguresc si I-au ancorat in
viata culturald a Transilvaniei §i a Ungariei. Articolul a fost o pledoarie pentru
sprijinirea trupelor de teatru maghiar de catre noua administratie. Pe cand Consiliul
Dirigent al Transilvaniei a permis tuturor celor doudzeci de trupe sd joace in
Transilvania, dupa dizolvarea conducerii transilvanene si preluarea administratiei de
catre forurile din Bucuresti doar opt trupe maghiare au primit autorizatie de a juca in
regiune®. Vechimea si calitatea artei teatrale in Transilvania, argumenteazi directorul
Janovics, ar fi continuat sd ofere intelectualilor roméni din regiune, in general buni
cunoscatori ai limbii maghiare, un teatru, prin traditie, de cea mai inaltd calitate.
Traducerile pieselor roménesti in maghiard, continud Janovics, fiind precedate de
conferinte, ar fi produs aproprierea publicului de scriitorii romani si insuflat respect
pentru operele dramatice romanesti. Acesta era, in opinia directorului de teatru maghiar,
mijlocul cel mai eficient de ridicare a teatrului romanesc 1n regiune si al teatrului la
scara intregii tari. Este drept, totodata, cd aceste conferinte erau si un prilej extraordinar
de a ridica morala populatieci maghiare imediat dupa Tratatul de la Trianon.
Conferentiarii, deseori, evitau citirea textului conferintei in prealabil cenzurat de
autoritatile romane, si sfarseau prin a devia de la textul autorizat si a mobiliza audienta
mixta pentru a sprijini viata culturala minoritara, aflata sub ofensiva culturala a statului
roman. Insi operele romanesti de valoare exceptionald au fost valorificate prin punerea
lor in scena fard discriminare etnicd, chiar Tnaintea Teatrelor Nationale subventionate de
statul roman.

Analiza politicilor teatrale ale Directiei Generale a Teatrelor si a Teatrului
National Bucuresti reflecta o agenda diferita privind promovarea artei teatrale romanesti
din regiune. Daca directorul Janovics a incurajat arta ca mijloc intrinsec de a uni
sufleteste o audientd multietnicd, in schimb, la Bucuresti, s-a preconizat o ,,ofensiva
culturala” necesara pentru o valorificare si raspandire a culturii romanesti mai sustinute.
Intr-o serie de articole publicate in presa ardeleand, profesorul Mihail Dragomirescu,
membru in Comitetul de lecturd al Teatrului National Bucuresti, si liderul reprezentativ
al institutiilor literare romanesti de stat, a justificat teoretic noua politica culturala. In
articolul cu acelasi titlu, el a elaborat conceptul de valoare nationala in artd ca fiind
vatamator constiintei altor natiuni prin faptul ca ,le orienteaza pe cai strdine firii lor.
Astfel romanii care s-au frantuzit, s-au nemtit, cu interesul intelectual coplesit de
contingente culturale.(...) sunt expusi navalei nonvalorilor culturale streine la moda..
(...) Cei ce vor contribui la cultura nationala, trebuie sd pund in evidenta principiul
selectiunii iar nu pe cel al eruditiei” a adaugat profesorul Dragomirescu. Referindu-se la
revistele moderniste si ideile nou lansate, se intreaba retoric in finalul articolului sau:
,»o1 11 intrebam noi iarasi pe poliglotii nostri, In care interese aceastd ofensiva, sau mai
bine contraofensiva ii poate rani?”’ Aceasti pozitie oficiala care a inspirat politicile
,teatrelor nationale” subventionate de statul roman s-a formulat la Bucuresti, care,
devenit intre timp centrul principal al deciziei culturale si al vietii publicistice a preluat
prin foruri oficiale apararea intereselor romanesti, cu pretul considerarii realitatilor

6 Cultura”, I, 1924, no. 1, 87-88.
7 Cele Trei Crisuri”, 11, 1921, No. 21, vezi articolul cu acelasi titlu de Mihail Dragomirescu.
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multietnice transilvinene ca nemaifiind precumpanitoare. Luand in considerare
necesitatea ridicdrii autoritdtii statale n fata elitei minoritare, aceastd pozitie oficiala
culturala s-a justificat, mai ales cd etnicii minoritari erau clar superiori populatiei urbane
romanesti in viata culturala si economica.

Intr-adevar, importante publicatii clujene precum ,,Gandirea” (intre timp mutati
la Bucuresti) sau cotidianul ,,Patria”, organul Partidului National Roméan, desi au
imbratisat perspectiva multiculturalismului si a ideilor moderniste (ceea ce a atras si
colaborarea gandirista a lui L. Blaga), redactiile lor nu a sprijinit intentiile plurilingviste
de apropriere intre grupurile etnice, promovand atitudinea de competitie mai degraba
decat conlucrare intre minoritati si majoritari. In aceasta directie, in anul 1924 si revista
,»Cultura” a marcat un punct de cotiturd prin Imbratisarea conlucrarii si reducerea
atitudinii competitive la baza contactelor multietnice, o turnurd mult-asteptatd de
minoritati §i de roméani §i atat de necesard in politica noului stat, aflat acum dupa sase
ani de consolidare.

III. Al doilea articol al revistei pe tema teatrului roméanesc a fost elaborat de L.
Blaga in calitate de publicist si de editor sef al sectiunii roménesti a publicatiei. Asa
cum s-a vazut, pentru maghiari, problema limbii 1n care piesa a fost scrisd devenea,
dintr-o frontiera etnica, un aspect secundar, care putea fi rezolvat in timp. Solutiile erau
fie invatarea limbii maghiare, avand 1n vedere superioritatea calitatii artistice a teatrului
in limba maghiara, fie simultan, prin incurajarea traducerilor reciproce dintr-o literatura
in alta, pe baza unei ierarhii obiective artistice si culturale dar nu etnice. Daca limba,
intr-adevar, impiedica intelegerea, modernistii au avansat o idee revolutionara: limitarea
numarului de cuvinte in actul interpretarii. Aceasta era practica modernista in teatrele
germane, denumitd arta teatrald expresionistd. Adept al expresionismului in teatru,
Blaga insusi a scris dramaturgie cu mijloace expresioniste. Forma literara noua, aparuta
in timpul rdzboiului, expresionismul in teatru a insemnat un text dramatic cat mai redus
cu putintd, fiecare vorba reprezentand o idee. Actorul trebuie sa cugete la aceasta idee si
sd gdseascd forma exterioard prin care si o redea. In lipsa unui text care si detalieze
starea sufleteasca, actorul expresionist trebuia sd redea un gest, o atitudine, o expresie
care s fie simbolul cuvantului pe care 1l are de rostit.

In articolul siu Turneele teatrale, in limba franceza, L. Blaga analizeaza arta
actorului Ion Manolescu, aflat in turnee frecvente prin Ardeal. Interpret al dramelor de
idei, cum ar fi cele ale lui Strindberg si Andreief, argumenteaza Blaga, ,,Manolescu nu
urcd pe scend pentru a distra pe spectator, ci pentru a-i ridica spiritul, (...) din sald iesim
adesea mai bogati cu o idee, cu un sentiment. Problemele se precizeaza prin maniera de
a prefera un cuvant; un gest are valoare filozofica, un accent face sa simta un mister. (...)
El indeplineste o operd de educatie morald”, argumenteazi Blaga.® Din mai multe
perspective, turneul lui Manolescu a reamintit lui Blaga viata teatrala a romanilor
transilvaneni dinainte de Marea Unire. Urmand traditia teatrului ambulant al ASTREI,
precum si principiul educativ-moral al teatrului, asa cum scolile transilvane au insuflat
in studentii romani rolul teatrului scolar in ridicarea maselor taranesti, turneele lui
Manolescu au lovit o coarda sensibila in Blaga.” Pe langa aspectul emotional, ideea de

§ Cultura”, I, 1924, nr. 4, p. 388.
° Matei, 1984.
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turneu si de teatru al ideilor promovat de actorul Manolescu l-au convins pe L. Blaga de
necesitatea Tncurajdrii artei teatrale romanesti, putin dezvoltate estetic in Transilvania.
Acest obiectiv estetic putea fi atins prin urmatoarea solutie: incurajarea teatrului
maghiar datoritd superioritatii artistice cu scopul de a permite penetrarea literaturii
romdne in teatrul maghiar ajutdnd astfel la intrepatrunderea treptatd a celor doud
literaturi. Acest traseu ar fi asigurat sansa ca literatura dramaticd roméneasca sa fie
jucatd pe o scend cu experienta n artd si In esteticd, cum era cea maghiara, inrddacinata,
prin public si istorie, mai mult in mentalul urban al societétii transilvanene multietnice
decat in mentalul societatii regatene. Aceasta din urma promova o literaturd dramatica
inspiratd dintr-un mediu urban diferit prin natura sa politici de cel din orasele
transilvanene, si mai ales era foarte ancorat in influenta artei de tip francez si
impresionist.

Asa cum e descrisa in volumul sdu aniversar la patruzeci de ani de activitate,
cariera lui lon Manolescu a Inregistrat aproape in exclusivitate angajamente de teatre
private si turnee lungi de pani la doud luni intreprinse la inchiderea stagiunii.'® Acest
lucru nu este surprinzator deoarece, in ciuda talentului, profesionalismului si renumelui
sdu, actorul a avut dificultati de acomodare cu spiritul de inspiratie franceza, dominant
in Teatrul National Bucuresti. Dupa razboi, conducerea teatrului a incercat, fara succes,
transformarea unei institutii promotoare de artd intr-un agent ideal de promovare a
nationalismului etnic, ceea ce s-a confruntat izbitor cu misiunea artei in conceptie
generala si deci cu mentalitatea artistilor, putin ancorati in politicile etnice nationaliste
prin natura activitatii si artei lor. Ca urmare, turneele teatrale, incepand cu 1919 si
continudnd pe toatd perioada interbelicd in ritmuri diferite, au necesitat masuri
restrictive din partea institutiei ,,Teatrului cel Mare” cum era denumit TNB, si chiar
ilegale pentru a ,,convinge”, pe diferite cai, actorii cd teatrul de propaganda era o
experientd necesara pentru atingerea unui 1nalt nivel artistic. Ideologia politica a patruns,
treptat, in aceastd institutie in intreaga ei structura administrativa si artistica.""

Ca ideologie artisticd, conducerea Teatrului National Bucuresti, la curent cu
criza teatrului francez, s-a inspirat, la rAndul sau, din tendinte germane, dar nu in tehnici
de interpretare si decor, ci in tehnici regizorale. Astfel, directoratul a promovat o
activitate teatralad mediatd de regizor, preludnd modele din arta regizorald a germanului
Max Reinhardt si a unor teoreticieni germani de teatru, precum Karlheinz Martin.
Conform noii conceptii regizorale, arta teatrald de orice tip, fie ea impresionista sau
expresionistd, nu se poate dispensa de regizor. Asa cum spune un discipol al Iui Max
Reinhardt, tandrul regizor de scend Soare Z. Soare afirma in revista ,,Teatrul”: in
piesele impresioniste, unde actorii trebuie sa ne Infatiseze oameni, oamenii au suflet si
suflet nu le poate da decit Dumnezeu. Insi, pentru reusita unui spectacol expresionist,
prin natura lui mai dificil datorita lipsei decorurilor si a textului telegrafic, e nevoie de
un singur om capabil: regizorul. Actorii pot fi mediocri! continud Soare.Z. Soare. Lor li
se cere o singuri calitate: disciplina.”'* Insa iubind libertatea de creatie a rolului, multi
actori, printre care si lon Manolescu, au decis sa-si afirme talentul in afara structurii
institutionale, legand cariera de trupd si de atmosfera teatrelor private.

10 Manolescu, 1945, p. 8.
1 DANIC, Fondul Ministerul Instructiunii Publice si Cultelor, Directia Artelor, Dos. 536/1920.
12 Teatrul”, 1923, 25.
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Articolul lui Blaga plaseaza revista ,,Cultura” intr-o dezbatere vie privind limba
si interpretarea teatrala. In intreaga publicistica interbelicd, dezbaterea a dus la afirmarea
a doud grupari: una in favoarea teatrului in limba romana, pledandu-se pentru piesele
istorice cu mijloace impresioniste §i pentru comedia roméneasca reprezentata de I. L.
Caragiale, 1n general centratd pe observatie si critica sociald din mediu urban; cealalta
grupare 1n favoarea unui teatru al cugetdrii, prin mijloace expresioniste, moderniste,
fiind insa acuzatd de a fi strdina de spiritul romanesc. Acelasi tanar editor al revistei
,Cultura”, L. Blaga, a infirmat insd acuzatia de strdinism Indreptatd impotriva dramei
romanesti moderne, fiind el insusi autorul unei lucrari dramatice de valoare, drama
Zamolxe, premiata de Academia Romana in 1921. Asa cum remarca criticul literar T.
Vianu in 1925, ,sub influenta lui Nietzsche, Blaga a reprezentat cultura tragica
roméneasca alimentata la izvoare locale din dionisianismul tracilor, vechii aborigeni ai
locurilor noastre.”" Profet dac, Zamolxe doreste s refacd unitatea spirituald a poporului
sdu, insa magul zadarniceste aceasta prin subminarea autoritatii lui Zamolxe, intemeiata
pe Invataturi. Sugestia de a-l pietrifica, pentru a zadarnici miscarea revolutionara ce ar fi
pus in pericol autoritatea existenta, va deveni realitate: ,,Cand nu mai e nici o putere/ Sa-
nfrangd-nvatatura unui nou profet/ Un singur lucru e mai tare ca profetul/ Statuia lui!
Deci: ciopliti-i chip de piatrd lui Zamolxe!”'* Intr-adevar, nitzcheanismul dramei ofera
sensuri mai bogate, In special reflectand din Zarathustra sensul demistificator n
negarea zeilor, §i vestirea unui nou mit, mitul supraomului, ce poate fi regasit in
miscarea ideilor europene. Elementul romanesc vizibil in locatie si personaje este
impletit Tn mod original cu cel european. Mai mult, demonstrand cd europenismul si
traditionalismul se pot reconcilia, Blaga a sugerat, in fapt, prin aceste mijloace literare,
insasi directia nationalismului specific roménesc, impacarea Apusului cu Résaritul, asa
cum s-a exprimat istoric in contextul roméanesc."

Cea mai originala drama romaneascd de dupa razboi, piesa Zamolxe, a starnit
controverse i a ramas practic neinteleasd de majoritatea universitarilor in domeniul
literelor si deci nejucatd de Teatrul National din Bucuresti, unde, in general, piesele
expresioniste nu au vazut lumina rampei. Reflectind asupra piesei in buletinele
discutiilor literare pe anul 1923, specialistii Institutului de Literaturd au declarat piesa
mult prea ideologica pentru a fi poetica. ,,In creatiunea acestei ideologii std importanta
lui Blaga. Are puterea literard de a o exprima: dar suntem departe de Platon. Are
sentiment numai pentru a face sa vibreze ideea. Dar ideile nu izvordsc din inspiratia
poeticd, ci sunt subordonate idelogiei. De aceea, Blaga este manierat, nefiresc, pretios,
enfuist, marinist, cel mai mare gongorist al vremii daca n-ar exista Arghezi. O generatie
poate admira un astfel de scris, dar acest scris nu poate fi admirat pentru posteritate”'®.
Desi necreditatd ca valoroasd de Comitetul de Lecturd al Teatrului National din
Bucuresti, piesa Zamolxe, insa, s-a jucat la Teatrul Maghiar din Cluj in stagiunea 1923-
1924. Revista ,,Gandirea” a notat cu parere de rdu ,,cum misterul in trei acte al lui
Lucian Blaga care nu s-a putut juca la Bucuresti fiindca se juca atunci «Rikiti-Ritaviy,
«Umbrela», si «Sanda», s-a reprezentat la Cluj, in traductie ungureasca, pe scena

B Vianu, 1973, p. 250.

' Blaga, 1980, p. 19.

15 Sora, 1970, 72-74. Pentru un studiu istoric al acestei teorii originale despre nationalismul romanesc, vezi,
Hitchins, 1999, p. 20.

16 Buletinul Institutului de Literaturd pe anul 19237, 1923, p. 54-57.
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teatrului unguresc, cu actori unguri, cu montare ungureasci, muzica si balet maghiar'’.

Acest eveniment teatral, cand L. Blaga a fost aclamat in sald si in presa maghiara dupa
premiera, a confirmat valoarea ideii expuse in ,,Cultura”, privind aproprierea intre
grupuri etnice si insuflarea respectului fatd de drama romaneasca, prin eliminarea limbii
ca barierda de comunicare in arta.

in articolul privind teatrul german din revista ,,Cultura”, dr. Konrad Nussbacher
a comunicat din Brasov situatia teatrelor germane la finalul anului 1923. Operand o
deschidere a timpului de joc in piesele de teatru german, animatorul stilului nou in viata
culturala, dr. Richard Csaki s-a declarat aparatorul noului curent expresionist in teatru,
prin punerea in plan principal mai putin a intereselor economice legate de teatru ca
business. In special, a pus accentul pe satisfactia publicului si pe educarea receptiei nu
prin drame istorice si piese clasice ca pana acum ci prin opere expresioniste. Ca urmare,
eforturile dr. Csaki de reinnoire a grupului de actori pe criterii profesionale favorizand
aptitudini de scend deosebite pentru performante expresioniste au reprezentat o
schimbare importantd 1n viata teatrului german. De asemeni, prin turnee s-a sperat
atingerea tuturor localitatilor locuite de germani, raspandind un teatru care serveste
nevoilor publicului intdi de toate'. Aceastd cronica teatrald privind teatrele germane
trebuie cititd pe fundalul eforturilor uriase de reorganizare, ficute de concesionarii
artistici germani, nevoiti s ceard autorizatii si sa reconstituie trupe care s-au dizolvat in
conditiile in care teatrele etnice au fost in majoritate dislocate din salile si sediile
anterioare dupa 1918. Avand nevoie de recomandari din partea Teatrului National din
Cluj, acum reprezentand in acest judet Directia Generald a Teatrelor, concesionarii si
artistii germani s-au aflat in situatia de a apela la profesionistii de teatru romani, pentru
a obtine garantii privind reputatia artistica i morald, in speranta obtinerii unei noi
autorizatii si continudrii activitatii teatrale'”.

Dupa razboi, statul roman constient cd succesul teatrelor etnice era bazat pe
sursele proprii de finantare ale trupei de teatru, fara subventie de la guvern sau primarii,
a incurajat re-infiintarile trupelor germane dand prioritate trupelor devotate profitului
economic, dar de o calitate artistica indoielnicd. Este necesar de mentionat ca noile legi
au cerut dizolvarea trupelor, cu scopul de a fi obligate sa depuna cereri pentru autorizatii,
in acest proces, Directia Artelor obtindnd date si informatii detaliate despre personal si
piesele jucate. Noile masuri oficiale restrictive au convins pe germanii transilvaneni ca
teatrul devenise o problema de culturd nationald pentru grupul lor etnic si numai in plan
secundar o problemd de concesiune economicd. Ca urmare, inca din 1922, Asociatia
Generala pentru Teatrul German, reunitd in Sibiu, a decis ca sursa economicd de
sustinere sa provind numai din cotizatiile individuale ale membrilor acestei Asociatii
pentru a a se asigura o conducere unitara si sprijinul efectiv din partea publicului prin
contributii.”® Ca si pentru maghiari, si pentru oamenii de teatru germani, publicul
constituia elementul central al intregii activitati artistice, nefiind mentionate diferentieri
ale audientei pe baze minoritare.

17 Gandirea™, I1I, 1924, no. 13, p. 335.
18 Cultura”, I, 1924, nr. 1, p. 89.

' DANIC, Dosar 536/1920.

20 Scurtu, 1995, p. 458.
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IV. Destinul revistei ,,Cultura” a fost strans legat de destinul culturii regionale
transilvanene, in plurilingvismul sau. Viata culturald in Transilvania a cunoscut o criza
pe plan literar in primii ani ai deceniului al doilea, care a coincis cu afirmarea publica
oficiald din ce in ce mai pregnantd a unei identitati culturale romanesti centrate pe
etnicitate, limba si religie. Anii imediat de dupa razboi au marcat criza Transilvaniei pe
plan literar si spiritual, vizibild in lipsa revistelor literare ardelene si observata si simtita
de intelectualii ardeleni 1n corespondentele private, cum ar fi aceea intre L. Blaga cu doi
~muzeisti”, lon Breazu si Sextil Puscariu, precum si in scrierile publicistice ale
ardeleanului Ilarie Chendi. Perioada premergitoare aparitiei revistei coincide cu
revenirea lui L. Blaga de la Viena si cu incercarile sale esuate de a-si echivala diploma
de filozofie in mediile universitare romanesti si a obtine o pozitie universitara.
Preocupat intens de publicisticd, Blaga a luat initiativa temerara de a crea o revista
reprezentativa pentru Ardeal, inca din 1920. Intr-o scrisoare din Sebes, la 15 ianuarie
1920, Blaga se adreseaza lui Sextil Puscariu: ,,Apoi: nu aveti — profesorii universitari —
planul sa scoateti vreo revistd culturald la Cluj? Ar fi bine, deoarece Ardealul inca nu
are nimic in directia aceasta. In conducerea acelei reviste as putea si joc si eu un rol si
m-as pune in serviciul ei cu toate puterile ce le am.” Raspunsul a venit pe data de 4
februarie 1920: ,,Cu revista deocamdatd in imprejurarile nefavorabile de tipar si cu
aceste vremuri cand fiecare din noi avem o sutd si o mie de ocupatii nu vom incepe.
Totul pe la timpul sau™'.

Efectele crizei generale in societatea ardeleand, creatd de probleme materiale,
politice, si sociale ca urmare a Reintregirii s-au resimtit cel putin pana la mijlocul
deceniului, avand repercursiuni si pe plan literar §i creativ. Parcursul si destinul revistei
,»Cultura”, infiintatd in 1924, a fost clar afectat de aceasta crizd generald. Directorul
revistei, profesorul si academicianul Sextil Puscariu insusi, in corespondenta sa cu
Blaga privind acest proiect literar de revistd, a recunoscut cd in spirit, ,,revista in trei
limbi”, cum o denumea adeseori, a gasit cu greu o legitimizare printre intelectualii
preocupati de proiecte privind consolidarea limbii romane §i a pozitiei lor oficiale in
noile structuri de conducere. Sextil Puscariu a recunoscut catre Blaga intr-o scrisoare
adresatd in 1925: ,,Revista «Cultura» era singura publicatie pe care am pornit-o $i am
dus-o fara tragere de inima mare §i fara convingere. La drept vorbind, n-o jelesc prea
tare. Cele patru numere imi fac impresia unui foetus in spirit la care te uiti fara sa simti
emotie de parinte. Sper ci la lichidarea finald va rimanea ceva si pentru colaboratori”*.

Pe fundalul acestor dificultati dar si prin tdierea subventiei statului care afectase
intre timp alte proiecte initiate de Sextil Puscariu, cum ar fi bugetul Dictionarului limbii
romdne pregétit sub auspiciile Academiei Romane si bugetul publicatiei ,,Dacoromania”,
incetarea aparitiei revistei ,,Cultura” nu a fost surprinzatoare. Abia la Inceputul anului
1926, cu ocazia fondarii revistei literare ,,Cosinzeana”, aflam nerdbdarea ,, muzeistilor”
Sextil Puscariu si lon Breazu de a ,ridica Ardealul, si a arata contributia lui literara la
Romania Intregita, ca o necesitate de prim ordin”. Desi trecand printr-o criza culturala,
in anii de dupa Marea Unire, si esuand in fondarea de reviste in acest spirit, aceasta

A »Manuscriptum”, VII, 4/1988, nr. 73, XIX, p. 144. in revista »,Manuscriptum”, in nota de subsol de la p.
181, apare informatia ca revista ,,Cultura” a aparut sub ministeriatul profesorului i membrului liberal C.
Banu.

22 Manuscriptum”, idem, XIX, 4/1988, nr. 73, p. 153.

2 Curticeanu, 1995, p. 189.

492



Limba romana si politicile culturale teatrale in primii ani dupa reintregire

culturd tipica realitatilor transilvanene nu a disparut din imaginatia intelectualilor
ardeleni. Atat intelectualii romani cat si cei maghiari au reinviat aceastd realitate
culturald spre deceniul trei**.

Chiar dacd incetarea subventiei, precum si lipsa suportului din partea
universitarilor clujeni, a dus la disparitia revistei ,,Cultura”, aceasta nu a insemnat decat
esuarea unei initiative cu bune intentii care prin vocea sa ar fi contribuit la punerea unor
fundatii mai trainice teatrului romanesc dintre razboaie. Chintesenta principiilor
dramaturgului si publicistului L. Blaga s-au reflectat in valoarea operei sale dramatice
care a avut un destin european de success. Acasd, drama lui Blaga a gasit singurul
sprijin constant in anii urmatori chiar in profesorul Puscariu, care dintre toti membrii
universitari ai Academiei Romane s-a afirmat ca singurul tdlmacitor al liricii blagiene si
al poemelor dramatice in forurile superioare de decizie academica.

V. Putin cunoscuti in perioada publicarii® si datd uitarii dupa desfiintare,
aceasta revistd nu si-a atins scopul de a crea o legaturd institutionalizata, oficiald si
stabila intre intelectualii de diverse etnii. Revista a promovat armonia intre intelectuali,
dar ca si Tnainte si dupd disparitia ei, aceastd armonie a continuat sd existe pe cale
neoficiala demonstrand ca limba si alte bariere politice pot impiedica dar nu izola arta
de publicul intelectual. Prin vocea sa si existenta scurta, ,,Cultura” a reprezentat intentia
celui mai semnificativ dramaturg roman al perioadei, neafiliat la factorul decizional
cultural, de a contribui intr-un moment de criza prin idei valoroase la solutionarea unor
probleme de public, spectacol si drama. Desi subventionatd de stat, aceastd revistd a
reusit cu atit mai putin schimbarea politicii teatrale a statului. Politica teatrald oficiala,
imbratisand propria viziune de inspiratie europeand dar total subordonatd obiectivului
de consolidare a statului, a inlesnit centralizarea deciziei artistice cu beneficii pe plan
politic si national, dar in detrimentul valorii artei promovate. Esecul de a aduce la teatru
un public numeros s-a corelat cu lipsa de reprezentativitate a ,teatrelor nationale” a
caror menire era de a servi arta natiunii intregi. Viata teatrala a continuat sa astepte, in
zadar, un al doilea Caragiale.
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La langue roumaine et les politiques culturelles théatrales aprés I'Union:
le théatre roumain dans la revue ,,L.a Culture” (1924)

Cette communication approche les politiques culturelles de théatre de la part d’une revue
peu connue, ,,La Culture”, publiée par des intellectuelles de Transylvanie, a I’aide de subsidies de
I’état. En essayant de changer les perceptions courantes de la société et surtout de la politique,
concernant le théatre (spécifiquement le publique, le répertoire, et la langue de présentation), la
revue ,,La Culture” a inclus dans ses pages plusieurs voix des hommes de théatre hongrois,
allemands, et roumains, exprimant des opinions concernant les plus efficaces moyens d’¢élever le
théatre roumain au sommet de I’art authentique a I’aide des théatres des minorités ethniques, plus
avancées et expérimentées professionnellement au temps de 1’Union de 1918.
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