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Chiar dacd masca constituie o expresie metaforicd a proiectiei omului asupra
lumii, pentru mai multa rigoare, vom incepe demersul nostru pornind de la doud definitii
ale conceptelor ce se regasesc in titlu: identitatea culturald si masca.

Identitatea culturala a fost definitd de Consiliul Europei si UNESCO ca ,,un
intreg de referinte culturale prin care o persoand sau un grup se defineste, se manifesta si
doreste sd fie recunoscut; identitatea culturald implica libertati inerente ale demnitdtii
persoanei §i integreaza intr-un proces permanent diversitatea culturald, particularul si
universalul, memoria si proiectul.”

Masca a primit, de-a lungul timpului, multe definitii, sensul sdu de baza
imbogatindu-se cu noi semnificatii determinate de descoperirile stiintifice (ca de
exemplu, mastile ce se aplicd pe fatd pentru a proteja ochii, gura, caile respiratorii,
folosite pentru a evita contactul direct cu substante nocive, sau ca protectie impotriva
inhaldrii particulelor din aer: mastile de gaz, mastile de scafandru, mastile chirurgicale,
etc; mastile de iInfrumusetare, etc). A. Raitano da nu mai putin de 14 definitii ale mastii,
prima fiind: ,,Fata sau cap fals, din diferite materiale, cu asemanare umana, animald sau
diavoleasca ce se suprapune peste chip pentru a-1 ascunde sau pentru a-1 transforma; este
utilizatd in scopuri magico-ritualice sau razboinice, sau cu finaltati de spectacol (la
antici era purtatd de actorii tragici §i comici) sau pentru distractie in timpul
carnavalului.”' Exercitand o mare putere de atractie asupra oamenilor, ea a fost aleasa,
incd de la primele sale aparitii, sd reprezinte, deopotriva, chipuri divine, umane sau
animale, cu trasituri eroice, terifiante sau comice. In cdutarea unei noi identitdti, omul a
renuntat la propria fatd ascunzandu-se in spatele mastii. Aceastd transformare nu este
doar una exterioara ci, mai ales, una interioard, cu resorturi magice, esoterice.
Raéspandite inca din timpul paleoliticului la numeroase populatii din Africa, Oceania,
America centrald si meridionald, etc. mastile ritualice au constituit un factor de aparare
vizand 1Indepartarea cauzelor nenorocirilor, atragerea beneficiilor §i protectiei
divinitatilor, sau Marea Calatorie in care sufletul trebuia sa 1si caute un loc in Lumea de
dincolo. Reprezentatiile ritualice deveneau astfel discursuri despre viatd si moarte,
despre bine si rau, sustinute cu ajutorul limbajului culorilor, trupului si elementelor
paraverbale. In timp, aura de sacralitate s-a estompat trecindu-se de la practicile
magico-religioase la cele de naturd sociald reprezentate de ritualurile de initiere, trecere
sau inmormantare. Relatia initiala cu elementul social trebuie receptatd din perspectiva
implicarii in jocul mastilor a comunitdtii §i nu din aceea a reflectdrii unor probleme
cotidiene, specific locale. Astfel, in vestul Africii, spre exemplu, ceremonia de
inmormantare se desfasoara, ca si la noi, iIn mai multe etape. Se crede ca sufletul-spirit
este separat de corpul defunctului considerat impur, la fel ca si rudele acestuia. Membrii

! A.Raitano, Alchimia della maschera, Trento, Temi Editrice, 1991, p-33 (traducerea noastra).

BDD-V2420 © 2006 Editura Alfa
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 11:59:54 UTC)



Anca Doina CIOBOTARU, Irina DABIJA

comunitdtii doresc sa ajute sufletul celui mort sd se aldture stramosilor prin anumite
ritualuri menite sa-i protejeze de energiile negative care s-ar putea declansa in acest
context. Prin mascd se urmareste capturarea si retinerea fortei vietii eliberatd de
muribund, impiedicarea ratacirii sufletului acestuia in lumea viilor, dar si folosirea
energiilor in beneficiul comunitatii. Ea apare, in casa mortului, considerata un tiram de
granita prin care sufletul se alatura strdmosilor, in a doua etapa a ceremonialului, ca o
punte de legatura intre lumea celor vii si a celor morti.

Aceeasi grija pentru indepartarea unor posibile energii negative o intalnim si n
tara noastrd, la mii de kilometri departare de zona analizata. Chiar daca, sub influenta
practicilor crestine, treptat s-a renuntat la riturile de trecere cu masti, putem identifica in
jocurile funerare elemente ce ne determina sd descoperim similitudini intre cele doua
forme de manifestare magico-teatrald. Cercetari aprofundate, cum ar fi cele ale lui
Romulus Vulcanescu, admit ipoteza cd mastile ,,... nu sunt alcatuite ca sa imbrace pe
defunct sau sd-i deghizeze fata spre a-l1 apdra post-mortem de actiunea nefasta a
demonilor, semidivinitatilor si divinitatilor funerare, cat pentru ca sia apere pe rude,
prieteni si celelalte persoane ce fac parte din trena funerard, de actiunile funeste. Sunt
instrumente apotropaice in drama psihopompd a cortegiului, simboluri ale unei
constrangeri magico-mitologice stravechi.”” Asadar, grija pentru protectia familiei si
confectionarea mastilor conform cutumei locale constituie elementele centrale ce
demonstreaza apartenenta la un anume tipar de gandire colectivd. Evident, am putea
adauga prezenta focului purificator, intalnit si la ceremonialele de pomenire a mortilor si
prezenta incantatiilor-bocet cu texte aflate la granita dintre biografie si poem.

Magsti africane pentru ritualurile de inmormantare, etnia Ibo — Nigeria, masti ale
societatii Maw

2 Romulus Vulcinescu, Mdstile populare, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1970, p.153.
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O altd etapa importantd in zbuciumata si Indelungata istorie a mastilor o
constituie trecerea de la rit la formele de expresie teatrald, in fapt, marcandu-se astfel
momentul mutarii atentiei omului de la dialogul cu Fortele exterioare la dialogul cu
Sinele, cu propria constiintd. Putem numi acest pas interiorizarea mastii. E1 a fost
generat de nevoia omului de a se intelege, de a-si afla locul in univers, in spatiu si n
timp, de a-si contura imaginea despre sine. Prin purtarea mastii, actorul s-a oferit pe sine
prefacandu-si propriul trup in spatiu de joc. El 1si abandoneaza temporar identitatea, fara
insd a si-o schimba.

Exemplul analizat anterior nu este singular, deoarece similitudinile identificate
isi au radacinile 1n apartenenta la anumite matrici culturale arhaice raspandite prin
procesele de migratie manifeste de-a lungul istoriei umanitatii, sau prin intermediul unor
contacte directe intre diverse civilizatii. Influentele culturale sunt, probabil, printre
putinele urmari ale razboaielor si imperiilor.

Daca ne referim la unele dintre cele mai vechi masti din Italia, cele sarde
numite Mamuthones (cu piei de capra si clopote ce sund la orice miscare) putem fi
tentati sd reconsideram teoriile care accentueaza radacinile traco-dacice ale jocurilor
roméanesti cu misti estompandu-le pe cele de origine latind. in sprijinul afirmatiei
noastre vin atdt formele de manifestare specifice, modul de executare codificata a
pasilor, transmiterea regulilor de la o generatie la alta cat si elementele de natura plastica.
Mamuthones pot fi intalniti si astazi In timpul sarbatorilor ritualice de la Inceputul lunii
ianuarie, pe strazile din centrul si nordul Sardiniei, aldturi de alte masti reprezentand
animale. Arborele genealogic al acestei familii de masti este sugerat si de etimologia
cuvantului Mamuthones, una dintre ipotezele vehiculate sustinand derivarea numelui de
la Maimone, un fel de demon sau de idol bahic. Aceste masti sunt prezente intr-un grup
compus din 18 barbati, 12 Mamuthones si 8 Issohadores. Primii au deasupra hainelor
piei cu par lung (de capra sau de oaie), o mascd neagrd pe chip, o beretd peste care este
legat un batic maro sub barbie. Pe spatele fiecaruia sunt legate mai multe clopote, de
diferite dimensiuni, dispuse Intr-o anumita ordine, astfel incat cele mai mari doud dintre
ele sd fie asezate la nivelul umerilor. Pe piept sunt legate alte clopote mai mici. Masca
este neagra, cu un nas mare si doud fante in dreptul ochilor si una in dreptul gurii; este
facutd din lemn de smochin sau din pluta, fiind o masca tragicad dar nu grotesca sau
monstruoasd, cu o expresie tristd, de Invins, posibil explicabila prin derivarea
reprezentatiei din celebrarea unei victorii a locuitorilor din Barbagia asupra maurilor
invadatori. Conform acestei ipoteze, Mamuthones ar fi imaginea maurilor invinsi legati
ca niste animale si imbracati in hainele pastorilor.

Issohadores, imbrécati cu pantaloni si bluza alba, deasupra cu o tunica rosie,
stransd in talie cu un batic colorat, purtind masti albe si o beretd neagra, cizme inalte
negre si o diagonald de piele peste piept plina cu clopotei mici, rotunzi, i-ar reprezenta
in schimb pe sarzii invingatori, imbréacati in haine colorate expresie a bucuriei victoriei.
Soha este o funie ce ar putea aminti de armele folosite pentru a-i captura pe atacatori.
Aceastd teorie este sustinuta si de pozitia grupului: cei 12 mamuthones sunt dispusi n
doua siruri de cate 6, fiind flancati in spate, in fatd si pe laterale de cate 2 Issohadores ce
par sa ii pazeasca si sa ii dirijeze. Inaintarea lor se face intr-un pas sincronizat, ca intr-un
ritm de dans. Mamuthones merg aplecati sub greutatea clopotelor, facand sa sune
clopotul de pe umarul drept cand Tnainteaza cu piciorul stang si invers, in timp ce
muzica rasund pe strazile pietruite si Inguste. Din cand in cand, dupa un anumit numar
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de pasi si la semnalul dat de Issohadores, ei fac trei salturi rapide pe loc, urmate de trei
clinchete de clopot si apoi de zgomotul greoi al pasilor urmat de reluarea ritmului
deplasarii.

Manifestarile incep in seara zilei de 16 ianuarie, cu sarbatoarea Sfantului
Antonie Abate, dar rddacinile sale apartin unor timpuri indepértate cand constituiau un
ritual de bun augur pentru noul an agrar.

Mamuthones Issohadores

Suprapunerea momentului jocurilor cu masti cu cel al unei sarbatori religioase
crestine constituie o trasdturd manifestd si In spatiul danubiano-pontic. Aspectul
reprezintd, in fapt, o modalitate de adaptare a unor credinte stravechi la noi contexte
socio-culturale. Procesul, desfasurat in timp, a fost insotit si de aparitia unor elemente de
satira populara in tramele cu masti. Astfel poate fi explicatd aparitia, incepand cu epoca
feudald, a unor noi masti reprezentdnd diverse profesii: cioban, doctor (vraci), preot si
dascdl, negustor, jandarm / militian, vanator etc. Aldturi de elementele satirice apar si
unele ce au rolul de a exprima revolta comunitatilor; putem exemplifica cu turca /
brezaia, in a carei denumire putem descoperi usor cuvantul turca, sugestie metaforica a
turcului, simbol al dominatiei otomane feudale. Masca devine o solutie simpld dar de
maxima expresivitate utilizata de creatorul popular pentru a-si comunica sentimentele si
opiniile privind anumite aspecte ale vietii comunitatii careia 1i apartine.

Magtile de unchiesi si de babe, prezente in toate regiunile tarii, amintesc de
Mamuthones prin:

- prezenta clopoteilor prinsi pe costum;

- prezentarea jocului In ceata;

- utilizarea pieilor de animale in realizarea mastii si a costumului;

- momentul si contextul sarbatoresc al reprezentatiilor.

Individualizarea madstilor, marca identitatii, se manifestd nu atat la nivelul
semnificatiei lor cat la cel al formulelor de expresie plastica. Formele, volumele, liniile
si culorile sunt cele care aduc, alaturi de materialele utilizate nota distinctiva a fiecarui
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tip de masca. Artistul anonim isi dezvoltd un stil propriu mergand spre formule ce
amintesc, uneori, de un simbolism abstract, alteori de un stil minimalist. Abaterile pe
care creatorii populari §i le-au permis au fost generate atat de dorinta de exprimare a
identitatii, cat si de experienta personala si statutul socio-cultural propriu. Asa se explica
aparitia temporard In cadrul alaiurilor de iarnd a unor masti precum strutul, camila,
girafa, leul sau racheta. Ele sunt rezultante ale unui impact emotional generat de
cunoagterea directd sau nu a unor alte realitati decat cele specifice spatiului identitar
propriu. Nu trebuie neglijat rolul televiziunii in acumularea unor noi imagini de catre
fiecare creator popular. Chiar daca acest aspect nu a constituit subiectul unor studii
stiintifice riguroase, dimensiunea efectului produs poate fi intuitd mai ales in conditiile
in care caldtoria imaginard In universul propus era unica sansa de evadare a oamenilor
obisnuiti din mediul rural si nu numai. Asocierile par ciudate dar ele sunt o dovada a
relatiei existente intre traditie si modernitate si a modului in care sunt preluate si
transformate la nivelul maselor diverse structuri informationale. Astfel, subiectul relatiei
dintre mascad si identitatea culturala devine unul deschis si cu o evolutie aproape
imposibil de anticipat, noile forme de expresie plasticd aparute putand fi interpretate la
granita dintre destructurarea unor formule traditionale si inovatie. Dincolo de functiile
religioase, de simbolizare a unui statut social, de functionarea ei ca un instrument de
protectie, masca populard ramane o formula perena de exprimare a dorintei tainice a
omului de a fi altceva decat ceea ce este. Interpretdrile pot fi variate in functie de
perspectiva pe care cercetitorul o abordeaza: semiotica, antropologica, plastica, teatrala.
Ceea ce nu poate fi Insd schimbat si interpretat este continut de esenta mastii si trebuie
acceptat ca atare: masca este izvoratd din teama omului de exterior si de el insusi.
Indiferent de continent, etnie sau convingeri religioase, omul ramane nu doar o trestie
ganditoare ci §i una creatoare; masca este creatia prin care omul devine mai puternic.

Maschera popolare — marca dell’identita culturale

La maschera ha dimostrato lungo la sua intera esistenza che acumula dentro di essa due
dimensioni: una universale che deriva dalle sue radici magiche, essendo le stesse dappertutto e
una specifica per ogni spazio culturale, fatto che puo essere verificato anche in Romania; i giochi
con le maschere possono essere considerati una delle marche delle nostra identita culturale,
insufficientemente sfrutata.

I ricercatori sono tentati a guardare le attuali formule di manifestazione del teatro
popolare con maschere come delle forme distrutturate, tanto da una eccessiva stilizzazione, da
una loro ,,intelletualizzazione”, quanto da un eccessivo sviamento dalle norme della tradizione
popolare e una trasformazione dell’oggetto culturale in un oggetto kitch.
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