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1. Obiectul lucrarii

Lucrarea de fatd are ca obiect povestirea in conversatie in textul literar postmodern.
Textul pe care l-am ales este Femeia in rosu de Mircea Nedelciu, Adriana Babeti, Mircea
Mihaies. Printre obiectivele cercetdrii se numara identificarea elementelor de specificitate ale
povestirii in conversatie in textul literar postmodern in raport cu textul literar ,,clasic”. Avem
in vedere situatiile diverse de declansare a povestirilor, strategiile la care recurg personajele
pentru a-si spune povestirea, rolul interlocutorilor in dezvoltarea acesteia, secventele
componente ale povestirii propriu-zise.

2. Povestirea in conversatie in textul literar ,,clasic”

In textul literar ,,clasic”, forma specifici de comunicare ce presupune ,,0 interactiune
intre un autor si cititori” (Neumann si Niinning 2008: 25), naratorul-autor detine controlul
absolut asupra a ceea ce se intdmpla. Pasajele de relatare orienteaza cititorul, oferd explicatii
sau fac precizari legate de comportamentul, intentiile, caracterul personajelor. Postura de
individ omniscient a autorului si controlul absolut asupra personajelor indeparteaza textul
literar de realitatea comunicativa cotidiana.

Pentru a da verosimilitate povestii, autorul permite personajelor sa relateze intAimplari
ai caror protagonisti sau martori au fost. Cei care detin rolul de povestitor 1si structureaza
povestirile din punct de vedere temporal si spatial.

Desi ,,literatura este mimetica” (Ohmann 1981: 197), ,,textul rdimine mereu un text”
(Sommer 2009: 89), iar dialogurile literare sunt lipsite de spontaneitate si permit elaborarea
sau acumularea de detalii. Aceasta lipsa de spontaneitate decurge din ,,procesul de pregatire si
preselectare” (Pratt 1977: 125) pe care-1 presupune o opera literara.

Relatia opera-cititor este una strdnsd tocmai prin aceea cd autorul trebuie sa-si
modeleze opera in functie de exigentele cititorului, ,,cvasi-actele de vorbire fiindu-i puse
inainte spre contemplare” (Ohmann 1981: 198). Astfel, ,,0 povestire eficientd anticipeaza
participarea cititorilor in procesul de intelegere” (Sommer 2009: 95) si le oferd acestora
posibilitatea de a se implica intr-un proces al construirii si reconstruirii lumii povestirii. La
randul sau, cititorul trebuie sa fie un receptor activ, deoarece opera ,,ii cere sa participe la
constructia imaginara a lumii” (ibidem) in care scriitorul 1l poarta.

In structura unei povestiri apar patru componente: o prefati a povestirii, inscrierea
celui (celor) de fatd ca receptor(i) al (ai) povestirii, povestirea propriu-zisa si comentariile
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receptorului(/ilor) asupra povestirii (lonescu-Ruxéndoiu 1991: 38), fiecare avand un rol bine
determinat.

In secventa de povestire propriu-zisi se distinge o structurd narativd (in care se
identificd secventa de orientare, secventa de complicare, dezvoltarea povestirii, rezumatul si
coda) si o structura evaluativa. Evaluarea este componenta care da semnificatie evenimentelor
relatate, Intrucat ,,naratiunea care contine o orientare, o actiune complicantd si un rezultat nu
este o naratiune completd” (Labov si Waletzky 1981: 289).

Oamenii produc naratiuni de diferite genuri ca raspuns la aceeasi intrebare: anecdote,
exemplificari, relatdri si naratiuni (Eggins si Slade 1997). Ceea ce uneste aceste genuri
narative este axa temporald a evenimentelor. Semnificatia contextuald a fiecaruia dintre cele
patru genuri narative este datd de evaluare, povestirea fiind si ea sustinutd tot de aceasta
componenta.

Functia de transmitere a unei informatii si cea de evaluare sunt esentiale in povestirile
din textul literar care vizeaza relatarea unor experiente personale. Functia de transmitere a
unei informatii se realizeaza prin secventele de orientare, complicare si rezolvare a actiunii
(secvente obligatorii) si prin rezumat si coda (secvente facultative). Functia de evaluare se
realizeaza prin diverse forme integrate in structura narativa: comentariul naratorului evidentiind
punctul de vedere al acestuia, comentariile personajului principal sau ale martorilor actiunii,
intensificatori sau comparatori care raporteaza actiunea relatata la alte actiuni posibile.

3. Povestirea in conversatie in textul literar postmodern

3.1. Aspecte generale

Relatia artistului cu lumea se modifici odata cu postmodernismul. Tncrederea n
valori absolute, in perfectiune se pierde si se descopera domeniul aleatoriului, hazardului,
indetermindrii, ambiguitatii, fragmentului (Cartarescu 2010: 95). Arta nu mai este axatd pe
operd, ci pe experientd, care nu mai este privitd drept un obiect, ci un proces de cautare.

Pentru postmodernisti, ,,granitele dintre genurile literare au devenit fluide” (Hutcheon
2002: 27), iar tehnica de creatie preferata este intertextualitatea, textul trimitind mereu la alte
texte, citand fara ghilimele, preludnd personaje, fragmente, simboluri sau rescriind alte texte.
Sunt considerate postmoderne ironia, jocul, referinta istorica, folosirea unor materiale
vernaculare, continuitatea culturilor, ,,interesul mai mare acordat procesului decat produsului,
eliminarea granitelor dintre diferite forme ale artei si dintre artd si viata, stabilirea unor noi
relatii intre artist si public” (apud Hutcheon 1997: 13).

Textul postmodern este contextual, poate fi manipulat, chiar si dupd ce este incheiat,
prin scrieri si rescrieri ulterioare, prin deformari. Este un text interactiv, solicitdnd participarea
directa si intensa a receptorului la constituirea lui. In opera postmoderna, ,,spatiul si timpul
sunt maleabile, naratiunea e aleatorie” (Cartarescu 2010: 447), iar personajele sunt in continua
schimbare, insd instrumentarul teoretic, procedeele auctoriale, citatele si inserturile,
presupozitiile si pre-textele isi pastreaza rigiditatea.

Naratiunea este un rezultat al interactiunii sociale, actul de a povesti stabilind
,,0 legdtura de comunicare intre cel care povesteste si cel caruia i se povesteste” (ibidem: 55).
Evenimentele nu mai par sa vorbeascd de la sine, ci se demonstreaza ci ,,ele sunt constient
aranjate intr-o naratiune a carei ordine construitd — nu descoperita — este impusa lor de catre
narator, adeseori in chip explicit” (Hutcheon 1997: 71). La nivelul naratiei, operele
postmoderne urmaresc deconstructia textului narativ traditional, crearea unei identitati incerte
a naratorului, o distantare ironicd a naratorului, amalgamarea succesiunii temporale,
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implicarea lectorului prin jocul persoanelor a ll-a singular, a Il-a plural si I plural, constructia
cu efecte aluzive.

3.2. Povestirea in conversatie in romanul Femeia in rosu

Tn romanul Femeia in rosu se imbini imaginatia si documentele reale sau date ca
fiind reale pentru a reconstrui viata tinerei bandtence Ana Cumpanasu, care, plecatd in
America, ajunge la un anumit nivel de prosperitate si, sub numele de Ana Sage, accede la
statutul de amanta a lui Dillinger, un gangster celebru al vremii.

Cartea este o creatie colectiva, contributia fiecarui autor (Emunu — Mircea Mihaies,
Emdoi — Mircea Nedelciu, A — Adriana Babeti), fiind, in cele mai multe cazuri, semnalatd in
text. Substanta romanului este constituitd din rezultatul reconstituirii si procesul de
reconstituire, adica ,,de o mare cantitate de interventii teoretice, menite a-1 provoca pe cititor
si a-1 pune in tema cu tehnicile romanesti utilizate [...]” (Ionescu 2001: 35).

Femeia in rosu 1si expliciteaza fiecare aspect, contrastand cu ideea criticului si a
publicului legata de substanta unei carti adevarate: ,,0 scriere profunda, unitara, izvoratd din
subconstientul unui singur (mare) artist, o autoritate morald care depune marturie in privinta
problemelor grave ale sufletului omenesc si ale lumii” (Cartirescu 2010: 445). Insisi
incercarea celor trei autori de a scrie un roman despre senzational, in care apeleaza la
procedeele parodiei si pastisei, este de facturd postmoderna.

Autorii devin personaje, se implica in actiune, rolurile autor-narator-personaj fiind
intersanjabile. Cei trei naratori, marcati distinct Tn anumite sectiuni din carte (Traducétor,
Proiectionist, Biograf), conferda un ritm atractiv naratiunii. Capitolele romanului ascund
»destul de multd substantd narativi a carei spectaculozitate merge pand la senzational”
(lonescu 2001: 38).

In roman, ,diversitate sociald, organizati artistic, de limbaje, uneori de limbi si de
voci individuale” (Bahtin 1982: 116), este introdus plurilingvismul, ce serveste exprimarii
refractate a intentiilor autorului. Vorbirea eroilor, ,,care dispune in roman, intr-o masura sau
alta, de autonomie literar-semantica, fiind o vorbire strdina intr-un limbaj szrain” (ibidem:
174-175), poate sa refracte intentiile autorului si poate reprezenta cel de-al doilea limbaj al
autorului. In plus, vorbirea personajelor influenteaza aproape intotdeauna discursul autorului.

Autorii se realizeazd pe ei insisi si punctul lor de vedere prin povestitori (prin
discursul si prin limbajul lor) si prin obiectul povestirilor. Dincolo de povestirea naratorilor,
se distinge povestirea autorilor care nareaza acelasi lucru ca si povestitorii, referindu-se si la
povestitorii Tngisi.

In procesul de scriere a romanului despre ,,senzational”, autorii consultd personaje cu
variante diferite asupra povestii Anei Sage. Povestirea personajului Doamna T. (Sursa 4) este
contrard variantei cunoscute de istoricul Thomas B. (Sursa 5), prieten cu baiatul acesteia:

Ati cunoscut-0 pe Ana C.?

Da. In *47, tin minte cd o cunostintd de-a mea, Lory B., pe care tocmai o conduceam la tramvai, a
vdzut in statie o doamnd elegantd, cu bland, si ne-a facut cunostintd. Dupd ce doamna aceea a
plecat (desi eram vecine, nu o prea vizusem pe strada), Lory mi-a spus. ,,Ai cunoscut-0 pe iubita
lui Dillinger”. Ceva povesti auzisem si eu. Parcd am vazut si un film la ,, Capitol ” cu povestea lor.
Pdrea ceva fantastic. Nu mi-a venit sd cred — si nici acuma nu-mi prea vine, dar dacd insistati, va
povestesc ce S-a auzit. Deci, aceastd femeie a fost iubita lui Dillinger, cu care a avut si un copil.
Cand ea a plecat din America, dupa tradarea banditului, bdiatul avea opt ani si banditii, care o
urmdreau, au rapit chiar de pe vapor, la New York, baiatul. Se zice ca era foarte bogatd. Avea
localuri de noapte, ma rog, niste fete drdagute si mult alcool. Politia a rugat-o sd-l tradeze pe
Dillinger pentru suma de cinci mii de dolari.
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In acest moment intervine istoricul Thomas B., care a cercetat si el cazul acum cdtiva ani. S-a
documentat. A citit in cartea lui Prodhol Gustav, Kriminalgeschichte (trei volume), si prin ziare:
Nu, draga. Dillinger a pardsit-0 pentru o prietend de-a ei si atunci a vrut sa se rdazbune si I-a
vandut politiei contra cinci sute de mii dolari. Ea voia sa-I predea viu si i-a spus sefului de politie
aceste cuvinte: ,,Sd nu-l omordti in fata mea. Nu vreau sd fiu complice la crima”. Ei au zis: bine.
Ea a cerut plecarea in Europa i drept de port-armd. Asta a fost!

Doamna T. continuad:

Eu spun ce-am auzit de la altii. Deci din gelozie I-a vandut pe Dillinger. L-a luat la un film. Purta o
rochie rosie. Consemnul era sa arunce, la picioarele lui, atunci cand vor iesi, poseta. L-au
Impuscat.

Tn acest moment intervine din nou Thomas B.

Nu. A aruncat o batista jos. Atunci bdietii de la politie I-au facut ciur. Dar si el era cu banda, pazit
de 35 de gangsteri. Deci a fost ceva!

Doamna T. continud:

Atunci femeia a intrat sub protectie politica. A trebuit sa-si faca mai multe operatii estetice. Una la
New York si alta la Paris.

Intervine prompt Thomas B.:

Nu. A facut doua operatii estetice in America, una la New York si alta la Los Angeles, si a intrat
Sub protectie politicd.

Doamna T. continua:

Dupa ce i-au rapit copilul pe vapor — copilul facut cu Dillinger —, ea a venit totusi acasd. A ajuns la
Constanta si apoi la Bucuresti, cdnd s-a scris §i in presad.

Thomas B. intervine:

Nu. A intrat pe la Hamburg si a venit direct la Timisoara.

Doamna T. continua:

Aici, la Timisoara, se zice ca a fost casatorita cu un domn mai tandr, pe care I-a sustinut material.
La un moment dat el a parasit-o, iar pe ea au gasit-o moartd de stop cardiac intr-o duminicad.
Atunci el a putut s mosteneascd tot.

Thomas B.:

A mostenit pe dracu. Femeia aceasta a murit de moarte naturald si saracd. Ascultati ce va spun eu.
Doamna T.:

In orice caz nu a parut suspect niménui. In scurtd vreme a si fost uitatd. Era micutd, grasutd, cu un
ten alb, fardatd, rujata puternic, cu parul vopsit cand negru, cand saten, cind blond, cdnd roscat.
Cred cad era totusi foarte bogata.

Thomas B.:

Adevarul este acesta. A venit prin Hamburg. Cdnd a venit, escortatd de sase agenti ai Efbiai-ului,
era bogatd. Americanii au predat-o politiei germane. Politia germand a predat-o la cehi. Politia
cehd — la unguri. Asa a ajuns ea in Romania, din politie in politie, dar mai intdi la Bucuresti. Acolo
a cerut, pe ldnga protectia politiei, si protectia Sigurantei. Asa erau instructiunile de la Efbiai. Pe
urmd a fost escortata la Timisoara, unde a fost predata sefului Sigurantei, care rdaspundea cu capul
de ea. Nici nu a ajuns bine la noi, cand au aparut gangsterii. Abia a avut timp sd fuga undeva pe o
straduta din spatele Abatorului, sa se ascunda intr-o pivnitda. Stiu si casa. A patra de la blocuri,
cum stai cu spatele la Abator. Abia a apucat seful Sigurantei locale sa o anunte ca e urmaritd.
Precis ca banditii americani au mituit pe cineva de undeva, intelegi, dragad, asa ca repede au aflat
unde se ascunde tusa voastrd. Intdi cred cd au mituit politia americand, si dupd aia pe-ai nostri.
Asa i-au dat de urmd. Pdnd la sfdrsit a murit de moarte naturald. N-a mai urmarit-0 nici dracu in
’47. Cine avea timp de ea dupd razboi! A murit Tn mizerie, ntr-o biatd camdrutd. In 1966 am fost
S-0 vad in Calea Buziasului, cum intri pe stanga, a patra alee, tocmai la capat. Totul era neingrijit.
Pe cruce se mai vedea scris ANA SAGE. O cruce de lemn si numele. Atdt. Dar asta a fost in 1966.
Acum nu stiu ce mai e pe-acolo. Puteti s mergeti cu totii sa vedeti dacd a mai ramas ceva (Femeia
in rosu, p. 54-56).

Povestirea este elicitata de catre A., autoare a romanului: Afi cunoscut-0 pe Ana C.?.

Rolul de povestitor este asumat fara intarziere de catre Doamna T., cunoscand motivul vizitei
lui A. Aceasta rememoreaza evenimente petrecute in ’47, cand a luat prima data contact cu
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Ana Sage. Inserarea replicii in vorbire directd a unui personaj martor al evenimentului ofera
un plus de credibilitate povestirii: ,,Ai cunoscut-o pe iubita lui Dillinger”. Biografia Anei este
construitd, in mare parte, ,,din auzite”, aflandu-ne, astfel, Th zona zvonului, a bérfei.
Povestirea este complexd, plind de fapte si de imagini demne de filmele de actiune.
Succesiunea temporald a evenimentelor, respectata cu strictete in proza literara ,,clasicd”, este
intrerupta prin precizdri si aprecieri personale ale celei care povesteste: Ceva povesti auzisem
si eu. Parcd am vazut si un film la ,, Capitol” cu povestea lor. Parea ceva fantastic. Nu mi-a
venit sa cred — si nici acuma nu-mi prea vine, dar dacd insistati, vd povestesc ce s-a auzit.

Desi admite 1n diverse randuri faptul cd ceea ce relateaza este rezultatul a ceea ce s-a
auzit de la altii (va povestesc ce s-a auzit; Eu spun ce-am auzit de la altii), Doamna T. nu
cedeaza rolul de povestitor in niciunul dintre momentele in care este contrazisa prompt de
istoricul Thomas B. Povestirea care are in centru experientele Anei Sage dobandeste o
anumita ,,obiectivitate” prin mentionarea surselor consultate de catre Thomas B.: cartea lui
Prodhol Gustav — Kriminalgeschichte, ziare. Spre deosebire de proza literara ,,clasica”, unde
rolul de emitator este repartizat aceluia despre care se stie cd poate oferi povestirea dorita,
adica participantului care detine mai multe cunostinte decat ceilalti, in cazul de fata, actul
nardrii nu este doar intrerupt prin interventiile unuia dintre receptori, dar sunt si corectate, in
repetate randuri, evenimentele prezentate: Nu, dragd; Nu, A mostenit pe dracu, Adevarul este
acesta. Competitia pentru rolul de emitator — care lipseste In povestirea ,,clasicd”, unde este
prezentd o colaborare intre emitator si receptor pentru asumarea celor doud roluri —, este
castigatd de catre Thomas B. doar dupa ce Doamna T. considera ca a oferit toate informatiile
pe care le detinea. Remarcile lui Thomas B. sugereaza increderea in varianta povestii Anei
Sage pe care o prezintd: Asta a fost!; Deci a fost ceva!l; Ascultati ce va spun eu.

Din punctul de vedere al structurii, povestirea se incadreaza in clasa naratiunii,
scopul acesteia fiind prezentarea unor situatii problematice si aritarea modului de rezolvare a
acestora. Prefata povestirii lipseste, subiectul fiind desemnat explicit prin intrebarea
receptoarei. In secventa de Orientare se oferd informatii despre momentul, locul si personajul
care a intermediat intdlnirea: in 47, in statia de tramvai, o cunostinta — Lory B. Complicarea
apare atunci cand politia a rugat-o sa-1 tradeze pe Dillinger pentru suma de cinci mii de
dolari. Evenimentele nu sunt prezentate urmand o succesiune temporala — se face referire la
baiatul femeii: aceasta femeie a fost iubita lui Dillinger, cu care a avut si un copil. Cand ea a
plecat din America, dupa tradarea banditului, baiatul avea opt ani si banditii, care o
urmadreau, au rapit chiar de pe vapor, la New York, baiatul, se precizeaza situatia materiald a
acesteia: Se zice ca era foarte bogata. Avea localuri de noapte, ma rog, niste fete dragute si
mult alcool, apoi, dupa prezentarea consecintelor tradarii lui Dillinger: Atunci femeia a intrat
sub protectie politica. A trebuit sa-si faca mai multe operatii estetice. Una la New York si alta
la Paris, se revine asupra copilului: Dupa ce i-au rapit copilul pe vapor — copilul fdacut cu
Dillinger —, ea a venit totusi acasd. Chiar dacd accepta varianta istoricului Thomas B. care
justifica tradarea lui Dillinger: Deci din gelozie I-a vandut pe Dillinger, Doamna T. continua
povestirea. Interventiile lui Thomas B., care isi asuma rolul de receptor si pe acela de
emitator, reprezinta corectari ale povestirii, mai putin frecvente in povestirea ,,clasicd”. Aceste
corectari sunt adresate nu doar receptorilor povestirii (Doamna T. si A.), ci si cititorilor,
receptorii textului literar lipsiti de dreptul la replica. Frecventa corectdrilor si structura
acestora conduc la crearea unei naratiuni separate asumatd de cadtre Thomas B., care se
construieste pe modelul naratiunii doamnei T., initialul emititor al povestirii. Interventiile
receptorului nu mai urméaresc incurajarea povestirii, cum se intimpla in povestirea ,,clasica”,
motivul pentru care Doamna T. continud actul nararii constd, probabil, In determinarea
acesteia n a demonstra faptul ca era la curent cu situatia Anei Sage.
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Pe parcursul povestirii sunt prezente si evaluari externe: Pdrea ceva fantastic. Nu
Mi-a venit sd cred — §i nici acuma nu-mi prea vine; In scurtd vreme a si fost uitatd,; Cred cd
era totusi foarte bogata.

Povestirea di impresia ca se indreaptd spre o finalizare, spre rezolvarea conflictului
aparut: La un moment dat el a pardsit-o, iar pe ea au gasit-o moartd de stop cardiac intr-0
duminicd. Atunci el a putut sd mosteneascd tot. Cea care si-a asumat rolul de povestitor nu pare
deranjati de corectdrile lui Thomas B. decét spre finalul povestirii: /n orice caz nu a pdrut
suspect nimanui.

Odata ce povestirea Doamnei T. se incheie, istoricul Thomas B. considerd necesara
clarificarea unor aspecte, astfel ca revine asupra momentului ajungerii In tard a Anei Sage. Se
adaugd informatiilor obiective o serie de evaludri proprii: Asa a ajuns ea in Romdnia, din
politie in politie; Precis ca banditii americani au mituit pe cineva de undeva, intelegi, draga,
asd cd repede au aflat unde se ascunde tusa voastrd; Intdi cred cd au mituit politia
americand, si dupd aia pe-ai nostri; N-a mai urmadrit-o nici dracu in '47. Cine avea timp de
ea dupd rdzboil; Totul era neingrijit. In partea finali a interventiei se face legitura cu situatia
actuald — componenta numitd coda: Dar asta a fost in 1966. Acum nu stiu ce mai e pe-acolo.
Puteti sa mergeti cu totii sa vedeti daca a mai ramas ceva.

Cele doud personaje relateaza diferit acelasi eveniment: in timp ce doamna T. spune
»ce-a auzit de la altii”, observandu-se, pe alocuri, o anumitd exagerare In redarea
evenimentelor, Tomas B. corecteaza, prin detaliile pe care le ofera, povestireca Doamnei T.
Perspectivele asupra aceleiasi persoane sunt diferite: in povestirea oferitd de Doamna T. se
observa o anumitd admiratie fatd de Ana C. (0 doamnda elegantd, cu bland,; Parcd am vdzut si
un film la , Capitol” cu povestea lov;, Cred ca era totusi foarte bogata), care lipseste la
Thomas B. (Femeia aceasta a murit de moarte naturald si saracd, Asa a ajuns ea in
Romdnia, din politie in politie; Abia a avut timp sa fugd undeva pe o straduta din spatele
Abatorului, sa se ascunda intr-o pivnita, [...] intelegi, draga, asd ca repede au aflat unde se
ascunde tusa voastrda; A murit in mizerie, Intr-o biatd camdarutd). Limbajul folosit si
elementele selectate de catre povestitori pentru prezentarea Anei indeplinesc o functie de
caracterizare a acestora: doamna T. manifestd o anumitd compasiune pentru destinul celei
cunoscute ca iubita Iui Dillinger, iar Thomas B. adoptd pozitia povestitorului detasat de
eveniment, care cunoaste adevarata poveste.

O alta sursd pentru reconstruirea trecutului Anei Sage este tusa Lena (Sursa 8).
Personajul mentionat plecase in America impreuna cu familia in anul 1911, unde o cunoscuse
personal pe Ana:

Abia asteaptd s-0 Intrebe ce-si aminteste, de fapt despre Ana. Despre ce o punea Ana sd scrie.
Despre ce le povestea.

Apai, multe imi povestea. Vorbea si numa asa ii curgeau lacramile. Plangea dupa America si dupd
viata iei. Cum o trecut, asa. Dupd ce afi plecat voi, m-am gandit mult la ia. Si mi-am amintit cAteva
lucruri. La Timisoara, io stateam pd strada Penelopei. Acolo m-o gasit ia cand o venit din America.
Ii era dor da baiat. M-o rugat sd-i scriu. 10 am tot scris, da iel nu i-o raspuns niciodatd. Tare o fost
amarata pantru asta. Mai ales ca baiatu n-o primit nimic da la americani. La Timisoara, pand o
avut bani, toate or fost bune si frumoase. Era cu barbatu dala mai tdnar, umbla numa intra doamne.
Nu-i era frica da nimic. Multi vecini stiau cine-i ia. Mi-o povestit ca atunci cdnd o stat in Fabric si
avea geamurile mai jos, tare des gdsea aruncat in casd gunoaie da tot felu. Da iei nu-i pasa. St la
strand o avut curaju sa meargad. Asa mi-o si spus: \What is gonna come, is gonna come. Ce-o fi, o fi.
Apdi, o i fost. Tin minte cd, la inceput, o venit la mine sd tinem sfat. Sa-i spun cum cred io cd-i
bine sa faca. Lena, mi-0 spus, | come again to you. What am | to do now? lo n-am stiut daca are
bani sau daca n-are. Asta n-am putut-o intreba. Da am spus cd ar fi bine sd-si cumpere o casd si s
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inchirieze o camerd-doud pantru studenti. Sa aiba din ce trai toatd viata. N-o facut asa. O cheltuit
tot cu barbatu ala. O data o venit la mine cu un taxi. Masina s-o intors. Asa am stiut cd-i un taxi si
cd s-o intamplat ceva. la nu era prefacutd. Nimic nu era prefdacut la ia. O vad cd intra cu un val
negru pd fatd. Am banuit c-o batut-o dla. Asa o i fost. Toatad o fost vanata. Ce sd fac acuma? m-0
intrebat. Io am stiut cd orice i-as fi spus, viata iei asa o fost scrisd. N-am putut sda-i Spun — da parca
asta afi scris-o st anu trecut: ,,Anne, Anne, what are you going to do out of your life.” laca ce s-0
ales da viata iei. Ar fi vrut tare mult sa sa-ntoarca in America. O si platit cuiva multi bani s-0
scoatd. Apoi s-o dus la Consulatu American din Bucuresti. O fi crezut ca ii poate mingi. Cd n-0 S-0
cunoascd. Da nici n-o gatat bine da spus ce vrea, ca imediat consulu i-o si spus: ,,No, Mrs Sage,
you can’t go back™. Si i-o ardtat fotografia iei dintr-o revistd. Cand s-0 Intors, mi-o spus cd atunci
parcd i-ar fi tras o palmd, atdta dd rusine i-0 fost. Dupd aia o pardsit-o da tot si barbatu cu care o
trdit. Atunci o inceput sa-i fie cumva mai frica. Sa trdiasca retrasd. I-o venit un gdnd. Am uitat sa
va spun tare da mult, cred ca am avut io 26 sau 27 da ani, eram aici, in tard, st in America, unde
avea toate alea, pd care sd stiti c¢a i le-o condus unu Mihai Comlosanu, si numa ce md trezesc c-0
scrisoare §i o fotografie a lu un béirbat din America. Ala putea si md ia di nevastd, da numa asa,
pa hdrtie, sa nu trdiesc cu iel. Ana o avut gandu dsta. Sa ma scoatd in America si pd mine. Io i-am
cerut lu fratele meu, care era si iel in America, o mie da dolari, ca atdta trebuia platit pantru asta.
Cand o auzit ce si cum, mai sa ma omoare. Cd iel stia bine ce treburi fiacea Ana acolo. Na. Si dupa
ce-o lasat-o barbatu dla, st o vazut cd nu poate pleca inapoi, vine si-mi spune. Mai tii tu minte,
Hellen, da tanaru ala din fotografia din America? Hai sa-i scriem sd facd ceva §i sa ma ducd. lo
i-am facut pa plac si repede i-am scriat. Da vezi ca ala n-0 mai dat nici un semn. Atunci ia o fost
foarte tristd. N-o mai avut nici o sperantd. St nu dupd multa vreme dupa aia o fost moartd. Cine stie
ce taine o fi dus cu ia in mormant. Poate mie nici nu mi-o spus toate cate le-o trait. Doamne, dupa
cdti ani da zile sa ajungi sd vorbesti dd cineva care nu-i mai ...

Ati visat-o vreodata?

Nu, niciodata n-am visat-o.

Dar despre viata ei in America ce va povestea?

Ei, nu prea multe. Parca nici nu-i pldcea sd-si aminteasca da toate. Ca ce-o trdit ia acolo, dragii
mei, n-o fost un drim, ci viatd. Mai frumos si mai urdt ca-ntr-un vis! Asa sa stiti! O datda mi-0
descris magina lu Al Capone. Alta data mi-o povestit daspra Dillinger. Cum o sunat pa la trei
noaptea la ia st o venit cu un geamantan mic, da foarte greu. I I-o dat sa-1 tind la ia. la s-0 tot
gandit ce poate fi acolo. S-o chinuit si o reusit sa deschida cufarasu. Ce sa vezi? Un magsingan! lau!
Atunci s-o speriat foarte tare si si-o dat seama cine era cu adevarat Dillinger. Lui ii placea mult da
Steve. Mereu il ducea cu iel in oras. Da nu sa despartea da un pistol mic, da dama. Si tot timpu sa
masca. Povestea cu viandutu lu Dillinger o stiti. Ce-am uitat io sd vd spun anu trecut cand ati fost la
mine? Ca in iulie "A7 — da asta abia atunci mi-am amintit —, deci dupd ce o murit Ana, am Citit
daspra Little Kid. I-am vazut §i fotografia. Cicatricea si degetele care lipseau. Scria acolo in
revista ca Little Kid o fost la Timisoara, o tras la hotel Europa, asa dd repede cum o si venit. Cine
poate sd stie ce povesti is si astea. Acuma, degeaba-s toate. Ca toti or murit. Mai bine sa va spun io
altd poveste d-aicea, din Comlos, dupd ce-am venit din America. O poveste cu Spainifa (Femeia Tn
rosu p. 434-436).

Povestirea pe care o oferd Tusa Lena vizeaza experienta acesteia cu Ana Sage.

Subiectul povestirii este indicat de autorii romanului: Abia asteapta s-0 intrebe ce-si
aminteste, de fapt despre Ana. Despre ce o punea Ana sd scrie. Despre ce le povestea. Faptul
ca autorii solicitd unui personaj sa completeze o povestire inceputa anterior subliniaza nu doar
nelamuririle acestora, ci dirijeaza si felul in care cititorii recepteaza evenimentele. Rezumatul
povestirii arata relatia durabila dintre cele doud: Apdi, multe imi povestea. Vorbea si numa asa
ii curgeau licramile. Plangea dupd America si dupd viata iei. Cum o trecut, asa. In secventa
de orientare se ofera informatii despre locul, momentul evocat si motivul revederii: La
Timisoara, io stateam pa strada Penelopei. Acolo m-o gdsit ia cand o venit din America.
Ii era dor da bdiat. Parodia de limbaj (graiul banitean) conferd autenticitate personajului,
presupus apropiat Anei.
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In povestirea selectata, atentia se indreapti spre modul in care evenimentele sunt
legate unele de altele, trasatura a povestirii de tip relatare. Sunt evocate momente diferite din
viata Anei Sage. Secventa de Inregistrare a evenimentelor este prezenti, insi, spre deosebire
de relatarea ,,obisnuitd”, unde evenimentele sunt prezentate In succesiunea lor temporala, in
acest caz, naratiunea este aleatorie: cea care isi asuma rolul de povestitor vorbeste despre
baiatul Anei, despre perioada petrecutd in Timisoara, apoi despre perioada de la Tnceput, cand
o venit la mine sa tinem sfat, despre incidentul petrecut cu barbatul cu care Ana Sage locuia:
O data o venit la mine cu un taxi. Masina s-o intors. Asa am stiut ca-i un taxi §i cd s-0
intdmplat ceva, sau despre incercérile de a se intoarce in America. Acuratetea informatiilor
este marcata si prin replicile in limba engleza inserate pe parcursul povestirii: What is gonna
come, is gonna come; | come again to you. What am | to do now?; ,,Anne, Anne, what are you
going to do out of your life.”; ,,No, Mrs Sage, you can’t go back”.

Comentariile evaluative apar pe masurd ce evenimentele sunt repovestite, facand
relatarea demna de a fi povestita: Tare o fost amardta pantru asta; La Timisoara, pdnad o avut
bani, toate or fost bune i frumoase; Nu-i era fricd da nimic. Da iei nu-i pasa; Io n-am stiut
daca are bani sau daca n-are, la nu era prefacuta. Nimic nu era prefacut la ia; Am banuit c-0
batut-o ala. Asa o si fost; lo am stiut ca orice i-as fi spus, viata iei asa o fost scrisd.

Dupa o remarca conclusiva: laca ce s-o ales da viata iei, care indica dezaprobarea
fata de destinul ,,femeii in rogu”, emitatoarea insistd pe incercarile Anei de a se intoarce in
America: O si platit cuiva multi bani s-o scoatd. Apoi s-0 dus la Consulatu American din
Bucuresti; Mai tii tu minte, Hellen, da tandru dla din fotografia din America? Hai sd-i scriem
sd faca ceva st sa ma duca.

Succesiunea temporald a evenimentelor este din nou intrerupta, de aceastd datad din
dorinta celei care povesteste de a indica receptorilor povestirii posibilitatea de a se muta Tn
America: Am uitat sd va spun tare da mult, cred ca am avut io 26 sau 27 da ani, eram aici, in
tard, si in America, unde avea toate alea, pa care sa stiti ca i le-0 condus unu Mihai
Comlosanu, §i numa ce ma trezesc c-o scrisoare si o fotografie a lu un barbat din America.
Ala putea sa md ia da nevastd, da numa asa, pd hdrtie, sa nu trdaiesc cu iel.

Povestirea pare sa se incheie: N-o mai avut nici o sperantd. St nu dupa multd vreme
dupd aia o fost moartd, dar interventiile unuia dintre receptori au rolul de a stimula
continuarea povestirii: Ati visat-o vreodata?; Dar despre viata ei in America ce vd povestea?.
Spre deosebire de povestirea Doamnei T., unde unul dintre receptori corecteaza povestirea, iar
celdlalt nu intervine, in povestirea tusei Lena, receptorul isi manifesta, prin interventiile sale,
interesul pentru evenimentele relatate.

Emitétoarea isi continud povestirea printr-o serie de evaludri: Parcd nici nu-i pldcea
sa-si aminteasca da toate. Ca ce-o trdit ia acolo, dragii mei, n-o fost un drim, ci viata. Mai
frumos s mai urdt ca-ntr-un vis! Asa sa stiti!, evenimentele din aceasta parte fiind prezentate
succint: O data mi-o descris masina lu Al Capone; Alta data mi-o povestit daspra Dillinger,
Povestea cu vandutu lu Dillinger o stifi. Desi mizeaza pe fondul de cunostinte comun cu
receptorii, emititoarea considera necesara completarea povestirii despre tridarea lui Dillinger,
succesiunea temporala a evenimentelor fiind din nou intrerupta: Ce-am uitat io sa va spun anu
trecut cdnd ati fost la mine? Ca in iulie "A7 — da asta abia atunci mi-am amintit —, deci dupa
ce o murit Ana, am citit daspra Little Kid. Autocomentariile indica o Incercare a emititoarei
de selectare a elementelor care ar prezenta interes pentru receptori si de structurare a
povestirii, care sa corespunda asteptarilor acestora.

Coda, ,,0 metodd functionala de returnare a perspectivei verbale la momentul
prezent” (Labov si Waletzky 1981: 298), indica sfarsitul naratiunii: Cine poate sa stie ce
povesti is si astea. Acuma, degeaba-s toate. Cd toti or murit.
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Scopul povestirii de tip naratiune este, pe langd prezentarea evenimentelor, si
impirtisirea dezaprobarii fata de acestea. Intrucit se trece la 0 noud povestire — 0 poveste cu
Spainita — si nu este prezentat punctul de vedere al niciunuia dintre receptori, nu se poate
preciza faptul ca scopul relatarii a fost atins.

Perspectiva personajului Tusa Lena asupra Anei este diferita de a celor doud
personaje anterioare: fiind o apropiatd a acesteia, Tusa Lena aminteste deciziile bune, dar si
pe cele mai putin bune luate de Ana, fard a exagera apropierea dintre ele: Cine stie ce taine o
fi dus cu ia in mormant. Poate mie nici nu mi-o spus toate cate le-o trait. Momentele diverse
din viata Anei, la care face referire Tusa Lena, evidentiaza latura umana a Anei Sage, spre
deosebire de povestirea Doamnei T. si a lui Thomas B. in care viata acesteia parea subiect de
tabloid. Acuratetea replicilor in limba engleza si detaliile din viata Anei pe care le ofera Tusa
Lena subliniaza o anumita legatura afectiva intre cele doua.

4. Concluzii

Povestirea In conversatie In proza postmodernd prezintd o serie de particularititi in
raport cu povestirea in conversatie in proza ,.clasicd”. In mod obisnuit, in textul literar,
tendinta emitatorului este de a oferi cat mai multe detalii, dar, in unele dintre povestirile
selectate, interventiile celui care isi asuma rolul de povestitor sunt succinte. Astfel, receptorul
ocupd un rol fundamental in constructia povestirii, intrebarile urmarind completarea acesteia,
dar si dirijarea receptarii evenimentelor de catre cititor.

Spre deosebire de proza literara ,.clasica”, unde rolul de emitator este repartizat
aceluia despre care se stie ca poate oferi povestirea doritd, adicd participantului care detine
mai multe cunostinte decat ceilalti, in romanul postmodern actul nararii nu este doar Intrerupt
prin interventiile receptorilor, dar evenimentele prezentate sunt si corectate. Unuia dintre
receptori 1i este permis sa-si expund propria versiune a povestii, revenind asupra
evenimentelor atunci cAnd considera necesara clarificarea anumitor aspecte.

In povestirea in conversatie ,,postmodernd” apare frecvent o competitie pentru rolul
de emitator, rezultat al perspectivelor diferite asupra aceluiasi eveniment sau personaj — care
lipseste in povestirea ,,clasica”, unde este prezentd o colaborare intre emitdtor si receptor
pentru asumarea celor doua roluri.

Interventiile receptorilor povestirii au diverse roluri: de a solicita completarea
informatiilor, de a corecta povestirea, de a relua anumite momente evocate pentru a clarifica
unele aspecte, de a indica interesul pentru evenimentele relatate.

In povestirea ,,clasica”, evenimentele sunt prezentate in succesiunea lor temporala,
insd povestirea in conversatie in textul literar postmodern este, de cele mai multe ori,
aleatorie. Succesiunea temporala a evenimentelor este intreruptd prin revenirea asupra unei
povestiri anterioare, pentru completarea acesteia, sau prin precizari suplimentare ale
personajului care gi-a asumat rolul de povestitor.

Perspectivele multiple ale celor trei povestitori asupra aceluiasi personaj (Ana Sage)
influenteaza perceptia receptorilor asupra acestuia. Detaliile oferite de catre istoricul Thomas
B. marcheaza interesul fatd de personajul adus in discutie. Selectia elementelor pentru
prezentarea Anei si limbajul folosit caracterizeaza povestitorii: momentele evocate de catre
tusa Lena evidentiaza latura umana a Anei Sage si o anumita legatura afectiva intre cele doua,
in timp ce, in povestirea Doamnei T. si a lui Thomas B., viata Anei pare un subiect de tabloid.
Parodia de limbaj (graiul bandtean) confera autenticitate personajului tusa Lena.

Daca 1n textul literar ,,clasic”, autorul pare sd-si cunoasca bine personajele si povestirea
pe care unul dintre participanti doreste sid o ofere prezintd interes pentru interlocutori, in
romanul postmodern, autorul insereaza povestiri care nu sunt pe masura asteptarilor celorlalte
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personaje. Datoritd absentei punctului de vedere al unora dintre receptori asupra
evenimentelor prezentate nu se poate preciza daca scopul povestirii a fost atins.

Coerenta povestirii inserate 1n dialogul personajelor romanului de factura
postmoderna este mai redusd decdt coerenta povestirii din textul literar ,,clasic”. Nararea
aleatorie solicitd un efort mai mare din partea cititorului in intelegerea procesului construirii si
reconstruirii lumii povestirii. Inserarea in vorbire directa a replicilor eroilor actiunii, inserarea
pasajelor de reflectie Tn povestiri ale unor experiente personale, evaluarea evenimentelor pe
care le aduc 1n atentia receptorilor sunt strategii la care recurg atat emitatorii povestirilor din
textul literar ,,clasic”, cat si cei ai povestirilor din textul postmodern.

SURSE
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STORYTELLING IN CONVERSATION IN THE POSTMODERN LITERARY TEXT
(Abstract)

The paper focuses on the storytelling in conversation in the postmodern literary text. The literary
text selected is Femeia in rosu (‘The woman in red’) by Mircea Nedelciu, Adriana Babeti, Mircea Mihaies.
We try to identify the specifics of storytelling in conversation in the postmodern literary text as opposed to
the “classical” literary text. We also pay attention to the different situations in which stories are told, the
strategies used by the characters to tell their stories, the role of the interlocutors in developing the story, and
the generic structure of the story.
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