Actele conferintei internationale de stiinte umaniste si sociale ,, Creativitate. Imaginar. Limbaj” / 213

TESATURI SI PODOABE iN IMPERIUL ROMAN - iN SLUJBA
FRUMUSETII, DAR SI A PROPAGANDEI / TAPESTRY AND
ORNAMENTS IN THE ROMAN EMPIRE — SERVING BEAUTY,
BUT ALSO PROPAGANDA

Ioana-lulia OLARU

Lector univ. dr., Facultatea de Arte Vizuale si Design,
Universitatea G. Enescu, lasi
olaruioana2004@yahoo.com

Rezumat

Atat podoabele, cat si tesaturile antice romane au constituit mijloace propice pentru propaganda tipica.
Tehnica si realizarea artisticd, fard o preocupare deosebita pentru perfectiunea detaliului, faceau bijuteriile
purtitoare ale mesajului despre conditia sociald a purtitorului lor. in plus, spre sfarsitul Antichititii, si
crestinismul isi va pune acum amprenta asupra iconografiei podoabelor, la propaganda politica addugandu-se
si cea a noii religii care tocmai aparea. Din pacate, in ceea ce priveste celdlalt domeniu al artelor decorative
in discutie, cel al textilelor, avem de-a face cu o precaritate a descoperirilor, cele mai multe exemple datand
din perioada antic-tarzie, dar si in acest caz, al tesaturilor, fragmentele pastrate ne ajutd sd ne formdm o idee
despre stadiul la care ajunsese aceasta arta, precum si despre rolul propagandistic al acestor artefacte mai ales
in raspandirea noii religii in formare, crestinismul. Oricum, ambele aceste tipuri de artefacte ne oferd o
imagine despre nivelul tehnic la care ajunsese moda timpului, prezentarea lor din punctul de vedere
cronologic punctand evolutia lor si a gustului timpului.

Cuvinte-cheie: au repoussé, opus interrasile, aureus, intaglio, palmetos, copt, dionysiac

Abstract

Both ornaments and Roman ancient tapestry were adequate means of typical propaganda. The
technique and artistic achievement, without any special interest for the perfection of details, made jewelry
carry the message of the social status of the owner. Moreover, towards the end of Antiquity, Christianity will
also mark the iconography of ornaments, political propaganda being accompanied by the propaganda for the
newly emerging religion. Unfortunately, regarding the other field of the debated ornamental arts, the one of
clothing design, we are dealing with very few discoveries, most examples dating back to the late-ancient
period, but also in the case of tapestries, the preserved fragments help us form an idea about the level of
evolution of this art and also about the propagandistic role of these artifacts especially when we refer to the
spreading of the new religion, Christianity. In all cases, both types of artifacts offer us an image about the
technical level reached by fashion at that time, their chronological presentation underlines their evolution and
the taste of that time.

Keywords: au repoussé, opus interrasile, aureus, intaglio, palmetos, Coptic, Dionysian

Poate 1n acest spatiu, al Imperiului Roman, si in acest timp, antic, mai mult ca oriunde si
oricand, ar fi cel mai potrivit termenul miniatural (si nu minor) cu privire la acest domeniu, al
artelor decorative, care se referd la ornamentarea obiectului mic. Mic, si nu minor, pentru cd putem
fi de acord mai greu cu faptul ca acest domeniu nu ar fi fost unul de o importanta enorma mai ales
in ceea ce priveste scopul propagandistic (urmadrit de toatd arta In Imperiul Roman).

Artele ornamentale in Imperiu demonstreaza doud adevaruri de necontestat. in primul rand,
faptul cd romanii au Inteles si au aplicat aici, poate la fel de puternic ca in arhitectura (domeniu in
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care ei au excelat), lectiile invitate de la artistii greci. Insa le-au dus mai departe, le-au adoptat dar
le-au si adaptat gustului propriu pentru frumos, gustului unor soldati pentru care arta trebuia sa fie
in primul rand utilitard. $i aici ajungem la a doua caracteristici a acestui domeniu, al artelor
decorative oficiale: utilitatea despre care vorbeam se traduce in cazul artelor decorative, prin
interesul acordat lor ca mijloace de propaganda politica si apoi si religioasa. Artefactele acestea de
mici dimensiuni si usor de transportat reuseau s ajunga in toate colturile Imperiului, mult mai
repede decat o statuie, de exemplu, astfel incat rolul lor in raspandirea ideilor politice si religioase
era mult mai puternic.

Intre aceste tipuri de arte (printre care putem enumera si toreutica, si ceramica, si moneda
sau manuscrisul), bijuteriile si tesaturile sunt doud dintre cele mai atractive domenii, in care
artisticul este urmarit din plin. Unde in altd parte mai evident poate fi interesul acordat esteticului,
decat in aceste arte care mizeaza cel mai puternic pe impactul vizual? Astfel Incat, cu atit mai mult
in aceste doua cazuri, propaganda gésea in podoabe si in tesaturi mijloacele cele mai propice de
raspandire a noilor ideologii specifice momentului (politicd sau religioasa).

Bijuteriile romane antice au fost un mijloc propice pentru propaganda tipicd: tehnica si
realizarea artisticd, fara o preocupare deosebita pentru perfectiunea detaliului, le facea purtdtoare ale
mesajului despre conditia sociald a purtatorului lor. Iar forma lor unitara, cu volume mari, precum si
bogatia de pietre pretioase faceau ca impactul vizual sa fie, intr-adevar, foarte percutant. Din pacate,
pana in zilele noastre, bijuterii romane au ajuns putine, comparativ cu cele grecesti (poate si din
cauza numarului lor redus in morminte, existdnd o prevedere limitativa) (Gramatopol 1991). Astfel
incat o imagine completa asupra evolutiei lor in timp este greu de obtinut.

Pentru primul secol d.Hr., cele mai multe podoabe care ne-au parvenit sunt inelele, dar exista si
bratari, cercei, coliere. Acestea sunt caracterizate prin geometria formei: spirale, uneori chiar forme de
sarpe stilizat (bratara de la Pompeii) (il.1, http://antiquesandthearts.com/Archives/2008/10-
October/images//2008-10-28  11-21-29Image6.GIF). Acesta este un tip ornamental propriu romanilor,
vizibil de la distantd, deosebit de afrontarea iraniand a figurinelor animaliere, care presupunea
observarea atentd a decoratiei (Gramatopol 1991). Ori existd semisfere goale in interior (bratarile de la
Boscoreale il.2, http://www.evergenius.com/Jewellery files/image080.jpg), ori clopotei care sunau la
urechile doamnelor, sub forma de cercei, sau figurine, ca Eros, Afrodita sau Victoria cu aripi, cu care se
termind agrafele de par (Morant 1970).

1.2

Forma este completatd cu policromia si cu bogatia elenisticd a decoratiei de facturd orientala:
colanul de la Pompeii este un lant lat cu verigi lipite prin granule mari din aur, ornamentat cu mari perle
si smaralde (il.3, http://www.vroma.org/images/mcmanus_images/emeraldpearl necklace.jpg). Inele,
pretioase de altfel (Avea dreptul sa poarte inele din aur doar aristocratia senatoriala si ecvestra) (Gowing
1995), sunt simple ca forma. in schimb, acestea sunt decorate cu geme tiiate in intaglio, de exemplu cel
de sec. I d.Hr., din jasp (il.4, http://edgarlowen.com/b5546.jpg), cu portrete ori cu scene de influenta
elenisticd. Ia nastere un stil In care se Intdlneste directia secolului anterior, cu tehnici bazate pe
prelucrarea sarmei si a foii de aur, prin taierea tablei si, din vremea Imperiului, prin tragerea prin orificii
(Gramatopol 1991). Aceste tehnici sunt reflectate in descoperirea din Palestina, Eleutheropolis, exemple
tipice fiind pandantivele cu glob la capat. Aceastd directie anterioard se intdlneste cu o directie in care
predomina pietrele pretioase, ca in tezaurul din Sardinia, Su Pidaccio. Rezultd o combinatie intre foaia
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de aur lucratd au repoussé si pietrele colorate: bratara de la Claudovery, iar Incepand cu mijl. sec. al II-
lea d.Hr. deja prima directie se provincializeaza, iar influentele estice sunt tot mai puternice.

Din sec. al II-lea si al IlI-lea d.Hr. bijuteriile cele mai rispandite sunt cerceii si inelele. In ce
priveste cerceii, exista tipul cu bara si pastd de sticla coloratd, specific sec. al II-lea d.Hr., si tipul
pandantiv, exemplu fiind cel cu scut oval pe bara de aur, de care atdrna pietre pretioase — granate
rosii — continuate cu alte pandantive: clopotei din foaie de aur.

Existd o mare varietate de inele — sigilare, de logodna, votive, cu otrava, pentru doud sau
pentru trei degete, sau inele pentru copii (Gramatopol 1991). O inovatie a sfarsitului Antichitatii
este folosirea monedelor de aur si la inele, de exemplu un inel cu un aureus cu bustul Faustinei,
British Museum, dar si la coliere, ca cel din sec. al Ill-lea d.Hr., cu doud aureus-uri ale lui
Alexander Severus, 222-235 d.Hr., ale caror dimensiuni diferite implicd existenta altor aureus-uri si
la bratari.

Medalioanele de aur primite in dar de la imparat erau purtate ca pandantive, distinse, chiar daca
apreciabile ca dimensiune: de exemplu un colier cu medalion, 400-450 d.Hr., de la Metropolitan
Museum (il.11, http://www.flickr.com/photos/mharrsch/1372794115/in/photostream/).

1.3 1.4 111

in sec. al IV-lea si al V-lea d.Hr., trebuie si mentionam o alta inovatie a artei romane, care
se va raspandi foarte mult in perioada Antichitatii Tarzii si apoi si in cea bizantina. Este o inovatie
tehnica: apare opus interrasile, traforajul fin si expresiv al suprafetei bijuteriei — medalion, bratara,
cercei, colier —, care se invioreaza, nu mai presupune tridimensionalitate, dar oferd detalii la o
privire de aproape. Desi impune prin marime, care o face vizibila din departare (chiar foaia este mai
groasd decat cea folositd in general pentru tehnica au repoussé), pierde totusi din masivitate, cum
este de exemplu — bratara din sec. al IV-lea d.Hr. de la British Museum, ori cea din acelasi secol,
din Siria, de la Antikemuseum de la Berlin, cu o scend de vandtoare de iepuri si caprioare, si,
respectiv, cu ornamente geometrice. Treptat, efectul artistic este sporit de folosirea pietrelor
pretioase multicolore si a perlelor sau a motivelor grecesti — rulouri, palmetos, delfini (influenta
orientald). De asemenea, se imbogatesc tipurile de forme: lanturi, cercei atdrnati, de influentd
alexadrinad sau din Antiohia, ori catarame, curele, inele masive, datoritd contactului cu popoarele
migratoare.

In plus, si crestinismul isi pune acum amprenta in iconografia bijuteriilor. Noua religie se va
servi si de aceste obiecte pentru a se raspandi. Multe reprezentari de pe dipticuri, mozaicuri (dar nu
numai), ne aduc la cunostintd tipuri de bijuterii paleocrestine. De remarcat fibula cu care se prindea
vesmantul pe umar: cea obisnuitd, pentru functionari, in forma de arc, si cea circulard cu lanturi
pandantive din pietre pretioase, a imparatilor; de asemenea, de mentionat sunt centurile, din piele sau
tesaturi, ori de tip lant, cu pandantive. Existau coliere lucrate in intregime, precum si pandantivul pe
lant, cu simboluri crestine, de exemplu cel din ametist si perle, smarald si aur, Muzeul de artd din
Indiana (il.14, http://www.helleniccomserve.com/images/ByzWomNecklace.jpg). Existau bratari
luxoase, ca cea cu motive de vitd-de-vie, gasita in Cipru, posibil de provenienta constantinopolitana
(iL.15, http://www flickr.com/photos/mharrsch/1372918021/in/photostream/), de multe ori din verigi cu
decoratii geometrice, vegetale sau crestine: o bratara cu un bust al Fecioarei intr-un medalion circular.
Inelele, de toate tipurile, erau la inceput singurele bijuterii purtate de credinciosi, avand caracter
simbolic — decorate cu simboluri crestine, de exemplu un inel cu o cruce, 450-525 d.Hr., franc, realizat
in tehnica filigranului si cea a granulatiei pe banda inelului, cu granate si sidef (il.16,
http://www.metmuseum.org/toah/images/h2/h2 17.192.229.jpg). lar cerceii sunt cele mai frecvente
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categorii de bijuterii paleocrestine care ne-au ramas — cu pandantive cu pietre colorate ilustrand cruci,
monograme, animale. Oricum, cei din inalta societate indrageau bijuteriile prin care isi faceau cunoscut
luxul, gustul si religiozitatea, agitand de ele diferite obiecte, talismane, cruci, dar ,,impacand”
elementele, astfel incat sa se puna reciproc in valoare.

1116

Textile anterioare sec. al VI-lea d.Hr. ne sunt cunoscute, in primul rand, din descrierile literare
(Stim ca se importa matase din China si vesmintele se ornamentau cu broderii si danteld, cu
decoratii figurative in fir de aur) (Morant 1970). In afara surselor literare, cunoastem detalii si din
reprezentarile altor arte — mozaicuri, picturi, fildesuri — sau din tesaturile care decorau bisericile:
matasea pastrata in bisericile europene occidentale. Si, in mod exceptional, au ajuns pana in zilele
noastre cateva exemple oferite de fragmentele textile egiptene funerare gasite in cimitirele copte.
Din sec. al IllI-lea d.Hr. primii crestini egipteni isi ingropau mortii imbracati si infasurati intr-o
bucata de material, ale carui fragmente s-au pastrat (desigur, nu toate erau confectionate in Egipt)
(Delvoye 1976), in putine cazuri (si aceasta datoritd uscaciunii climei care le-a conservat), pana in
zilele noastre.

in general in Imperiul Roman, in perioada Antichititii, vesmantul era cel traditional, o
mantie drapatd si o tunica fard maneci pana in anul 250 d.Hr., apoi treptat, cu méaneci stramte dar si
largi. Un exemplu este o tunica (de la Metropolitan Museum) din panzd nevopsita, cca 400-500
d.Hr., infatisand personaje dionysiace, zeul vinului in tinutul subacvatic al nereidelor (Turner 1996)
(il.116, http://www.metmuseum.org/toah/images/ht/ht 26.9.9.jpg). Raspandirea folosirii matasii a
limitat folosirea hainelor din 1and, cu drapaje complexe. Desi pana in sec. al VI-lea d.Hr. lana se
gasea 1n bateala textilelor din matase si, oricum, vesmintele din 1ana au ramas si ulterior comune in
imbracamintea cotidiand (Turner 1996). Vesmintele erau acum tesute dintr-un singur strat, pe
forma, fara tdieturi complexe sau cusaturi de finisare, bucatile de material fiind produse de la
inceput pentru elementul pentru care urmau a fi folosite, nu bucéti mari de material din care sa se
croiasca apoi. Decoratia, de tipul tapiseriei — tesutd o datd cu materialul — s-a imbogatit si ea cu
timpul, din sec. al Ill-lea — al IV-lea d.Hr. nemaifiind limitatd la anumite zone, ci acoperind cu
motive repetitive intreaga suprafatd a tunicii. Se utilizau fibre, toarse si tesute, vopsite natural in
diverse culori (purpurd sau Inlocuitorul ei, fucusul, precum si coloranti din insecte sau plante) si,
desigur, fire ramase necolorate, albe sau crem, pentru contrast. Aceastd diversificare a ajutat la
imbogatirea iconografiei. Broderia era cunoscutd, dar nu foarte obisnuitd (existd citeva exemple
tarzii de folosire a ei pentru mobilier: au existat si textile folosite in gospodarie, tapiserii de
canapele, fete de perne, covoare, draperii de perete). Fondul era adesea alb pentru hainele barbatilor
si roz pentru hainele femeilor — in contrast cu purpuriul motivelor. Combinatia de verde cu purpuriu
era folosita pentru mobilier (Turner 1996).

Intr-un stil strans legat de pictura si de mozaicul vremii, in decoratia textilelor predomina
temele laice: scene de vanatoare, motive vegetale, chipuri umane, de exemplu cel de pe fragmentul
de tapiserie din sec. al VI-lea — al VII-lea d.Hr. (il.117, http://www.helleniccomserve.com/images/
ByzWomFabric.jpg). Dar in special se gasesc teme mitologice: Legenda Afroditei, Judecata lui
Paris, povestea Fedrei si a lui Hippolit, Orfeu si animalele, Hercule, nimfe, nereide, ca in
fragmentul de tapiserie coptd de la Muzeul provincial din Tarasa, Spania. Acesta reprezintd o
nereida calare pe un monstru marin, intr-un stil stilizat si cu deformari expresioniste. Ori intdlnim
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subiecte dionysiace, ca de exemplu cel din legenda lui Bacchus, separat printr-o banda de vita-de-
vie, foarte dinamic, de pe un val de muselina gésit la Antinoe (Morant 1970).

1116 11117

De asemenea existd si antrelacuri apotropaice, ca in fragmentul de tapiserie din sec. al IV-lea
d.Hr., de la Muzeul Copt din Cairo (il.119, http://www.coptic-cairo.com/museum/selection/textile/
files/4783.jpg), ori simple motive geometrice, pe un fragment de draperie din sec. al VI-lea — al VIII-lea
d.Hr. (il.120, http://www.marlamallett.com/C-146D-Coptic.jpg). Stilul impleteste traditia greacd si
romana — cu stilul egiptean popular: pitoresc, multicolor si de o naivitate fermecatoare, evoluand treptat
spre o stilizare tot mai mare, spre aplatizarea tonurilor, contururi accentuate, rigiditatea formelor, ca in
fragmentul din sec. al V-lea — al VIl-lea d.Hr., de 9x14cm (il.121, http://www.marlamallett.com/C-
107B-D-Coptic.jpg).

1119 11.120 11121

Au ramas fragmente care decorau tunicile, ca In exemplul datat in aceeasi perioada (il.122,
http://www.marlamallett.com/C-141D-Coptic.jpg): benzi pe umeri, la mansete sau la poale, ori
bucati de material, patrate sau rotunde, care se inserau in diferite locuri pe vesminte (il.123,
http://www.marlamallett.com/C-127D-Coptic.jpg), ori chiar fragmentul de tunicd cu insertii, din
sec. al IV-lea — al V-lea d.Hr. (il.124, http://www.marlamallett.com/C-136D-Coptic.jpg).

Iar din sec. al VI-lea d.Hr. temele fac tot mai mult loc subiectelor crestine — Adam si Eva,
Daniel in groapa leilor, Orante, Nasterea Domnului, lisus — o tapiserie din sec. al VII-lea d.Hr.
(il.125, http://www.jesusneverexisted.com/IMAGES/7th-coptic-tapestry-horsema.gif) —, sfinti, mai
ales calare, reprezentati intr-un stil popular accentuat. Din sec. al VII-lea d.Hr. realizarea stilistica
este din ce in ce mai stdngace, siluetele deformate, inghesuite, iar tonurile sunt tot mai contrastante
si asternute tot mai plat.

11122 11123 11.124 11125

Asadar, atat cit ne putem da seama din exemplele ramase, bijuteriile au constituit pentru
romani un mijloc propice pentru accentuarea rangului social (asa cum s-a intdmplat, de altfel, peste
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tot in lume, incd din zorii omenirii). ...Dar si pentru ca cei din inalta societate (si nu doar acestia) sa-
si etaleze devotiunea religioasd, o datd cu raspandirea noii religii, crestinismul, care vine cu
simbolistica proprie. Iar din fragmentele textile raimase (o imagine de ansamblu este mai dificil de
obtinut!), este evidentd patrunderea treptatd, si in acest domeniu, a simbolisticii si tematicii
religioase, crestine, precum si a noului stil artistic, modificat in stransa relatie cu celelalte arte,
majore sau minore.
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