GIDNI 2 LANGUAGE AND DISCOURSE
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Abstract: The idea that in modern times we are overwhelmed by images and that the visual is the
dominant element among the sensory perceptions of the contemporary human is unanimously
accepted. Rene Huyghe believes that ‘the civilization of the book, beginning with the twentieth
century, is replaced by the civilization of the image’. Taking into account the universal cultural
realities in general and the Romanian space in particular, we must accept the fact that the
esthetician is right. Betweenthe imagesthat took overour world, between the"drawings" that fill
thecurrentliving spaceand the ‘signs’ of things,the words, there isan infinity ofconvergent lines,
analogies, metaphors that havethe power togive to the world some meaning, meanings.
Aconstant tendencyover the millenniahas beenthe permanentstrivingto deciphermeanings,
meanings of words, of languageor todecryptimages, finally, to share andto
communicatetheirmeanings to others. The essential conditionforthe existenceof good
communicationis to knowthe ‘spiritof the peoplewhogave birth tolanguage’, as so inspiringly
saysMichelFaucault. When images, ‘drawings’ orthe words of the interlocutorare insufficiently
known, aremisunderstoodor ignored communication can bedramatically obstaculated. These
general considerations are preliminary to the diachronic analysis of the relations between the
Romanian language and other languages, on the one hand, and between the word and image, as
they are found in scientific, literary, artistic works but especially in the Romanian media space.
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Lumea contemporana, asa cum se poate observa, este, fard indoiald, o lume dominata de
imagine. Rene Huyghe este de péarere ca ,.civilizatia cartii, incepand din secolul al XX-lea, este
inlocuiti de civilizatia imaginii”*. intre imaginile care au invadat lumea noastrd, intre
»desemnele” care umplu spatiul vital actual si ,,semnele lucrurilor, cuvintele, se afla o infinitate
de linii convergente, analogii, metafore avand menirea de a descifra, sau dimpotriva, de a oculta,
sensurile existentei individului. Reactia receptorului la mesajul transmis prin cuvinte sau prin
imagini este motivata si se explica prin incarcdtura informationald a acestuia, prin sensibilitate si,

fara indoiald, prin atmosfera sau momentul impactului”®. In publicistica actuali se vehiculeazi

! Rene Huyghe, Puterea imaginii, Editura Meridiane, Bucuresti, 1971, p. 73.

2 Largind sfera mesajului si raportandu-l la conceptul larg de creatie, se afirmi ci aceasta ,.e inconjuratd de ceea ce s-ar nuUMi
camp artistic si acest camp ii cuprinde pe cei care cumpara si vand (opere de artd), pe critici, include traditiile artistice, migcari
literare, idei filozofice aflate in circulatie, structuri politice si sociale si multe alte lucruri” (cf. Dan Grigorescu, Aventura
imaginii, Editura Meridiane, Bucuresti, 1882, p. 49. Dan Grigorescu il citeazi pe Goran Hermerén, Influence in Art and
Literature, Princeton, 1975, p. 3).
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ideea cd ,,0 imagine face cat o mie de cuvinte”, intdrind astfel afirmatiile lui Huyghe si ale multor
altor esteticieni referitoare la suprematia imaginii. Si totusi, sunt momente in cultura romaneasca,
si nu numai, cand puterea cuvantului, vis verbi, se dovedeste a fi la fel de insemnata ca si acea a
imaginii.

Astfel, In comentariile din aceastd lucrare vom discuta despre caricatura, caricatura in artele
plastice si imaginile caricaturale din literatura. in viziunea lui Charles Baudelaire ,.caricaturile
sunt de multe ori cea mai fideld oglinda a vietii”*. Indiferent cd portretele caricaturizate sunt
realizate prin tuse de culoare sau prin cuvinte colorate, imaginile sunt la fel de puternice.
Intrebarea pe care si-au pus-o criticii de arta si profanii este daci putem caricaturiza orice si pe
oricine sau exista limite dictate de educatie, morald, principii religioase, etc. Karl Rosenkranz in
lucrarea ,, O estetica a urdtului” este de parere ca ,, Notiunile de familie, de stat, de dans, de
picturd, de zgdrcenie, in general, nu pot fi caricaturizate”.

Daca printre imaginile caricaturale din diverse culturi gasim portretizati calugari, femei usoare,
politicieni, medici, etc., ,,operele caricaturale din periodice descriind adevarate cronici ale
absurditatilor politice si clericale”, caricaturizarea Divinititii, a sfintilor este rareori intlnita.
Conceptul de Divinitate, in diferite culturi, este asimilat cu forta ascensionala, atotcuprinzatoare,
intangibild si mai ales indescriptibila. Ca urmare, imaginea grafica si cuvantul nu pot cuprinde,
nu pot descrie Divinitatea. Sf. Augustin in De dialectica spunea in acest sens: ,,Intr-adevir, cele
corporale sunt cunoscute iar cele spirituale sunt intelese. In schimb, Dumnezeu insusi si materia
lipsita de formd se ascund. Dumnezeu este ceea ce nu-i nici corp, nici animal, nici simt, nici
altceva care sa poata fi géndit”e. Daca nici gandul nu poate cuprinde ideea de Divinitate, cum
oare s-ar putea zugravi sau infatisa in imagini? Afirmatii identice regasim si in Pravila lui Matei
Basarab, si in multe alte izvoare, intr-un consens general care n-a ramas lipsit de reactii si
dispute privind reprezentarile plastice, icoanele sau sculpturile, ,,chipurile cioplite”:
,2Dumnezeiasca fire a lui Dumnezeu iaste nevazuta si nescrisa si neinchipuitd... cine va putea sa
vada lucrul carele nu e cu putintd a-1 vedea sau sa zugraveasca zugravul lucrul care nu l-au vazut,
iar Domnul nostru lisus Hristos este scris si nescris, scris de pre trup, adicd se zugraveste ca un
om ca au luat trup... iar Dumnezeirea nu se scrie, ce sa zice nu se zugraveste fiind cum am zis
nimenea prea Dumnezeu n-au vazut™’.

Nu doar in crestinism, ci si in religia musulmana ,,.Dumnezeu este unul... el nu este nici corp,
nici individ, nici substanta, nu este un obiect al vreunuia din atributele sau calificarile fapturilor
reale”, prin urmare, nu poate fi zugravit.

Daca Dumnezeu este ,,nevazutul”, sfintii pot fi zugraviti, chipurile acestora fiind cunoscute din
textele Vechiului sau Noului Testament, uneori din legende sau din vechi scrieri istorice: ,,Sfantul

% Charles Baudelaire, Pictorul vietii moderne si alte curiozitdyi, Editura Meridiane, Bucuresti, 1992, p. 215

* Karl Rosenkranz, O esteticd a urdtului, Editura Meridiane, Bucuresti, 1984, p. 334 — 335,

5 Karl Rosenkranz, op. cit., p. 35.

6 Augustin, De dialectica, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991, p. 49.

"Pravila lui Matei Basarab, Targoviste, 1652, in Collectiune din legiurile Romaniei vechi si cele nuoi, I. M. Bujoreanu,
Tipografia Academiei Romane, 1885, vol. 111, p. 421.

8 Mircea Eliade, Teologii si mistici musulmane, in vol. Istoria credintelor si ideilor religioase, Editura Stiintifici, Bucuresti,
1992, vol. 1lI, p. 115.
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Pavel, plesuv cu barba vurlinata ori creatd cu amestecatd carunteate, tinindu-le in mana pe ceale
paisprezece trimiteri ale sale infasurate si legate toate impreuna™®,

In antitezd cu neviazutul Dumnezeu se afli simbolul raului, ale cirui imagini picturale din
frescele bisericesti sau din unele carti aduc in prim plan caricaturile Demonului dar si ale
pacatosilor supusi la cazne. Picturile de la Voronet, infatisand Judecata de apoi, sunt graitoare in
acest sens. In frescele amintite sunt personaje aflate in dezacord cu ideea de armonie a formelor
si a spiritului, asa cum sublinia Karl Rosenkranz: ,.Dizarmonia este secretul in caricatura... O
simpla disproportie ar putea avea ca urmare o anumita uratenie, insa nu o putem considera inca
caricaturd” (Rosenkranz: p. 333).

Prin urmare, disproportiile corporale, hibridizarea, amestecul de forme care produc contrarietate
in fata nemaivazutelor imagini de monstri, spatiile fantastice populate de aceste personaje bizare,
toate impreuni clidesc o atmosferd care inspird uimire, curiozitate dar si teama'®. Desi
interdictiile de a reprezenta Divinitatea sunt intalnite atat in crestinism cét si in islamism, imagini
cu Dumnezeu au existat si exista si astdzi. Bisericile si catedralele crestine sunt populate de
imaginea Creatorului si a lui lisus.

Diferentele de stil in picturd sau reprezentarile sculpturale din catedralele catolice, se observa cu
usurintd, impresia fiind a unor creatii plastice hieratice, luminoase. Si totusi, analizdnd creatiile
unor renumiti caricaturisti francezi sau din alte spatii culturale se constatd ca imaginile
caricaturale nu ocolesc nici zona sacrului sau a mitologicului: ,,capul lui lisus si al lui Apollo...
s-a reusit si se dea unuia dintre ele infitisarea unui broscoi”*’. Caricatura, in general, daca este
realizata cu sentimentul evidentierii unor caracteristici fizice sau morale, fara intentia de a jigni,
a ofensa, trezeste un sentiment de simpatie fatd de personajul caricaturizat, si reactia fireasca a
receptorului este zdmbetul jovial, ingaduitor. Pare straniu sa atribuim comicului, rasului, radacini
infernale. In viziunea lui Baudelaire ,,comicul este unul dintre cele mai clare semne satanice ale
omului si unul dintre numerosii simburi pe care 1i contine marul simbolic” (Baudelaire: p. 199).
Si totusi, cum altfel pot fi interpretate atat gestul caricaturizarii Profetului Mohamed cat si
urmadrile tragice ale receptarii imaginilor de cétre islamisti decdt ca ,,semne satanice” ale
omului'® sau ca si apeldm la expresivitatea limbajului popular romanesc, situatii in care ,,si-a
bagat dracul coada”. Este, poate, o Intoarcere in timp, la stadiile culturilor primitive, cand
populatiile adoratoare de fetisi is1 permiteau sa-i pedepseascd, sd-i tardie prin praful colibei cand
nu raspundeau favorabil la rugiminti’®. Evenimentele recente de la Paris, dupa caricaturile
aparute in Hebdo Charlie, sunt, de altfel, o recrudescenta a iconoclasmului din secolele VIII si

®Izvorul lui Macarie despre Ellingrecie, carte numitd Gramaticd de Ustav sau Erminie, in vol. Carfi de picturd bisericeascd, V.
Grecu, Tiparul Glasul Bucovinei, Cernauti, 1936, p. 219.

10" Constructia monstrilor, asa cum o practica Bosh, mai respecta identitatea partilor ce constituiau trupurile demonilor rii.
Asociatia era insolita caci nu suntem deprinsi sd vedem o fapturd vie alcatuita dintr-o pereche de picioare de porc sustindnd o
cratita, ea insdsi inzestrata cu o palnie 1n loc de scéfarlie, in timp ce doua labe de pasare iesite din pantecul cratitei inélta un satar
de macelar” (Marcel Brion, Arta fantastica, Editura Meridiane, Bucuresti, 1970, p. 168).

1 Charles Baudelaire, op. cit., p. 223.

2 K. Rosenkranz limiteazi amestecul actiunii Diavolului in actul caricaturizarii in comic doar la ,,acele caricaturi ce se opresc la
tendinta rautacioasa de la uratenia formei... Sunt acelea care din cauza unei atari rautati prozoice nu se pot elibera de intentia
meschina de a figui si a supara” (Rosenkranz: p. 347).

3 \Vezi V. Conta, Teoria fatalismului, cap. VIl Incercdri de metafizica, sectia 1 Perioada fetisismului, Editia Octav Minar, Opere
complete, Editura Sfetea, 1914, p. 433.
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IX, cand ,distrugerea icoanelor de cétre califii arabi era urmare ideii din religia islamicad prin
care se interzice reproducerea imagistica a divinitatii”*.

In sfera profanului, caricatura, chiar dacd nu intotdeauna este receptata cu plicere, nu a generat
acte atat de brutale ca masacrul de la Paris. Caricatura nu este realizatd doar pictural. Cuvantul,
semnul lucrurilor, poate tot atat de sugestiv sd caricaturizeze personaje, situatii. Procedeul
caricaturizarii prin cuvant, a satirizarii infatisarii umane, a satirizarii defectelor omenesti, in
general, exista in literatura lumii inca din epoca antichitatii. Cuvantul italian carricare inseamna
supraincdrcare, Prin urmare, a Caricaturiza prin cuvant inseamna a distorsiona formele obisnuite
ale individului, adaugandu-i cu generozitate caracteristici animaliere sau vegetale si realizdnd
figuri fantastice, hibride, care starnesc comicul, ironia, rasul. Cum se poate observa, prin cuvant
se pot realiza efecte similare celor obtinute cu ajutorul penelului, sau a creionului.

In literatura romana, prin nume este reprezentati imaginea distorsionatd, bizard a personajelor.
Amintim pe Trahanache, tipul ramolitului; Dandanache, prototipul creatorului de incurcaturi,
dandanale; Cracanel, vesnicul incornorat, etc. Anterior lui Caragiale, scriitorii care au folosit
sonoritatea numelor, sugestivitatea acestora, au fost In mod particular principele D. Cantemir in
Istoria ieroglificd, apoi V. Alecsandri. In riazboiul jiganiilor lui D. Cantemir apar figuri hibride
ca Strutocamila, sau Camilopardul dar si alte personaje caricaturale ca Bivolul si Homeleonul.
Analogiile cu figurile animaliere sunt vechi in literatura lumii'®>. Exemplificim cu cteva imagini
caricaturale din Istoria ieroglifica: ,,L.a Hameleon de lungimea limbii ce are un lucru de mirat
iaste tot ochiul in chipul movielitii din melciuri afara ca o broascé-i ies... picioare are patru insa
cele dinainte la brat cu a moimitei isi samana... Coada cat a soarecilor celor mari ieste de
lunga.. N

Despre Bivol, sub masca caruia se ascunde Dositei patriarhul de la Ierusalim, Cantemir noteaza:
,Bivolul de China la trup este negru, la cap alb, la picioare pag, la coama comos ca caii de
Schitia, la isteciune din vulpe ne ramane, iar hirisia cea mai chiard 1i este totdeauna a rage si
neparasit a mugi”'’. Procedeul atribuirii de nume sugestive despre care aminteste si Augustin
prin sintagma licentia nominandi, considerand ca ,,doar oamenii inteligenti detin o anumita
libertate de a denumi lucruri noi, prin stabilirea unei corespondente intre sunete si realitdti”, este
de fapt o metaforizare pe baza asemanarilor intre lucruri (similitudo ipsarum rerum).

Un maestru al caricaturii in literatura romana din secolul al XIX-lea, este Anton Pann. In
portretizarea lenesului, fricosului, befivului, a vaduvei artigoase, a zgdrcitului, Pann, utilizadnd
mijloacele satirei, ale comicului de limbaj, prin analogii animaliere, reuseste s obtind efecte
caricaturale de o deosebita plasticitate. Povestea leului speriat de un cal batran, prin paradoxul
situatiei, trezeste ilaritate si uimire. Caricaturile lui Pann au sorginte populara, astfel ca putem
afla inrudiri cu unele portrete, de aceeasi factura, din basme. Eroii lui Creanga: Setila,

¥Decathlon, 11 iulie 2012, p. 433, articolul De ce ne inchinam la icoane?

15 Acea ciutare monstruoasa si grotesci de forme zoologice spre a ingera conceptul spiritului devine inutil si animalicul rimane
acum sd exprime nu absolutul, ci naturalul, imperfectul, nespiritualitatea... Hegel enumeraformele de arta analogica: fabula,
parabold, proverb, apolog, ghicitoare, alegorie, metaford” (cf. G. Calinescu, Principii de estetica, Editura Scrisul Romanesc,
Craiova, 1974, pp. 212, 213).

8 D, Cantemir, Istoria ieroglifica, Editura Minerva, Bucuresti, 1978, vol. I, p. 282 — 283.

Y D. Cantemir, op. cit., pp. 282-283.
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Flamanzila, Sfarma Piatrd, Gerila, descind dintr-o lume fantastica. Supradimensionati trupeste,
avand caracteristici bizare, cu un apetit pantagruelic, personajele fabuloase mentionate
imbogatesc galeria de caricaturi din literatura nationala. Fabulele lui Gr. Alexandrescu, Al.
Donici adauga alte portretizari in care analogiile, similitudinile intre personajele animaliere si
cele umane completeaza imaginea originala a caricaturii.

Amintind de imaginile compozite ale lui Arcimboldo, portretul unui filolog iesean, in viziunea
lui Al. O. Teodoreanu, vine sa incheie lista de caricaturi din literatura romana: ,,Cine si-ar putea
inchipui cd luand un dovleac si cioplindu-i ochi de broasca, nas de morun si urechi clapauge,
daca 1n loc sa-1 pui intr-un varf de bat ca sa-1 faci felinar, il asezi intre umeri si-i zici Giorge
Pascu, se poate si obtii un filolog”*®. Infinit mai ofensatoare sunt caricaturile filologilor, ale
gramaticienilor, din cartea lui Erasmus din Rotterdam, Elogiul Nebuniei.

Literatura romana este mult mai bogata in portrete caricaturizate decat am putut exemplifica in
lucrarea de fatd. Lumea contemporand este populatd de masti, de travestiuri, caricaturi de
politicieni, de mesteri nepriceputi, de doctori nedoctori, intr-un cuvant, de impostori. in acest
univers, distingem imaginea contorsionata a unei societdti aflate in degringolada, cdutand repere
pentru a putea descifra ce se afla dincolo de masti, pentru a intelege realitatea si a descoperi
adevaratele valori. Tapul, Porcul, Guzganul rozaliu, Bufnita de la Cotroceni, Marinerul, Dan
Antend, etc., etc. sunt caricaturi, porecle ale unor personaje conturate prin analogii animaliere
care ne amuzd, dar mai ales, ne dau cosmaruri.
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