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Abstract: The present paper aims at highlighting the significance, function and
etymology of several anthroponyms that can be found in folkloric categories (children’s
games, ballads, folk tales). Depending on the situational context, one can notice the
existence of a flexible border between common and proper nouns. The anthroponyms
designating heroes in ludic acts, ballads or folk tales may be real or imaginary, and
they are meant to create confusion, shock, cause linguistic distortions and generate
language games based on eurhythmic, euphonic, sonorous and expressive effects. A
magical universe is revealed by means of desemantisation, anthropomorphisation,
language syncretism, functional transformations and anthroponyms that have lost
their conceptual content (i.e. which they used to have as appellatives). The meaningful
configuration of this universe is also underpinned by anthroponyms that seem to
display a particular “personality”, or individuality, which determines the characters’ fate.
Keywords: anthroponyms, heroes, folkloric categories, desemantisation.

Lucrarea isi propune si evidentieze semnificatia, functia, etimologia unor antro-
ponime intalnite in categoriile folclorice (jocuri de copii, balade, basme). In functie de
contextul situational sesizim granita laxi dintre substantivul comun i numele propriu.
Antroponimele eroilor din manifestarile ludice, din balade, din basme sunt reale sau imaginare
si au menirea de a genera confuzie / de a epata / de a determina distorsiuni lingvistice / de
a genera un joc de-a limbajul bazat pe euritmie, pe eufonie, pe sonoritate, pe expresivitate.
Golirea antroponimelor de continutul conceptual pe care l-au avut ca apelative, deseman-
tizarea, antropomorfizarea, sincretismul de limbaje, mutatiile functionale dezvaluie un uni-
vers magic augmentat de antroponime care au individualitatea, personalitatea lor proprie
generatoare de destin.

Manifestarile ludice (Baba Clanta, Baba Gaia, Baba Oarba, Baba Réddcina), baladele
(Mistricean, Iovan Iorgovan), basmele (Cenusotcd, Drigan Cenusd), prin denumirea eroilor,
releva granita laxa dintre substantivul comun gi substantivul propriu. S-a pornit de la premisa
cdantroponimele (reale sau inventate, create) au impact asupra personalitatii eroilor. Uneori
modifici destinul acestora, alteori genereaza un joc de-a limbajul. Euritmia, eufonia, sonori-
tatea, expresivitatea devin constante-cheie care au efect asupra antroponimelor. Apar situatii
in care numele eroilor produc confuzie, epateaza sau genereazi distorsiuni lingvistice.
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Jocurile de copii, baladele, basmele dezviluie o lume care insereaza doua tipuri de
personaje. Pe de o parte sesizim eroi care se individualizeazi onomastic (Mistricean, Iovan
Iorgovan), pe de alti parte interceptim granita laxa dintre substantivul comun si numele
propriu (Baba Clanta, Baba Gaia, Baba Oarba, Baba Riddcina, Cenusotcd, Cenusd).

In mentalitatea traditionald romaneasci, termenul ,babd” (< sL. baba) ne duce cu gan-
dulla cultul stramosilor. Interceptim mai multe tipuri de babe: Baba Ciuma, Baba Clanta,
Baba Cloanta, Baba Dochia, Baba Gaia, Baba Oarba, Baba Raddcina.

Baba Clanta, Baba Gaia, Baba Oarba, Baba Raddcina sunt personaje regasite in jocu-
rile de copii. Aceste antroponime sunt antropomorfizate. Majuscula potenteazi numele
eroilor, inventate sau reale.

Baba Clanta este un nume creat de copii. Substantivul comun clanta a fost golit de
continutul sidu conceptual, a devenit un substantiv propriu. Baba Clanta este antropomor-
fizata. Regasim functia utilitard. Copilul isi leaga cu o atd dintele stricat, de lapte, de clanta
usii. Persoana care va apisa clanta pentru a intra in casi ii va scoate, fard si stie, copilu-
lui dintele. In jocurile de copii interceptim si functia de divertisment. Formula scandati:
,Stirba Baba Clanta / Roade coteneata” (Pamfile 1905-1906: 362) confirma faptul ci Baba
Clanta este invocata atunci cAnd un copil este stirb.

Baba Gaia, in mitologia populari, este o zeitate a mortii. In viata de zi cu zi, gaia este
0 pasdre rapace, rapitoare, care isi strigd numele (Ga! Ga!) si anunts, in zile caniculare,
ploaia. Substantivul comun devine substantiv propriu. Gaia, o pasire obisnuita, un simbol
avimorf este ridicata la rang de zeitate a mortii. Baba Gaia apare in jocurile de copii rispan-
dite, sub diverse denumiri regionale, in toate zonele tirii noastre (De-a Gaia, De-a Mama
Gaia, De-a Moasa Gaia, De-a Puia Gaia, Gaia si Closca, Closca si puii): ,~ Ce faci aici? / - Fac
un focusor. / — Dar ce sd faci cu focusorul? / — Sd fierb o ulcicutd. / — Dar in ulcicutd ce sd pui?
/ - Un picior de-al meu si unul de-al tau. / Hai cd si-oiu mdnca un puisor! / Hai cd ti-oiu scoate
un ochisor!” (Pamfile 1905-1906: 304-305). Gaia este si elementul primordial - Pimantul
/ Terra: ,S-a niscut a doua, imediat dupd Chaos” (Grimal 2003: 199). Gaia apare si in
textele de Zori, in poezia argheziani Pui de gdi din volumul Flori de mucegai (1931). Jocul
traditional de copii Baba Oarba l-a inspirat si pe poetul Tudor Arghezi. Poezia argheziana
Pui de gii penduleaza in jurul ideii de moarte si potenteaza relatia pradator-pradat: ,Poemul
face referire la cinci talhari dezumanizati, la 0 mamai grijulie doar cu fata ei, la adevarati
pradatori, autentici pui de gii cu victimele lor” (Richisan 2010a: 175). In jocurile de copii,
indiferent daci gaia este substituiti sau nu de un alt priditor (cioard, erete, uliu, vultur),
pasirea care este in centrul atentiei este mama clogci. Jocul de copii este unul de initiere
in moarte. Clogca isi ocroteste puisorii care nu pirdsesc cercul, spatiul protejat (functie
magico-ritualici). Jocul se reia dupi ce gaia prinde toti puisorii. Ipostaza de priditor din
viata reald se regiseste si in manifestirile ludice. Expresiile populare: A da de Gaia, Lua-te-ar
Gaia, Vezi cd te ia Gaia stipuleaza existenta unei zeite-pasari a mortii.

Baba Oarba este tot un joc de initiere in moarte: ,Baba-Oarba, hai la joc / Scoate
nasul din cojoc!” (Comigel 1982: 237). Este un joc indrigit de copii si este cunoscut
printr-o serie de denumiri regionale: Ajumitul, Chimitd, Ciumilitul, De-a ascunselea, De-a
cucul, De-a dubasul, De-a gnija, Mijoatca, De-a mija, De-a mijoarca (derivare postverbala
< a miji > subst. Mija > reg. Mijoarca), De-a tupu’, De-a leapsa, Jumetca, Mdta Arsd, Mdta
Oarbad, Orbutul (diminutivare), Pitulatu’ (< forma populara a vb. a (se) pitula: a (se) piti):
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substantivizare a unui adjectiv postverbal), Pitulicica (< pitulice - avimorf + diminutivare),
Tata-Mata (antroponim compus prin aliteratie, efect stilistic creat prin simetria prozodici)
etc. Unele denumiri regionale fac trimitere la denumirea jocului, altele evidentiazi antro-
pomorfizarea, euritmia, eufonia, procesul de diminutivare. Se recurge la functia metaling-
vistici a limbajului, iar diferite locutiuni adverbiale devin nume de personaje. Apostroful,
ca semn ortografic in ortografia romaneasca, are o serie de utilizari. In acest context indica
»absenta accidentali a unor sunete in pronuntarea neliterard (populari, familiara)” (Bidu-
Vrinceanu, Caldragu, lonescu-Ruxindoiu, Mancag, Pani-Dindelegan 2005: 63). Jocul are
un caracter universal. Paul G. Brewster subliniazi ca jocul Baba Oarba este rispandit in
Africa, America, Asia, Australia, Europa, Oceania si reaminteste de opinia lui Samuel Singer,
care pornea de la premisa ci Baba Oarba este o ,reminiscenti a unui cult demonic”. Autorul
mentionat precizeazd ci Johanna Drost emite ipoteza ci ,cel legat la ochi aminteste de o
persoani care in vremurile indepirtate urma si fie arsi pe rug” (Brewster 1970: 231-236).
In prezent, jocul este supus desemantizarii. Cel legat la ochi nu vede (se vizeaza agregarea la
stadiul de initiat). Actantul principal, folosindu-se de maini, va incerca si prindd un jucitor.
Acest joc este intalnit si la Ion Creangd in Amintiri din copildrie: ,Nu stiu altii cum sunt,
dar eu cind mi gandesc la locul nasterii mele, la casa pirinteasci din Humulesti [ ...] la
cuptiorul pe care mi ascundeam, cand ne jucam noi bietii de-a mijoarcal ... ]”. Denumirile
De-a mijoarca, De-a mijoiu, De-a mija plaseazi jocul de copii in universul thanatosului (rom
a miji / bulg. miza / sl. mijati > a inchide ochii). Despre decedat se spune ci a inchis ochii.
Va fi acoperit cu o panz3, in mod obligatoriu, alba (in trecut avea si dungi negre), cu functie
apotropaici: ,intre gesturile rituale consacrate intri si acoperirea ochilor (fetei) cu o panzi
albi, de unde expresia i-a pus panza albi pe fatd” (Constantinescu 2003: 92).

Baba Raddcina este un nume inventat, antropomorfizat, personificat, ridiculizat de
copii: ,Firu-n sus, firu-n sus, / Toate fetele s-au dus. / Numai Baba Riadacina / St cu cracii-
sus. / Cu céti boi si te scot, Baba Ridacini? / Cu X boi. / Eu mi-s Baba Ridacina / A mai
tare din gridini. / Sapte boi si pun lajug / C4 eu numai aga mi smulg” (Goian 1969-1970:
111). Substantivul comun a devenit propriu (sl. koren < hrean, raddcind). In opinia lui Ivan
Evseev, Baba Ridicina este un personaj fantastic corelat cu ,nasterea si moartea, cu sfera
vietii erotice si muncile agricole” (Evseev 1994b: 200). Repetitia geminatio / duplicatio
genereazd functia stilistica si sugereaza ci s-a stabilit un cod lingvistic cultural.

Si in jocurile de copii, intre emitator si receptor se stabileste feed-back-ul. In jocu-
rile de copii intdlnim un concept preluat din stilistici — expresivitatea. Raportindu-ne
la functiile jakobsoniene (emotionald / expresiva, referentiald, poetics, faticd, conativi,
metalingvisticd), care interactioneazi cu elemente fundamentale (emititor, context,
mesaj, actanti, receptor, cod), remarcim ci in jocurile de copii predomina functia expre-
siva si functia poeticd. Limbajul verbal se coreleazi cu limbajul nonverbal, cu paralimbajul,
generand sincretismul de limbaje. In jocurile mentionate se pune accent pe forta magica
a cuvantului, pe gesturile permise sau interzise, pe paralimbaj. Suntem in asentimentul
profesoarei Georgeta Corniti cind, in studiul Dialogul in paradigma comunicdrii, analizdnd
limbajul actantial, afirmi ca gesturile au ,functie de subliniere a semnificatiei mesajului, dar
pot constitui i secvente comunicationale independente” (Cornita 2001: 114).

Balada Mistricean (Balaurul, Blestemul, Cantecul Sarpelui, Sarpele) evidentiazi desti-
nul eroului care pare a fi vinovat doar pentru ci s-a nascut. Din perspectiva etimologici,
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prenumele Mistricean provine de la mistref. Antroponimul a fost golit de continutul con-
ceptual pe care l-a avut ca apelativ. Dintr-un substantiv comun, bagatelizat (mistret), s-a
ajuns la un nume incircat de semnificatii (Mistricean). Mistretul Alb, Sweta Varaha este
al treilea Avatara al lui Vignu si poate fi corelat cu Traditia Primordiala. Acest aspect este
atestat de Vasile Lovinescu, in studiul Interpretarea ezoterici a unor basme si balade popu-
lare romdnesti: ,intregul Kalpa, compus din 14 Manvatare, se numeste Kalpa Mistretului
Alb (Sri Sweta Varaha Kalpa). Locul siu de manifestare in lumea noastrd, Centrul Suprem
al Ciclului, i-a preluat numele. Se numegte Varahi, Varanha, devenit Valahi §i Vrancea in
traditiile romanesti. Putem asocia Mistretului alti termeni inruditi cu el prin -str: Mister,
Megster, Miestrele (Sanzienele), Miestrie, Mistrie, acesta din urma simbol masonic al ful-
gerului” (1993: 148). Majuscula potenteazi semnificatia antroponimului (gr. anthropos
,om” + onoma ,nume”): ,Numele propriu nu denumeste in acelasi plan cu numele comune,
ci utilizeaza o a doua modalitate denominativi, ce individualizeazi si comunici” (Borcili
2001: 67). In termenii lui Vasile Lovinescu, -ian din sufix este si ,lanus, zeul roman al
Misterelor, pe care il gdsim in cuplul Iana- Sinziana, Ion-Sant-Ion. Dar Ianus deriva si el
din Traditia Primordiald” (Lovinescu 1993: 148). Sufixul -eanu din numele Mureseanu,
spre deosebire de sufixul -anu din Muresanu, in opinia lui Al. Graur ,altereaza profund
caracterul consoanei finale a radacinii”. Aceaste sufixe sunt analizate de Al. Graur in studiul
Nume de persoane (1965). Sufixul -eanu din numele Mistriceanul pare a se potrivi cu per-
sonalitatea eroului. Suntem de acord cu G. Ibrdileanu cind afirma ci numele ,se sudeaza
cu imaginea fizica i morala a purtitorului” (1979: 55). In unele variante, eroul este apelat
Mistricean sau Mistriceanu’. Acest aspect (re)aminteste de eliminarea lui -u final de la unele
substantive. In termenii profesorului Nicolae Felecan: ,Substantivele de declinarea a doua
au pierdut la nominativ singular pe -u final (etimologic), prin ceea ce se numeste afonizare,
fenomen de lungd durata, cu reminiscentd pana in zilele noastre: ochi, om, lup, pom etc., in
locul formelor mai vechi: ochiu, omu, lupu, pomu etc. Vocala -u apare doar in cazul in care
substantivul este articulat: ochiul, omul, lupul, pomul (despre -u- spunem acum ci este doar o
vocala de legituri). Limba literard a pastrat opozitia nearticulat / articulat in aceasti form,
in schimb vorbirea obisnuita a eliminat, datoritd aceluiasi motiv, si articolul -/, iar -u a pre-
luat aceastd functie, astfel incat avem, cel putin in vorbire, perechea ochi/ochiu, om/omu,
lup/lupu, pom/pomu” (2011: 40). In variantele cAntecului epic enuntat anterior intilnim
perechea Mistricean / Mistriceanu.

In balada Mistriceanul, relatia de consangyvinitate este alterati. In opinia profesorului
Nicolae Constantinescu, blestemul este ,cu atat mai eficient cu cit vine din partea fiintei
celei mai apropiate, mama” (2000: 190). Comunicarea este unidirectionald, de la mami la
nou-niscut: ,Nani-mi-te, liuliu-mi-te”. Interjectiile nani, liuliu, plasticizindu-se, pot genera
verbe (a se liulia). Vorbele ei ar fi trebuit s determine cintecul de leagin. Cuvintele mamei
sunt asemenea unui bumerang: ,Pui de sarpe sugi-mi-te, / De sub talpa casei noastre”
(Amzulescu 1988: 26). In basmul lui Petre Ispirescu, intitulat Tinerete fiird batranete si viatd
fard de moarte, eroului i se promite tinerete vesnici, mama din balada mentionat, in mod
paradoxal, apeleazi la forta maligna a cuvantului. Numele eroului, blestemul mamei modi-
fica destinul eroului. Blestemul mamei este nejustificat si genereazi dezechilibru in cadrul
comunititii de tip traditional. Mistricean este integrat in lumea alba de moaga: ,Moasi-sa
mi l-a mosit, / Buricelul i-a taiat, / in lapte dulce l-a scildat” (Amzulescu 1988: 26). Mama
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trebuie reintegratd in normal. Se poate emite ipoteza ci Mistricean este copil din flori.
Comunitatea traditionala sanctioneazi abaterea morala. Mistricean este prejudiciat inci de
la nagtere. Nu va mosteni patronimicul care asigurd unitate familiei. Va cipata numele de
familie de la mama. Femeia ii va fi si mama si tata.

In cultura traditionali romaneasci, sarpele apare in mai multe ipostaze, adopti o
serie de semnificatii: ispitirea, intelepciunea, fertilitatea, fecunditatea, energia divind de tip
har (Kundalini), cunoasterea, prezicerea etc.

In acest context, sarpele este un simbol falic, ar putea fi un substitut al tatilui. Sarpele
suporti o mutatie functionali. Sarpele casei devine balaur. Inghitirea pe jumatate intercep-
tata si la James Frazer, in studiul Creanga de aur, este o reminiscenta a unui strdvechi rit de
initiere: ,fliciul moare ca om si revine la viati ca animal” (1980: 142-160). Initierea va
esua, eroul va muri. Fratele de cruce, desi il scaldi in lapte, nu il poate salva. Tot in lapte a
fost imbidiat si la nastere. Vasile Lovinescu asociaza scildarea eroului in lapte cu imbaierea
zeilor. Autorul mentionat reaminteste faptul ca Herakles, fiul lui Zeus, dupi ce suge lapte
din sanul mamei zeilor, se iveste Calea Laptelui. Vasile Lovinescu conchide: ,$i intr-un caz
siin celilalt, laptele constituie un element de regenerare pentru copilul divin. Nu este nascut
din apele inferioare ca ceilalti copii, ci din apele superioare” (1993: 148). Mistricean este
infigat in ,pocroave” (sl. pocrov ,acoperimant”), Atma din cultura hindusi este invelit in
,cojile” (koja) manifestarii. In termenii lui Vasile Lovinescu, blestemul separ in Mistricean
partea telurici de cea uraniani: ,Mistricean trebuie s devini Omul Sarpe” (1993: 150).
Afirmatia lui Vasile Lovinescu poate fi augmentati de hotarele in numir de sapte: ,Sapte
hotare-1 gonea” (Amzulescu 1988: 28). Numirul hotarelor poate fi corelat cu cele sapte
chakre (sarpele Kundalini). Mistricean, la nastere, este scaldat in lapte si moare tot in lapte:
»S1 culapte mi-lscilda / Pina carnea i-o nilbea, / Picura din el curgea!” (Amzulescu 1988:
31). Mistricean moare, insi nu in orice moment al zilei, ci la asfintit: ,Sui soarele la pranz, /
Trigea moarte cu mult plans, / Veni soarele la amiaza, / Trigea moarte cu necaz, / Iar cind
fu pela chindie, / Trigea moarte cu méanie” (Amzulescu 1988: 31). Balada Mistricean poate
fi abordata din diverse perspective (Richisan 2010b: 57-66).

Balada Iovan Iorgovan il prezinti pe eroul care salveaza o fata incolicita de sarpe. Fata
cea mici este neinitiata. Impreuni cu cele doua surori merg si culeagi flori. Fata cea mica
adoarme si are un somn intors (un cogmar). Visul este premonitoriu si anticipeazi moar-
tea simbolici, intalnirea cu sarpele. Ti este refuzat ajutorul din partea cucului. O hali, un
sarpe o va incolici. Eroul Iovan Iorgovan aude strigatul de ajutor si incearc si o salveze.
Eroul este atentionat de sarpele prezicator ca daci il va ucide se va abate asupra oamenilor
o urgie, ci va apirea din capul lui musca numiti columbaci, ci aceasti musci va genera
pe pamént o apocalipsd, ci vitele vor muri. Sarpele i reda libertatea fetei, insd eroul ucide
sarpele. Iorgovan este la un pas de incest. Fata este culturalizati, descoperi ci ei sunt frati
si sisteaza incestul. Specialista Sabina Ispas precizeazi: ,In variantele romanesti ale cante-
cului interventia sarpelui uriag pare a fi ficutd tocmai pentru a impiedica apropierea celor
doi frati (prin ritual sau de singe), intre care cisitoria sau orice alti intimitate este inter-
zisd, constituind un picat de moarte” (2001: 87). Daci pornim de la premisa ci eroul tre-
buie prin faptele sale si vina in sprijinul umanitatii, eroul din baladi devine un antierou.
Iovan Iorgovan se gandeste la beneficiul personal, nu tine cont de prezicerea sarpelui, il
ucide chiar daci sarpele ii di drumul fetei: ,Te rog, viu ma lasi / Si te du acasa. / Jur pe
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capul meu, / Mort mai ru oi fi (viitor popular): / Cipatina mea / Se va despica / Si vd
va-mputi, / Viermii s-or spori, / Muste-or slobozi, / Care-n veac vor fi. / Boii de la jug, /
Caii de la plug / Se vor otravi / De musci-or muri, / Ba si calul tiu, / Care-i ca un zmeu /
Se va otravi / De musci-o muri!” (Amzulescu 1988: 24-25). Iovan lorgovan este la un
pas de a savarsi incestul, insa fata este precauta: ,— Nu te grabi cu mine, / Cici poate nu-i
bine, / Poate-a fi picat ca m-ai sarutat, / Ca noi ne lovim / Si ne potrivim, / Ca si frunza-n
fagi, / Ca si doua fragi[ ... ]/ Eu is fatd de impirat de la scipitat! / Iovan si-ntrista[ ... ]/ Si
eu is fiu de-mpirat / De la scipitat” (Amzulescu 1988: 25-26). Numele eroului (srb. jor-
govan ,liliac, milin rogu”), conform lui Iorgu Iordan este un derivat ,,in -(0)van de la lorgu,
paralel cu Iovan, cerut de rimd” (1983: 259). Numele eroului din baladi ar putea fi si un
derivat balcanic pentru ,numele propriu Gheorghe” (Constantinescu 1963: 66). Sfantul
Gheorghe ucide balaurul, Iorgovan apare in ipostaza de substitut al Sfintului Gheorghe.
Ramura de liliac este utilizatd in practici divinatorii. Malinul are rol taumaturgic, functie
curativd, terapeutica: ,liliac, milin, iorgovan...frunzele crude se puneau pe rini. Fierte in
lapte dulce se folosesc contra petelor de pe obraz [ ... ] Florile fierte cu pojarniti se beau
pentru pofti de mincare [ ... | Femeile care nu aveau copii, in credinta ci vor avea, fierbeau
liliac cu miere sau vin si-beau [ ... ]” (Buturd 1979: 134). Milinul este o planti ambivalenta
— fasti sau nefasta —, folositi in magia neagra (vriji) sau in magia albi (functie terapeutici,
malinul devine leac / mirtisorul este purtat, in Maramuresul Istoric, pani infloresc malinii,
functioneazi magia simpateticd). Antroponimul eroului poate fi corelat cu diverse simbo-
luri: fitomorf (milin), antropomorf (Sfantul Gheorghe). Eroul insusi intrd in contact cu
un simbol sauromorf (sarpele). Simbioza om-garpe, neofit-initiat anticipeazi binaritatea
uman-suprauman.

Basmul gen Cenugotcd (Barlea 1966: 231-262) il prezinta pe erou in postura pruncu-
lui ndzdrivan ce isi petrecea timpul in cenugi. Cenusotcd (derivare <cenusa — sens augmen-
tativ) este un nume antropomorfizat. In basmul Drigan Cenusd, eroul cauti viata vesnica.
Reintorcandu-se acasi giseste in locul casei un nuc rupt pe jumitate, insa cu crengile de
aur. Eroul ,,s-0 bigat in nuc, §-in nuc o rimas s-in ziua d’e astizi!” (Barlea 1966: 238). Eroul
nu se aneantizeazi, dobandeste viatd vesnici. Asa cum sugereazi si numele eroului (Drdgan
Cenusi), cenusa, in basmele romanesti, prin (re)nasterea miraculoasi capiti noi valente.
Cenusd (metaforizare, personificare) este un substantiv comun devenit propriu. Figurile
stilistice au tendinta de a antropomorfiza eroul, de a plasticiza prenumele acestuia. Unii
specialisti considera ci Drdgan ar proveni de la numele slav (bulgar, ceh sau sirb) Dragan.
Inga Druts, in studiul Nume de familie provenite de la denumiri de functii si grade militare: inter-
conexiuni si interferente, inclus in volumul ICONN 1 (Coord. Oliviu Felecan), porneste de la
premisa cd termenul dragon, infiltrat prin filierd polonez3, a generat antroponime, precum:
,Dragan, Drigan, Draganu, Dragun, Dragdnel, Drigdnescu, Zdragon” (Drutd 2011: 158).
Cercetitoarea basarabeani este in asentimentul lui H. Georgescu atunci cind identifici ter-
menul dragon cu un soldat de cavalerie. Specialistii afirma ca primul regiment de dragoni
a fost infiintat in anul 1645: , Acestora li se mai spunea draguni sau drigani” (Georgescu
1997: 267). Eroul devine un tot unitar cu nucul, va fi supus renasterii sub o alti formi.
Drigan Cenusi a dobandit, in cele din urm3, viata vesnica. In manifestarea ludica Soseste-un
print cdlare (Soseste-un om din Africa, Soseste-un domn din Bucuresti) sesizim cateva mutatii
functionale. In varianta copiilor din Maramures, fata accepti petitorul care ii daruieste
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cercel, salbe, un pestisor de aur, un palat de aur, un inel de aur si il refuzi pe cel care vrea
si-i ofere ,,0 papusd dupa usa / in cap plind cu cenusd” Pipusa este o aluzie la postura de
viitoare mama a fetei cu status premarital, cenusa este o reminiscenta desacralizati a eroului
nizdrivan din basme. In mentalitatea traditionali romaneasci, cenusa trebuie asociati cu
mana, cu puterea strimosilor, in basme cenusa reprezinti focul mocnit care poate oricind
sd redevind mistuitor: ,cenusa poate acoperi si un foc mocnit, ce poate si se reaprinda.
Acest motiv e valorificat in basmele noastre i ale altor popoare sub forma nagterii miracu-
loase sau a cresterii eroului de tipul lui Cenusotca sau al Cenusiresei” (Evseev 1994a: 34).

Manifestirile ludice (Baba Clanta, Baba Gaia, Baba Oarba, Baba Rdiddcina), bala-
dele (Mistriceanul, Iovan lorgovan), basmele (Cenusotcd, Drigan Cenusd) evidentiazi eroi
care, prin numele inventat sau real, au capacitatea de a provoca sau modifica destinul.
Antroponimele, in cele mai multe cazuri, influenteazi destinul, personalitatea eroilor si au
capacitatea de a se plia ca o haina perfect adaptata.
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