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Esoteric significances of names in Mircea Eliade’s fantastic prose

Abstract: Mircea Eliade is the author of literary texts characterised by a constellation of
masks, by the sacred camouflaged in the profane. The mysterious atmosphere of his
fantastic prose is cultivated by a series of techniques which are typical of this sort of
literature. A text always carries a subtext, which amplifies the hidden significances of the
work. Onomastics plays an important role in the general atmosphere of the writing, as
nothing appears by chance in the prose of Mircea Eliade. The names of the characters
have either symbolic meanings or a powerful mythical connotation.

The street names are not accidental either, as they reconfirm the idea of endless
mystery typical of the author’s prose.
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Mircea Eliade este creatorul unui univers imaginar propriu, in care realul se
impleteste mereu cu imaginarul §i cu universul fabulos al miturilor. Scriitorul recurge
la o abili tehnicd a camuflajului, in spatele aparentelor gisindu-se intotdeauna o serie
de semnificatii ascunse, care scapi la o lectura superficiala. Autorul Noptii de Sdnziene a
elaborat o conceptie originala despre literatura fantastici, bazata pe camuflarea sacrului in
profan sau, altfel spus, pe teoria irecognoscibilitatii miracolului. Mircea Eliade gi-a exprimat
in repetate randuri optimismul fata de viitorul speciei, optimism justificat prin faptul ca
romanul ,clasic” (realist sau psihologic) si-a epuizat valentele, a devenit transparent si
previzibil §i, prin aceasta, nu mai poate capta interesul cititorilor. Un alt motiv care explicd
interesul constant pentru fantastic este faptul ca acesta ii poate reda omului modern gustul
pentru semnificatiile ezoterice. Facilitind accesul citre o serie de lumi necunoscute,
literatura fantastici dobandeste o misterioasi putere de atractie, lectura transformandu-se
intr-o antrenanti aventura a spiritului.

Ideea de la care porneste Mircea Eliade este aceea ci evolutia stiintelor pozitive
a dus, treptat, la desacralizarea aproape totald a lumii, fapt care explicd dificultatea
decodificirii sacrului in banalitatea inconjuritoare. Din aceasti perspectiva, teologia
ymortii lui Dumnezeu” dobandeste semnificatii extreme in ochii filosofului deoarece ,este
singura creatie religioasa a lumii occidentale moderne”. Ea demonstreazi ultimul grad al
desacralizirii, ,ilustreaza camuflajul desavérsit al ‘sacrului’ sau, mai bine zis, identificarea lui
cu ‘profanul’ ” (Eliade 1990: 129-130).

Disparand de mai multe secole din Europa, ,traditiile initiatice” nu supravietuiesc
decit camuflate in sferele unor universuri imaginare precum creatiile literare §i artistice,
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sferd unde Mircea Eliade giseste spatiu suficient pentru a dezbate ceea ce el numeste
dialectica disimuldrii sacrului in profan. Triind intr-o lume golita de orice semnificatii
trans-istorice, omul contemporan suferd dramele provocate de istorie fira si le giseasca
o semnificatie ultimi (drame considerate in societitile traditionale niste ,incercari” ce
se abat periodic fie asupra individului, fie asupra comunititii) sau, altfel spus, sufera
de ,teroarea istoriei’. ,In nuvelele mele, incerc intotdeauna si camuflez fantasticul in
cotidian”, spune Mircea Eliade, adiugind apoi ci ,transistoricul este camuflat de istoric,
si extraordinarul, de obignuit” (Eliade 1990: 151). Potrivit acestei conceptii, realitatea
este banald doar in aparentd, cotidianul ascunzand altceva, un sens mult mai profund.
Pentru autorul Sarpelui, lumea este un camuflaj, e plina de taine si de semne ce trebuie
decriptate. Jatd de ce optimismul scriitorului vizand viitorul genului pare justificat, in
antiteza cu unii comentatori precum Roger Caillois (Eseuri despre imaginatie) sau Michel
Butor (Repertoriu), care inclini si creadi faptul ca locul fantasticului va fi preluat, in mod
treptat, de literatura S.F.

Surprins el insusi de fervoarea cu care isi reia periodic reflectiile despre ,camuflarea
sacrului in profan” cu scopul de a-§i preciza cit mai exact opiniile, Mircea Eliade isi da
seama ci 0 asemenea obsesie trebuie s aibd semnificatii mai adanci. Este vorba de faptul ci

aceastd dialectica a camuflajului este mult mai cuprinzitoare §i mai profundi decit am

prezentat-o pand acum. ,Misterul camuflajului” fundeazi o intreagid metafizica, si anume
misterul” conditiei umane. In fond problema camuflajului mi obsedeazi pentru ci nu ma

hotirasc s-o adancesc, adici s-o prezint sistematic si s-o discut pe planul care ii este propriu,
cel al meditatiei filozofice (Eliade 1993 II: 222-223).

Teoria camuflirii sacrului in profan este decisiva pentru intreaga creatie a lui Mircea
Eliade. Cu ea autorul se vede confruntat atat in studiile sale dedicate miturilor, cit i in
operele sale literare, alcituind un adevirat liant intre cele doud sectoare aflate intr-o
aparentd dihotomie. Importanta acordatd problemei explica frecventele reveniri asupra ei
atat in notatiile din Jurnal, cit si in observatiile din Memorii. Pentru a facilita dezviluirea
fantasticului in realitatea cotidiand, scriitorul isi concepe naratiunile pe mai multe planuri,
crednd nigte universuri paralele dominate de legi diferite ale spatiului §i ale timpului. Pentru
a fi mai bine inteles, Mircea Eliade recurge la compararea literaturii fantastice cu efectele
descoperirii unei noi axiome:

In toate povestirile mele, naratiunea se desfigoari pe mai multe planuri, ca si dezviluie in mod

progresiv ,fantasticul” ascuns in banalitatea cotidiani. Aga cum o noud axiomai reveleaza o

structura a realului, necunoscuti pani atunci - altfel spus, instaureazi o lume noua -, literatura

fantastica dezvaluie, sau mai degraba creeazd universuri paralele. Nu este vorba de o evaziune,
cum o cred unii filozofi istoricisti; deoarece creatia — pe toate planurile si in toate sensurile

cuvantului — este trisitura specifica a conditiei umane (Eliade 1990: 152).

Pornind de la un asemenea crez literar, devine firesc faptul ci eroii lui Mircea Eliade
vor fi preocupati in permanenti de descoperirea unor semnificatii profunde, inaccesibile
oamenilor de rind. Acesta este motivul pentru care naratiunile prozatorului pot fi
privite ca o lungi initiere a unor personaje cu vidite preocupiri de facturi spirituala. Pe
parcursul formirii lor, personajelor li se fac diferite semne, in méisurd si le caliuzeasca spre
revelatia misterului. Pentru a vedea cum are loc transpunerea in operd a teoriei consacrate
irecognoscibilititii miracolului, e bine si reproducem o scurti observatie din jurnalul
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scriitorului, datatd 24 junie 1963. Este vorba de discutia purtati de Mircea Eliade cu unul

dintre studentii sii:
Stim totusi de vorba despre conceptia mea asupra fantasticului in literaturi. {i spun ci aceasta
conceptie isi are ridicinile in teoria mea despre ,irecognoscibilitatea miracolului” - sau, in
general, in credinta mea ci dupa Intrupare, ,transcendentul” se camufleazi in lume, sau in
istorie, gi astfel devine ,irecognoscibil”. In Sarpele o atmosferd banali §i personaje mediocre
se transfigureazi treptat. Ceea ce venea de ,dincolo’, ca si toate imaginile paradisiace de la
sfarsitul povestirii — erau deja acolo de la inceput, dar camuflate in banalitatea de toate zilele si,
ca atare, incognoscibile (Eliade 1993 1: 459).

In fragmentul reprodus mai sus am asistat la o ilustrare a felului in care intelege Mircea
Eliade transpunerea in creatia literara a teoriei sale despre irecognoscibilitatea miracolului.
Exemplificarea metodei are loc prin evocarea naratiunii Sarpele, una dintre cele mai reusite
creatii ale scriitorului, dar am putea aminti la fel de bine orice altd povestire, nuvela sau
roman fantastic. Autorul este de parere ci, daca

fantasticul, sau supranaturalul, sau supraistoricul ne este cumva accesibil, nu-l putem intalni

decat camuflat in banal. Asa cum credeam in irecognoscibilitatea miracolului (tocmai pentru

ci de la Intrupare incoace miracolul era camuflat in evenimente si personaje aparent profane),
tot aga credeam in necesitatea, de ordin dialectic, a camuflarii «exceptionalului>» in banal si al

transistoricului in evenimentele istorice (Eliade 1991: 299-300).

Insusi procesul desacralizirii lumii este motivat prin incapacitatea omului
contemporan de a sesiza misterul camuflarii sacrului in profan. Asemenea unui filosof
existentialist, Mircea Eliade ridici problema conditiei umane prin intermediul unor
personaje care incearcd si descopere, in realitatea cenugie si opaci a unei umile existente
cotidiene, adeviratele semnificatii ale destinului lor. Decodificarea mesajului ezoteric al
intdmplarilor poate fi asemanati cu gestul smulgerii unei masti sau cu ruperea vilului ce
ascunde drumul citre niste intelesuri ad4nci.

Onomastica nu este intimplitoare in proza lui Mircea Eliade. Dimpotrivi, ea
contribuie din plin la crearea efectului fantastic si la circumscrierea unui univers insolit, in
care sacrul este camuflat in profan. Nomen est omen spuneau latinii, considerdnd ci numele
omului ii determini destinul. Autorul de literaturd fantastici isi insugeste acest dicton,
care ii oferd posibilitatea de a anticipa cite ceva din ursita personajelor sale deja prin
onomastica acestora. In conceptia scriitorului, orice eveniment, fie el oricat de banal, poate
avea o semnificatie ascunsa, imperceptibild la prima vedere, dar decodificabila printr-un
lung proces de initiere.

Aceasta este cauza indelungatelor investigatii pe care le intreprind personajele lui
Mircea Eliade, fiind suficient si ne reamintim, in acest sens, de expeditiile copiilor de pe
strada Mantuleasa porniti in descifrarea unor semne misterioase. Strada Mdntuleasa este
doar una din strizile cu nume simbolic din geografia sacrd a Bucurestiului interbelic. Pe
aceastd stradi se plimba invatitorul Zaharia Firdmd, personaj cu nume semnificativ. Numele
Zaharia este de origine ebraica si provine din Zakaryah. Zekarjah sau Zakaryah este un
antroponim cu traditie la vechii evrei. Interesanti este compozitia cuvantului. Particula jah
trimite la Jahve, numele divinitatii, in timp ce verbul zakar inseamna ,a-ti aminti”. Problema
memoriei este esentiali in opera lui Mircea Eliade. Foarte multe din personajele sale sufera
de amnezie, o amnezie simbolici ce marcheazi pierderea radicinilor, a originilor, adici
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indepirtarea de sacru. Dimpotriva, anamneza echivaleazi cu recuperarea lumii mitice a
originilor, adica cu reintoarcerea la sacru. Acesta este motivul pentru care personajelor i se
fac tot felul de semne, in misuri si declangeze resorturile tainice ale memoriei.

Numele de familie al invatitorului Fardmd este elocvent, in sensul ci - aga cum s-a
observat in critica literard — el trimite la parabola omului fragil, dar exprimi si o tehnica
narativi in care lucrurile sunt povestite fragmentar §i intr-o maniera labirintica, adici pe
firame. Devenind suspect deoarece stie o serie de lucruri tainice, invitatorul este anchetat
de Securitate. Asemenea unei $eherezade moderne, el incepe si se apere de agresiunea unui
real ostil §i puternic desacralizat prin refugiul in lumea miturilor §i a credintelor populare.

Zaharia Fardma este un personaj care posedd o memorie extraordinari. Din aceastd
perspectiva, naratiunea reprezinti o incercare de recuperare a timpului pierdut prin
intermediul amintirii. Rememorarea poate fi considerati §i ca un proces de resacralizare
a lumii, ca 0 modalitate de a-l repune pe om in contact cu miturile. Aducdndu-si aminte,
invititorul Firama retriieste — deci revitalizeazi — universul mitic in care a triit. Insisi
dorinta de a-i regisi dupa treizeci de ani - numar cu incircaturd simbolici — pe fostii lui
elevi, exponenti si ei ai unor credinte arhaice, constituie o incercare de a reinvia un timp
trecut, cu o mitologie proprie. Invatitorul ne apare ca un simbol al timpului oprit in loc prin
intermediul memoriei. Personajul are revelatia marilor taine deoarece el este ,batrinul’,
adici omul ajuns la varsta intelepciunii depline. Putem si stabilim chiar unele similitudini
intre conditia de copil, ciruia i se permite accesul citre mit, §i conditia de ,bitran”, ceea ce
echivaleaza cu o reintoarcere la varsta inocentei.

Semnificative se dovedesc si numele copiilor de pe strada Mantuleasa, elevii de
odinioara ai invatatorului: Darvari, Lixandru, Aldea, Ionescu, Iozi etc. Lixandru reprezintd
o varianti a antroponimului Alexandru, devenit celebru prin faptele impératului Alexandru
cel Mare. Grecescul Alexandros semnifica , protector al birbatilor sau al oamenilor”. In cazul
lui Eliade, Lixandru devine un apiritor al miturilor. Cuvantul este compus din alexo (,a
apira”) si andros (,barbat, om”).

Pretextul naratiunii se giseste in int4lnirea dintre invititorul Zaharia Firdma si fostul
siu elev Borza L. Vasile. Numele Vasile provine din grecescul basileus care inseamni ,rege”.
Problema este insa ci locul adeviaratului Borza I. Vasile este preluat de un impostor, de un
exponent al lumii desacralizate. Schimbarea identititilor se dovedeste simbolic3, sugerdnd
faptul ca lumea miturilor i a credintelor populare a fost subminati de o lume pragmatica
si profund desacralizata.

Oana din naratiunile labirintice ale lui Firdmai este un personaj fabulos ce trimite la
miturile antice. Numele ei reprezinti o variantd a numelui Ioana, care provine din ebraicd
(Yochanan) si care inseamni ,Dumnezeu este milos”.

Nu este greu de constatat faptul ci Mircea Eliade este creatorul unei geografii
mitologice personale, in care nimic nu este lisat la voia intdmplarii. Toponimele au o
incarcatura simbolicd, iar onomastica vine i ea si potenteze atmosfera de mister a relatirii.
Semnificativ rimane, sub acest aspect, romanul Noaptea de Sdnziene, veritabil roman sumi
a creatiei scriitorului. Deja prin titlu, Noaptea de Sdnziene ne duce cu gindul la credintele
populare. Este vorba de mitul legat de puterile miraculoase ale zilei de 24 iunie, dati la
care natura este in culmea fortelor sale germinative. Momentul este crucial deoarece,
dupi Sénziene, ,se intoarce crangul (a se intelege crugul, n.n) cerului spre iarnd’, ,toate
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plantele dau indarit, nu mai cresc”, ,se micgoreazi zilele”, ,iarba incepe a se usca” (Fochi
1976: 316-320). Noaptea de Sdnziene reprezinta deci un fel de loc geometric al tuturor
posibilitatilor, ora la care cerurile se deschid, permitind iesirea din timp, accesul citre un
spatiu paradisiac, marcat tocmai prin incheierea ciclului germinativ. Romanul porneste
de la o supozitie lansati de $tefan Viziru, unul dintre protagonistii romanului, supozitie a
cirei valabilitate se va verifica abia in final: ,Unii spun ci noaptea aceasta, exact la miezul
noptii, se deschid cerurile. Nu prea inteleg cum s-ar putea deschide, dar asa se spune: ca
in noaptea de Sinziene se deschid cerurile. Dar probabil ci se deschid numai pentru cei
care gtiu cum si le priveasci..” De altfel, mitul solstitiului il urmiregte pe scriitor inci din
momentul redactirii romanului de debut, Isabel si apele diavolului (unul din capitolele cirtii
se intituleazd Visul unei nopti de vard), noaptea de sinziene facilitind - potrivit conceptiei
populare — miracolul regenerrii, al dobandirii tineretii vesnice. In data de S iulie 1949,
Mircea Eliade consemneazi in jurnalul siu maniera obsedanta in care se intoarce la mitul
solstitiului de vara:
Imi aduc deodati aminte ci exact acum douizeci de ani, pe teribilele cilduri din Calcutta,
scriam capitolul «Visul unei nopti de vara> din Isabel. Acelasi vis solstitial, cu o alti structura
si desfisurdndu-se pe alte niveluri se afld §i in centrul Noptii de Sdnziene. Sa fie oare numai o
coincidenti? Mitul si simbolul solstitiului mi obsedeaza de foarte multi ani. Uitasem, ins3, ca
mi urmirea de la Isabel ... (Eliade 19931: 153).

Mircea Eliade a abordat problema semnificatiilor solstitiului de vard in viata
societatilor traditionale gi intr-o conferinti radiofonici intitulati Vacanta intelectualului,
rostita la postul de radio Bucuresti in data de 3 iulie 1937 (Eliade 2001: 253-257). Dupi
ce trece in revistd conditia intelectualului i ne reamintegte ci triim intr-un cosmos viu,
eseistul pledeazi pentru nevoia omului modern de a trii in armonie cu ritmurile cosmice.
Remarcand faptul ci omul contemporan a devenit un ignorant ce nu isi mai structureaza
viata in conformitate cu pulsul naturii, Eliade vorbegste de insemnitatea solstitiului de vari
in existenta celor vechi. Conferentiarul precizeazi c, in societatile agricole,

sarbatorile cimpenesti incep cind se apropie soarele de echinox, dansurile tin pina in noaptea

Sfantului Ioan — miezul verii — si ca tot atunci se logodesc perechile. Viata omului tine pasul

soarelui. Si dragostea creste odat cu patrarul lunii (Eliade 2001: 255-256).

In Dictionar de simboluri din opera lui Mircea Eliade, Doina Rusti remarci frecventa
cu care prozatorul se intoarce, in opera sa, la credintele legate de puterile magice ale noptii
de Sanziene:

Simbolul apare si in alte opere si pastreaza aceastd semnificatie de poarta spre infinit. Doctorul
Aurelian Tataru (Les trois Grdces) moare in noaptea de Sinziene, in pidurea Criciuna, speriat de
propria-i creatie (intinerirea spectaculoasi a unei femei de saptezeci de ani). Ieronim (Uniforme
de general) triieste misterul iesirii din realitate in ziua de Sfantul Ioan (sirbitoarea crestini a
solstitiului de vara). In nuvela Dayan, personajul titular se ridici de pe patul sau de sanatoriu si
gaseste drumul spre gradina paradisului, in aceeasi noapte de Sénziene, cici ,chiar si in inima
capitalei, riméane tot ce a fost de la inceput: Noaptea de Sanziene” (Rusti 1998: 127).

Dar Mircea Eliade va aborda, in opera sa, si o serie de credinte populare legate

de puterile miraculoase ale altor nopti din calendar. Astfel, in naratiunea Noudsprezece
trandafiri, prozatorul se ocupd, printre altele, si de semnificatiile magice ale noptii de
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Criciun, o noapte ce schimbi destinul de pani atunci al prozatorului Anghel Dumitru
Pandele. Profesorul Dominic Matei din naratiunea Tinerefe fird de tinerefe, o noud ipostaza
a lui Gavrilescu din La tigdnci, este lovit de trisnet chiar in noaptea de Inviere si astfel isi
depigeste conditia profani, avind acces la tineretea fird batranete.

In Mic dictionar folkloric, Tache Papahagi relevi obiceiurile practicate la diferite
popoare europene in ajunul zilei de 24 iunie (Papahagi 1979: 424-436). Din observatiile
folcloristuluiaromén se desprind doui concluzii esentiale: credintain insugirile deosebite ale
acestei nopti si faptul ci este vorba de o celebrare a fertilitatii. Mircea Eliade explici numele
sirbatorii populare de la numele zeitei Diana, Sancta Diana d4nd in limba roméni Sanziana.
Istoricul religiilor arati ci veneratia acestei zeite a supravietuit si dupa romanizarea Daciei
si cd numele Diana se regiseste in vocabula roméneasci zdna (Eliade 1995: 76).La randul
lui, Ivan Evseev remarci faptul ci, in limba roméni, conceptul ,Sinziene” desemneazi cel
putin trei realititi mitologice strans legate intre ele:

1). zdne ambivalente din categoria lelelor si Drdgaicelor, ce se manifesta foarte activ in ziua
Sfantului Ioan Botezitorului (24 iunie), care a incorporat multe elemente ale sarbitorilor
precrestine, legate de solstitiul de vari. In general, Sdnzienele sunt spirite feminine plurale,
dar, in basme si in unele legende, cel putin doua dintre aceste zine sunt nominalizate: Iana
Sanziana si Ileana Cosdnzeana. Dupa o parere emisi de scoala romantici, in mitologia
romaneasci (A. Densugianu, N. Densusianu, At. Marienescu), acest nume ar fi o mostenire
latina: Sdnziana<Sancta Diana; 2). florile denumite sdnziene (Gallium verum), de culoare
galbeni si parfumate, care infloresc acum si cdrora poporul le atribuie proprietiti apotropaice
si divinatorii tocmai cu ocazia acestei sarbitori solstitiale; 3). Numele sarbitorii populare,
inchinate Sfantului Ioan Botezitorul, care insd pastreazi numeroase elemente precrestine si
e insotit de diferite acte magice, legate mai ales de magia premaritala (Evseev 1977: 419).

In intrevederile sale cu Claude-Henri Rocquet, Mircea Eliade abordeazi si problema
semnificatiilor noptii de Sanziene:

- Nu mai interesa numai simbolismul religios al solstitiului, ci si imaginile si temele folclorului

romanesc §i european. In noaptea aceasta, cerul se intredeschide, se poate vedea lumea de

dincolo in care se poate disparea... Daci cuiva i se infatiseazd aceastd vedenie miraculoasi, el
iese din timp, iese din spatiu. Va trii o clip ce tine o vesnicie... Totusi, nu aceastd semnificatie

a simbolismului mi obseda, ci acea noapte in sine (Eliade 1990: 149).

Structura circulard a romanului ajuta la rezolvarea conflictului, permitind revenirea
la planul initial intr-un moment in care eroul si-a desdvarsit initierea. Cei 12 ani cét tin
intdmplarile alcituiesc un simbol al marelui an cosmic la sfarsitul caruia se reinstaureaza
haosul initial si devine posibila trecerea in afara timpului. Inceputul celui de-al doilea ciclu
cosmic adevereste ceea ce nu era la inceput decit o simpla supozitie, puterea magici a Noptii
de Sanziene. La miezul noptii cerurile se deschid, iar eroii sunt uniti pentru totdeauna prin
moarte. Tot prin moarte se realizeazi §i eternizarea sentimentului paradisiac resimtit. La fel
se intdmpli cu soldatul din piesa actorului Bibicescu care-si citegte la nesfarsit scrisoarea:
yPentru ca el murind, iesise din Timp si nu mai putea implini o actiune care necesiti
scurgerea Timpului. Asa ca intr-un anumit fel, era condamnat si citeasci la infinit aceeasi
scrisoare, fird sd poata ajunge vreodati la ultimul cuvant..” (Noaptea de Sanziene).

Matei Calinescu relevd asemandrile existente intre onomastica personajelor
principale si sirbitoarea Sanzienelor, respectiv noaptea Sfantului Ioan. Astfel, Ioana, sotia
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lui Stefan Viziru, este femininul de la Ioan, in timp ce misterioasa Ileana are legiturd cu
Ileana Cosdnzeana, ,printesa din basm, a carei sirbitoare pdgini coincide cu celebrarea
crestini a lui Ioan Botezitorul” (Cilinescu 2002: 113). Pe de altd parte, protagonistul
romanului, Stefan (nume derivat — dupa cum arati acelagi Matei Célinescu — din grecescul
Stephanos, ,coroand”) ,poarti numele Sfintului Stefan, primul martir crestin, a cirui
sarbitoare, conform calendarului cregtin ortodox, cade pe 27 decembrie, cu doar céteva
zile dupi solstitiul de jarna” (Calinescu 2002: 113). Criticul dezviluie faptul ci scenele-
cheie ale naratiunii sunt legate in mod direct de solstitii (noaptea Sfantului Ioan, Criciunul,
Sfantul Stefan, Anul Nou). Chiar si etimologia cuvantului solstitiu (lat. sol ,Soare” + statio
yoprire”) vine in ajutorul exegetului, relevand faptul ci este vorba de un timp privilegiat,
ce marcheazi o pauzi in fluxul inexorabil al lui Cronos. Matei Cilinescu este de pérere ci
tema majori a romanului lui Mircea Eliade este conflictul dintre timpul primordial (sacru)
si cel istoric (profan). Din aceastd perspectivi, recursul la mitologia solstitiald se impunea
in mod firesc.

O geografie simbolici este prezenti siin naratiunea La tigdnci. Protagonistul naratiunii
este Gavrilescu, un modest profesor de pian, adici o varianti degradati a lui Orfeu, care se
vede confruntat cu niste situatii existentiale ce-i depdsesc capacitatea de intelegere. Acesta
are un destin modificat deoarece, asemenea lui $tefan Viziru din romanul Noaptea de
Sdnziene, se cisitoreste cu cine nu ii este menit. In tinerete o iubeste pe Hildegard dar, sub
influenta caldurii toride de vara, o cunoaste pe Elsa, fapt ce ii va schimba soarta. Onomastica
faciliteaza si de aceastd dati circumscrierea unui univers tainic, pitrunderea in semnificatiile
adanci ale textului. Numele protagonistului reprezinta un derivat al lui Gavril, unul din cei
sapte arhangheli din traditia ebraici. Mesagerul divin are insd o vini tragici pentru care
va pliti toata viata. El decade din conditia de artist, devenind un modest profesor de pian.

Hildegard este un nume de origine germand, compus din hild care inseamna ,lupti” si
gard, care semnifica ,incercuire”. Datoritd caldurii excesive care deregleazi reactiile firesti,
Gavrilescu o intalneste pe Elsa, varianta prescurtatd a numelui ebraic Elisabeta. Daci initial
intdmplarile se petrec la Charlottenburg, celebrul cartier din vestul Berlinului, ulterior
(dupa douizeci de ani) ele se muti la Bucuresti. Cildura mare si constatarea ci gi-a uitat
partiturile in strada Preoteselor (alt toponim simbolic), la numarul 18, decid aventura
spirituald a personajului. Desi ficea drumul acesta de trei ori pe siptimani, Gavrilescu nu
s-a gandit niciodati si coboare ,la tiginci”, un spatiu rau famat, interzis unui familist. Cu
toate acestea, in geografia Bucurestiului toropit de zipuseald, gridina tigincilor reprezinta
o ispitd suprema. Intruchipare a paradisului terestru, ea este de fapt 0 manifestare a sacrului
camuflat in profan.

Intrarea in gradina tigincilor duce la declansarea procesului anamnetic. Gavrilescu isi
aminteste de tragedia vietii sale, de iubirea neimplinitd pentru Hildegard si de destinul sdu
de muzician ratat. Nu este intimplitor nici faptul ca eleva profesorului de pian se numesgte
Otilia, nume ce sugereazi bogitia de ordin material: < cuv. vechi german auda ,avere,
bogitie” (Ionescu 2001: 302). De pe strada Preoteselor, Gavrilescu ia tramvaiul pani la
Vama Pogstei, alt teritoriu cu nume sennificativ, sugerand trecerea citre lumea de dincolo.

La tiginci, Noaptea de Sdnziene si Pe strada Mdntuleasa reprezinti doar céteva dintre
textele lui Mircea Eliade in care onomastica joaci un rol extrem de important, contribuind
din plin la trecerile succesive dintre sacru si profan.
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