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Analiza pragmaticd a titlului urmareste evidentierea strategiilor de generarea a
implicitului si relevarea functiei acestora in relatia dintre titlu si text, titlu si opera desemnata.

Titlul, discurs al autorului, este o creatie dificila pentru ca trebuie sd comunice ceva
esential despre opera si sa concureze titlurile existente. Fiind o conventie literara, determinata
istoric, titlul se inscrie intr-o situatie de comunicare ce implica doi interlocutori: autor si
cititor. El este un indicator al intentiilor §i competentelor de comunicare in spatiul public, de
aceea, 1n literatura contemporana, dualitatea enuntiativa a titlului si dimensiunea intertextuala
sunt constitutive.

Titlul unei opere literare poate avea functii diferite: aceea de a identifica opera, de a
desemna subiectul si, de asemenea, o functie persuasiva, de a atrage publicul tintd. Aceste
functii nu se realizeazd in mod necesar toate in acelasi timp, numai prima functie este
obligatorie, celelalte fiind optionale.

Relatia titlu — opera numitd de G. Genette (1982) paratextualitate este una dintre cele
cinci categorii ale transtextualitatii, definitd drept relatie pe care textul propriu-zis o intretine
cu alte tipuri de texte care il Insotesc fara a-i apartine: titlu, subtitlu, prefata, postfatd, note.
Aceasta este o relatie pragmatica, intrucat prin simpla enuntare a titlului se configureaza o
situatie de comunicare in care sunt implicati autorul si cititorul.

In cele mai multe situatii conversationale, titlul este folosit pentru a identifica o carte si
nu pentru a actualiza motivele pentru care a fost ales. In intrebarea ,,Ai citit Dimineata
pierduta?”, relatia semantica dintre titlu §i text nu conteaza nici pentru emititor, nici pentru
interlocutor. Intelesul este activat in intrebarea: ,,Stii de ce se numeste Dimineata pierdutd?”.
Cea mai raspanditd intrebare este prima si functia cea mai importanta a titlului este aceea de a
desemna sau identifica. Functia de a desemna opera se poate realiza si printr-un titlu lipsit de
sens, dupa cum aceeasi functie poate fi impartita de o carte cu altele omonime: ,,Povestiri”.

A doua functie variaza de la cea mai directa desemnare factuala (Stefan Agopian, Sara),
la cea mai neobignuita relatie simbolica (Paul Georgescu, Solstitiu tulburat) si depinde de
obligatiile care revin celor care interpreteaza enuntul.

Pornind de la aceasta relatie semanticd intre titlu si text, au fost identificate doua tipuri
de titluri: subiective, care desemneaza subiectul operei, si obiective, cele care se referd la
textul insusi. Nuantind clasificarea, G. Genette numeste titlurile subiective titluri tematice, iar
pe cele obiective rematice.

Titlul tematic poate desemna elementul central al operei, ca de exemplu, Caravana
cinematografica a lui 1. Grosan, relatia cu opera fiind semantica. Alte titluri sunt atasate prin
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sinecdoca sau metonimie, desemnéand un obiect care nu este central, de exemplu, numele unui
personaj secundar sau al unui element marginal (Cornul matinal, al Iui Radu Cosasu). De
aceasta data, relatia titlu — text nu este atat semantica, cat mai degraba pragmatica, elementele
din titlu fiind inferente ale autorului. Tot o relatie pragmatica exista si intre titlurile metaforice
si opere, autorul incélcand deliberat maxima calitatii. Alte titluri sunt formate prin sinecdoca,
titlul unei povestiri devine titlul volumului, aceasta fiind tot o inferenta a autorului; acesta este
cazul titlului Efectul de ecou controlat, al volumului lui Mircea Nedelciu. Exista si titluri la
care relatia tematica este ambigud, antifrazele sau ironiile, existdnd in text un al doilea nivel
pentru care textul a primit acest titlu, de exemplu opera Bibliografie generala a lui Mircea
Horia Simionescu. Titlurile rematice sunt titlurile generice, desemnand genul sau specia
literard. Dar si astfel de titluri pot sa creeze un fals orizont de asteptare pentru cititor.

Dincolo de aceste interpretari ale titlului, vom Incerca sd argumentam faptul ca titlul nu
este numai o conventie literard, ci expresia unei anumite intentii de comunicare In campul
literar. Desi nu apartine operei literare, titlul are in literatura contemporana un rol determinant
in generarea unui anumit context comunicativ ce poate influenta intelegerea unei opere
literare. Pentru determinarea sensului este necesar apelul la factori pragmatici. Chiar si relatia
dintre un titlu fara semnificatie lexicala si text se poate explica pragmatic.

Titlul in literatura contemporand face parte din strategia de implicitare si este
determinant pentru lectura textului §i organizarea raportului dintre opera, autor si cititor.,
Titlul are numai arareori pentru un cititor functia de a desemna opera pe care si-a propus sa o
citeasca.

Anumite semnificatii ale titlului pot fi actualizate inainte de lectura textului si pot
influenta interpretarea acestuia, altele sunt actualizate abia dupd lectura operei cand fondul
comun de cunostinte al autorului si cititorului este modificat.

Propunem spre analiza doua situatii de generare a implicitului:

1. nedeterminarea strategica a titlului (continuturile implicite sunt actualizate de cititor
abia dupa lectura operei);

2. explicitarea strategica a titlului (continuturile implicite actualizate de lectura initiald a
titlului sunt infirmate de text, ca in cazul Dictionarului onomastic al lui M. H. Simionescu).

1. Nedeterminarea strategica a titlului

Titlul Dimineata pierdutd al romanului Gabrielei Adamesteanu este o descriere definita
care, tinind seama de contextul comunicativ, poate declansa presupozitia: ,,existd o carte
numitd Dimineata pierduta”. Odata cu lectura textului, fondul de cunostinte al cititorului se
modificd si, raportat la context, presupozitia existentiald nu este singurul tip de implicit care
poate fi actualizat de cititor. La sfarsitul lecturii, situatia de comunicare si cunostintele
comune ale interlocutorilor determind cititorul sa actualizeze o serie de implicaturi,
semnificatia lexicala a termenilor nefiind suficientd. Sensul nu se poate determina decét n
relatia cu textul si pentru ca sintagma este lipsitd de autonomie referentiald, se recurge la
situatia de discurs.

Titlul cu relevanta tematica se remarca prin notatia temporald, indice al subiectivitatii, si
presupune raportarea la o situatie de comunicare. Participiul ,,pierdutd” presupune tot o
referintd la circumstantele discursului si cere un complement de agent obligatoriu: ,,pierduta
de cineva”. Lectura operei, insd, transformd aceastd ambiguitate lexicala intr-0o ambiguitate
pragmatica, absenta complementului de agent complicand situatia de comunicare pentru ca
identitatea interlocutorilor din al caror discurs a fost preluata sintagma este greu de determinat.
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Pentru cd nu face parte din operd, in mod obisnuit titlul este asumat de autorul implicit,
dar sintagma ,,dimineata pierdutd” apare si in structura romanului fiind asumata in contexte
diferite de trei personaje: Vica, Ivona si profesorul Mironescu. in aceast situatie, titlul este o
constructie polifonica, autorul incdlcand deliberat maxima calitatii si obligind cititorul sa
declanseze o implicaturd. Autorul incalcd maxima calitatii pentru cd orienteaza atentia
cititorului spre ceva mai putin evidentiat in structura operei (profesorul Mironescu —personaj
secundar), dar si a maximei cantitatii, pentru cd nu furnizeaza cititorului toatd informatia
necesard. Exploatand maximele, autorul obliga cititorul sa declangeze o implicatura care va
orienta atentia acestuia spre o anumita tema si va determina lectura.

Pentru personajul principal, madam Delca, dimineata in care face o vizita Ivonei nu este
pierdutd pentru ca obtine suplimentul la pensie. Pierdut este timpul in care discutd cu Ivona
despre vremurile apuse. Si pentru Ivona, dimineata in care se intdlneste cu madam Delca este
pierdutd pentru cd avea altceva de facut. Initial, relatia dintre titlu si text poate fi considerata o
relatie semantica, acest tip de titlul desemnand tema, discutia dintre cele doud personaje.
Dupa lectura operei, cititorul ar fi pus In fata unei contradictii pe care trebuie sd o rezolve: cea
mai mare parte a textului este ocupatd de ceva care pentru cele doud interlocutoare nu are
relevanta: conversatia. Contradictia impliciteaza ironia autorului fatd de semnificatia pe care
cele doud batrane o dau sintagmei ,,dimineatd pierduta”.

O altd implicaturd se poate declansa daca mentiondm faptul ca, in roman, naratorul isi
asuma alternativ punctul de vedere al Vicai si al Ivonei, niciodata al profesorului Mironescu.
Dar prin titlu, autorul include implicit in discursul sau punctul de vedere al personajului
secundar, ceea ce implicd si o distantd evaluativa. De aceasta data atitudinea autorului nu este
devalorizanta, ci dimpotriva orienteaza atentia cititorului catre un alt aspect al operei.

Acest aspect este implicitat in discursul profesorului Mironescu, rostit cu cateva zile
inainte de intrarea Romaniei in razboi:

Din atata pragmatism si din atdta ironie, nu iti pare, dragul meu, cd se nasc mult mai
greu iluziile nationale? sau, dacd totusi ajung sd se nascd, nu-i de agsteptat sa le pierdem
destul de usor la cea dintdi incercare grea a istoriei? Abia sd se fi limpezit cerul si la primul
nor, soarele sd dispard iar. O frumoasd dimineatd compromisd... pierdutd. (Adamesteanu,
1991: 263)

Intentia autorului este aceea de a orienta atentia cititorului catre un personaj secundar,
profesorul Mironescu, in al cdrui jurnal sunt incluse o serie de evenimente cunoscute
distorsionat sau necunoscute de marele public: moartea regelui Carol, ziua angajarii Romaniei
in Primul Razboi Mondial, rdzboiul balcanic, dictatul de la Viena, insurectia legionara,
instaurarea comunismului, epoca arestarilor in masa si a tardivelor reabilitari.

In acest caz, intertextualitatea ca strategie producitoare de sens ofera cititorului un
straniu privilegiu: a citi opera prin intermediul titlului si a citi titlul prin intermediul operei.

Tn primul caz, Tntrucét naratorul preia, in cea mai mare parte a romanului, punctul de
vedere al Vicdi, potrivit fondului comun de cunostinte, cititorul se va astepta (daca autorul
respectd maxima calitdtii) ca pentru ea aceasta dimineata sa fie pierduta si sd nu obtina ceea
ce voia. Substantivul nearticulat ,,dimineatd” impliciteaza conversational ca nu este in relatie
de proximitate cu emitatorul, cu personajul principal al carui punct de vedere si-l asuma
naratorul. Vica este cea care serveste drept centru de orientare a cititorului, centru de orientare
temporal (este prezentatd in roman o zi din viata Vicai), ea isi Incepe drumurile dimineata
devreme, astfel, inceputul naratiunii coincide cu inceputul zilei.
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Dimensiunea intertextuald a titlului modifici perceptia initiali. In opera, la randul ei,
Ivona este cea care se teme sd-si piarda o dimineatd cu madam Delcad venitd sa isi reclame
suplimentul la biata ei pensie §i chiar cu cateva ore inaintea unei sindrofii la care trebuie si
participe. Cu toate acestea, Ivona este cea care 1i desluseste Vicdi, cu interes, povestea unei
fotografii vechi de familie din primele zile ale razboiului din 1916.

A citi titlul prin intermediul operei inseamnd a considera ambiguitatea sintagmei,
generatd de gradul mare de nedeterminare semanticd, ca o strategie prin care autorul
impliciteaza un alt tip de lecturda a romanului, in care tema nu este conversatia celor doua
batrane, ci aceastd consemnare a unei realitati cotidiene este o replica la minciuna oficiala.
Recursul la implicaturd este motivat de situatia contextul ideologic (comunist) in care se
inscrie romanul, iar implicatura 1i oferd autorului posibilitatea de a-si declina
responsabilitatea.

Acelasi titlu, enunt asumat de autorul implicit, poate genera implicaturi diferite, care nu
se exclud, dar se diferentiaza pe o scara de implicitare, unele fiind mai apropiate de explicit
(discursul Vicii), altele mult mai greu de calculat (discursul profesorului Mironescu).

Pornind de la premisa ca relatia dintre titlu si text este o relatie pragmatica, am evidentiat
faptul cé titlul are un rol esential in generarea unui anumit context comunicativ ce poate
influenta intelegerea operei. Dacd in structura textului narativ, informatiile privind situatia de
comunicare sunt explicitate sau implicitate in discursul naratorului, titlul configureaza un
context comunicativ in care interlocutorii sunt autorul si cititorul.

Am incercat sa evidentiem modul in care un autor poate transmite cititorului, prin
implicaturi, o semnificatie a textului mai putin evidentd la o prima lectura. Intentia autorului
este aceea de a orienta cititorul catre o lecturd mai putin superficiald, pentru cd actualizarea
continuturilor implicitate este esentiald pentru semnificatia pe care autorul a incercat sa o dea
operei.

2. Explicitarea strategica a titlului

Lucrarea lui Mircea Horia Simionescu, Ingeniosul bine temperat, este un exemplu de
literatura de gradul al doilea in care conventia titlului este subminata. Titlul tetralogiei este
construit pe o relatie de intertextualitate cu lucrarea celebra a lui Bach Clavecinul bine
temperat. Lucrarea definitorie pentru muzica baroca se remarca prin varietate, sintagma ,,bine
temperat” denumind un tip de acord muzical: un instrument nu poate fi acordat perfect decét
pentru o singurd tonalitate. In momentul in care este cantata o alta tonalitate, unele note suni
dezacordat. Relatia cu opera lui Bach ar sugera faptul ca fiecare dintre cartile tetralogiei
respectd formal structura textelor la care face trimitere (dictionar, bibliografie). Existd insa un
dezacord intre continut §i forma, intre fondul comun de cunostinte si ceea ce ofera cartea,
opera fiind o masinarie sofisticatd, compusa din piese bizare, de o fabuloasa diversitate.

Titlul primului volum Dictionarul onomastic nu include o ambiguitate lingvistica, ci o
ambiguitate pragmatica, a carei rezolvare implica factori pragmatici asociati situatiei de
comunicare. Titlul indeplineste functie designativa, este o expresie referentiald care
declanseaza o presupozitie existentiala: ,,existd o carte numitd Dictionar onomastic”. Fiind o
descriptie definitd este dotat cu autonomie lexicald, capabil s 1si determine referentul in
comunicare pornind de la sensul lexical. Referentul este o carte care trebuie sa satisfaca un
anumit numar de proprietati legate de faptul de a fi dictionar si sd aiba proprietatea de a fi
onomastic. Aceastd descriptie definitd este insd incompletd pentru ci nu este suficientd decét
pentru identificarea unui dictionar special cu un anumit obiectiv lingvistic: de a Inregistra

154

BDD-V1150 © 2014 Editura Universititii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 23:15:35 UTC)



alfabetic numele si care imbind obiectivul explicativ cu cel etimologic. Obiectul este
reprezentat de originea, formarea si evolutia numelor proprii de persoane. Cititorul pornind de
la premisa ca autorul respectd maxima calitatii poate receptiona titlul ca expresie a unei
intentii serioase. Ideea este confirmata si de forma textului care este aceea a unui dictionar
obisnuit. Lectura textului evidentiaza o incélcare deliberatd a maximei calitatii prin contrastul
intre informatia primita si cunostintele cititorului. Finalitatea este una estetica ,,dupa cum usor
se poate vedea, este vorba despre o carte de literaturd — literatura scrisa si oferita cititorului
obosit de gramezile de cérti cu cap si coada, dar fard ceva la mijloc”. (Simionescu, 2000: IX)

Cartea primeste o continuare in 1977 (in anul aparitiei autorul mersese doar pana la litera
J), odata cu culegerea Jumatate plus unu sau Alt dictionar onomastic. Prezenta unei expresii
nonautonome din punct de vedere referential este suficienta ca expresia nominala sa isi piarda
autonomia referentiald. Referinta din titlu este anaforica stabilind legatura cu celalalt dictionar
scris de autor.

Opera cuprinde, nregistrate alfabetic, un numar de fige caracterologice si de definitii
fanteziste sugerate de fonetica unor nume existente sau inventate si tema este tocmai relatia
pragmaticad, si nu semanticd, pe care numele o are cu descriptia definitd pe care se presupune
ca o abreviaza. Astfel, actualizarea continuturilor implicitate de titlu este esentiald pentru
semnificatia operei.

3. Concluzii

In concluzie, analiza pragmatici a titlului nu valideazi interpretari deja existente si nu
dezviluie altele noi, ci dimpotrivd urmareste evidentierea strategiilor de generarea a
implicitului si relevarea functiei acestora in relatia dintre titlu si text, In incercarea de a
prefigura o serie de constante, dincolo de realizarile individuale. De asemenea, evidentierea
mecanismelor de implicitare defineste relatia titlu — text ca relatie pragmatica si nu exclusiv
semantica.
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LITERARY TITLES AND IMPLICATURES
(Abstract)

The title, as a pragmatic paratextual element, is concerned with the context of communication. The title
is addressed to the public, and it is also a key strategy of the author.
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