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Dezvoltarile din ultimele decenii in studiul imaginarului literar manifestad necesitatea
unei abordari hermeneutice profunde, imaginea regasindu-si adincimea §i puterea in
constructia lingvisticd ce o creeazd, in spetd metafora: figura nu mai este consideratd ca
simpld expresie a unei configuratii non-verbale, ci ca factor generator primar (Wunenburger
2001: 17-26), prin care se reveld un sens nou al realitdtii. Paul Ricceur, in opera lui
magistrala, La Métaphore vive (1975), configureazd o hermeneuticd cu tintd ontologica,
vadind in metafora vie instrumentul privilegiat pentru o deschidere a fiintei spre lume, pe baza
unor structuri inedite ale realului, ce-si regdsesc corespondenta si substanta intr-o perspectiva
simbolizantd a interpretdrii. Simbolul si metafora au fost obiectul unei recente reelaborari
analitice ce dovedeste o intima si reciprocd conexiune intre ele, in functie de reconsiderarea
unor raporturi structurale comune, constand in: depésirea conceptelor de sens propriu si sens
figurat; pluridimensionalitate; interpretarea ca necesitate participativa a subiectului;
determinarea contextuald a semnificatiei; si re-descrierea realului. Tn primele paragrafe vom
trasa un parcurs teoretic pe baza caruia vom analiza uzul particular al metaforelor in cea de-a
doua povestire din cartea Echinoxul nebunilor si alte povestiri de A. E. Baconsky, un text ce
prezinta o reflectie asupra complicatului raport al omului cu dimensiunea cosmica in care se
desfagoard propria lui existentd. Caracterul nebulos si incert al scrisului — trasdturd comuna
tuturor prozelor lui Baconsky — pare a fi reproducerea pe plan expresiv a insondabilitatii
inconstientului, hiperdeterminata chiar de epigraful povestirii: ,,Simt durerea dar nu vid mana,
/ Nici nu pot fugi, nici nu ma pot apara™. Metafora, cu puterea ei de a produce un conflict de
sens pe baza unei constructii incoerente, se dovedeste instrumentul privilegiat in explorarea si
re-descrierea fracturii intime a eului cu propriul lui subconstient, ce-si gaseste o prima
evocare in titlul sugestiv al povestirii mentionate, Fuga pietrarului, in care fuga se rezolva,
prin imbinarea cu ideea de imobilitate si moarte sugeratd de ,,piatrd” (in cazul de fata este
vorba chiar de troite), intr-o senzatie de deznadejde si de finitudine umana.

1. Coexistenta caracterului diairetic si unificator

Scopul hermeneutic al fundamentalului studiu La Vie des images de Jean-Jacques
Wunenburger este, pe baza contributiilor teoretice propuse de Gilbert Durand si de Paul
Riceeur, cel de a pune in legatura semioticul cu simbolicul, semanticul cu sintacticul, fiindcd —
cum declara autorul — ,,chacun de ces plans contribuant, a sa maniére, a assurer 1’étre et le

! _Siento el dolor mas no veo la mano, / Ni puedo huir, ni me es dado escudarme” (Fray Luis De Leon, A
nuestra sefiora, apud EN: 48). Trad. noastra.
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devenir des images” (Wunenburger 1995: 8). Tntr-un articol care a devenit apoi primul capitol
dintr-o noui versiune a aceluiasi volum (publicata in 2002), este identificatd o dubla orientare
a imaginii simbolizante, unde convietuiesc Bedeutung si Sinn — semnificatia literald si
orientarea sensului (Wunenburger 2000: 12) —, continutul perceptiv si continutul inteligibil
miscandu-se pe doua linii directoare convergente, chiar si in absenta referentului obiectiv:

»dans un symbole (Sinnbild, couplage d’une image et d’un sens), I’image doit rompre
son lien immédiat avec le référent sensible, doit cesser d’étre copie — (Abbild) — pour
accéder a la catégorie de Bild, d’image-tableau, qui a valeur par soi, qui laisse son sens surgir
d’elle-méme. Comme le montre H. G. Gadamer, la figurabilité symbolique comporte
alors une «valence d’étre» dont le sens est a chercher du c6té d’un Ur-Bild, d’une image
archétypale enfouie, qui sert de noyau de sens, avant d’étre associée a un contenu
sensible mimétique ou a un contenu intelligible allégorique” (Wunenburger 1995: 16).

Din momentul 1n care imaginea devine ,,simbolica”, prin participarea activd a constiintei
subiectului, se descopera un sens profund care este in acelagi timp legat si separat de
continutul ei empiric: nu mai existd posibilitatea de a opera o distinctie netd Iintre
semnificantul (continutul sensibil) si semnificatul (continutul ideal), in virtutea unei lipse de
univocitate ce ar prevedea acest raport (epuizand puterea evocativa proprie simbolului), si, in
plus, din cauza dependentei existente intre acesti doi termeni ai relatiei, ce garanteaza logica
interpretarii. Asta ne indeamna sa afirmam, conform filozofului francez (Wunenburger 2000:
12), cd simbolul determind atat o legdtura — este ceea ce noi numim ,,caracter unificator” — cat
si o ruptura, dovedind caracterul lui ,,diairetic”:

,»31 ’on a raison de différencier le signe du symbole par leurs rapports divergents au
signifié, le champ du symbolisé se présentant toujours comme discret, latent et indéfini,
alors que le signifié du signe est un référent a terme univoque, il ne faut pas tenir pour
négligeables les propriétés iconiques ou sémantiques de la face sensible du symbole, qui
par son orientation modale propre, pré-détermine déja la visée symbolique, sans la rendre
pour autant contraignante. L’image symbolique se tient au carrefour d’une intentionnalité
herméneutique, apte a passer au dela du sensible, et d’une configuration intrinséque de
I’image qui porte I’empreinte d’un sens encore en amont” (Wunenburger 1995: 17).

Doar daca reusim sd nu cedam tentatiei unei consecinte ,logice” intre idee si
reprezentarea ei, considerand imaginea in integritatea si imediatetea sa vizuala si ideala, vom
evita s cadem in capcana procesului substituirii’, care a interesat de-a lungul secolelor mai
ales imaginea de tip lingvistic. Wunenburger a dedicat multe pagini din opera lui, Philosophie
des images (2001), raportului dintre imaginea verbald si imaginea non-verbali. Intr-un
paragraf foarte interesant, Le clivage du visuel et du verbal, descrie in mod sintetic si clar
argumentele pe baza cirora este privilegiatd, din punct de vedere teoretic, cAnd dimensiunea
iconica, cand productia verbala a imaginii, distinctia fiind strict legatd, in primul rdnd, de
arbitrarietatea semnului §i a semnificantului, si, in al doilea rand, de libertatea interpretativa

1 Il ne suffit donc pas qu’une représentation imagée se substitue 4 la réalité pour qu’advienne une
représentation symbolique, au risque d’enfermer la notion de symbolicité dans un ensemble trop étroit qui le
rapproche du sens opératoire et digital adopté par la langue des logiciens. L’image symbolique exige bien une
disposition phénoménale, un certain type de figurabilité, qui conditionnent précisément le jeu original de
présentification du sens” (Wunenburger 1995: 17).
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acordatd subiectului. Pe de o parte, expresia verbala, nefiind inchisd intr-o rama, are
posibilitatea de a strabate distante mai mari, de a sugera nesfarsite conexiuni ce nu se regasesc
n imaginea fixa:

»Le logocentrisme, propre a la primauté de I’expression langagiére, oppose la créativité
indéfinie du langage poétique a la relative immobilité et pauvreté de la représentation
visuelle, enfermée dans sa spatialité, et valorise le sens multivoque des mots au
détriment du sens apparemment clos des images matérialisées. Enfin, la verbalisation
poétique, par sa dynamogénie intrinséque, permet, comme 1’a développé G. Bachelard,
d’animer 1’esprit et d’activer une puissance créatrice d’images nouvelles” (Wunenburger
2001: 21).

Pe de altd parte, perspectiva este rasturnatd de o abordare iconofild ce recunoaste
imaginii vizuale o amploare mai mare, in functie de atitudinea contemplativd pe care 0
suscitd, in timp ce limbajul ramane intr-o dimensiune ideala si, in plus, este conditionat de 0
necesard linearitate a formei expresive: ,,Car 1’image visuelle nous rend présent au monde,
dans le mesure, entre autres, ou elle est fonciérement dénotative («qu’est-ce que c’est?»),
alors que le langage imagé reste orienté vers la connotation («qu’est-ce que cela veut dire?»)”
(Wunenburger 2001: 22). Dupa Paul Ricceur, aceasta ,,opozitie” este rezolvata de metafora,
figura in care se realizeaza ,,la liaison entre un moment logique et un moment sensible ou, si
I’on préfére, un moment verbal et un moment non verbal; a cette liaison, la métaphore doit la
concrétude qui semble lui appartenir a titre essentiel” (Ricceur 1975: 264)",

2. Insuficienta teoriilor ecartului

Ideea lui Paul Ricceur se regaseste in discursul lui Wunenburger care, la inceputul
paragrafului mentionat, introduce argumentul recunoscand pozitia privilegiatd a vazului, in
functie de forta ,,extazei perceptive” pe care este in stare si 0 produca’, pentru a reabilita apoi
imaginea lingvistica, ea fiind capabila de a depasi starea perceptiva si de a redefini categoriile
ontologice ale realului prin creatia unor raporturi inedite ce invoca actul interpretativ si
participativ al subiectului. Teoriile lui Ricceur sunt produsul unei reconsiderari a metaforei
care a avut loc Tn secolul XX, momentul in care sunt elaborate si se rdspandesc teoriile
interactioniste ale figurilor analogice, pe baza céarora atentia nu mai este focalizatd asupra
cuvantului unic — ca elementul in care se realizeaza procesul de deviere a semnificatului —, Ci

! Ainsi, il convient de prendre acte du fait que la fonction visuelle et la fonction langagiére constituent
deux embranchements divergents de la génération des images, sans que cette ramification n’entraine de
coupure tranchante. Au contraire, les pratiques spontanées comme les systemes esthétiques ont souvent
cherché a ressouder par des systémes d’équivalence, de correspondances ou d’homologies ces deux familles
d’images, qui s’enracinent sans doute dans une unique fonction expressive. Il existe, en ce sens, une solidarité
entre visualisation et verbalisation qui commence dans les couches les plus archaiques de la psyché.
L’imagerie verbo-iconique constitue donc I’axe dominant de la vie des images et de leur théorisation parce
qu’elle se confond avec notre rapport immédiat et socialisé au monde” (Wunenburger 2001: 26).

2 L’image linguistique, méme élevée & la plénitude de la métaphore ou du symbole, nous met en présence
d’un signe, qui se tient a distance de 1’apparition sensible. La vision est un mode premier et propre de
I’intuition, qui nous fait assister au surgissement de quelque chose dans I’espace, partes extra partes, a la
manifestation originaire de 1’étre au monde, qui semble incommensurable a toute verbalisation du fait d’une
sorte d’excédent sémantique. Nulle transcription langagicre ne peut faire 1’économie de 1’extase perceptive”
(Wunenburger 2001: 19).

71

BDD-V1142 © 2014 Editura Universititii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 21:44:34 UTC)



asupra contextului, tindnd seamd de efectul combinat al conceptelor exprimate de cuvintele
implicate in constructie. Ca si simbolul — imaginea in care converg semnmificantul si
semnificatul' — metafora anuleaza distinctia intre sens propriu si sens figurat si, in mod
consecvent, cea de ecart si deviere de la norma:

,»La théorie de I’écart considére la figure comme une double opération : a / ’auteur pose
un énoncé qui s’écarte de la norme, ce lion; b/ que le récepteur décode en revenant a la
norme «ce brave». Mais, ou bien il s’agit d’une opération a résultat nul, et on n’en voit
pas I’intérét, sinon le plaisir indéniable de faire des trous pour les reboucher — ou bien il
s’agit d’une opération positive, mais elle implique alors que la figure en dit plus que ce
par quoi on la traduit, que son prétendu sens propre” (Reboul 1991: 76).

Depagirea conceptiei substitutive este expresia unei exigente hermeneutice ce recunoaste
metaforei un caracter revelator si profund, purtitor de semnificatii din ce in ce mai noi.
»Dezvaluirea” este prerogativa subiectului interpretant, care este chemat si opereze pe plan
contextual, spatiu in care se poate exprima sensul metaforic al cuvantului. Acest caracter
revelator s-ar pierde in mod iremediabil daca s-ar accepta o interpretare univoca si definitiva a
metaforei, reducand figura la un nivel de necesitate expresiva, echivalent, de fapt, cu moartea
ei. Ideea — Intr-un fel ingelatoare — a unui sens ascuns al cuvantului ar fi bine sa fie inlocuita
de o redeterminare ontologica al carei verb este pozitivul ,,a evoca”, de preferat deviantului ,,a
oculta”, ce presupune, in loc de o fascinanta participare al subiectului, un efort steril si van ce
nu exclude riscul unei frustrari. Intrezarim astfel caracterul simbolic propriu ,,metaforei vii”,
ce determind chiar si existenta ei si implica o specificitate interpretativa din care analiza strict
retorica constituie doar un element. In acest sens, ni se pare sugestiva imaginea propusi de
Carl Gustav Jung: ,,Un symbole n’est vivant que tant qu’il est gros de signification. Que cette
signification se fasse jour, autrement dit: que 1’on découvre I’expression qui formulera le
mieux la chose cherchée, inattendue ou pressentie, alors le symbole est mort: il n’a plus
qu’une valeur historique” (Jung 1950: 492)%. Metafora subordonatd mecanismului substituirii
nu mai are puterea de a evoca si de a sugera, ci este constransa la un simplu act de denumire
ce nu adauga nimic nou, conotandu-se ca un procedeu static si mecanic al carui rezultat este,
in fond, predeterminat:

.81 la métaphore est une expression substituée a une expression littérale absente, ces
deux expressions sont équivalentes; on peut donc traduire la métaphore par le moyen
d’une paraphrase exhaustive; dés lors, la métaphore ne comporte aucune information. Et
si la métaphore n’enseigne rien, sa justification doit étre cherchée ailleurs que dans sa
fonction de connaissance; ou bien, comme la catachrése, dont elle n’est alors qu’une
espece, elle comble un vide de vocabulaire: mais, alors, elle fonctionne comme une
expression littérale et disparait en tant que métaphore” (Ricceur 1975: 111).

! La métaphore est alors un événement sémantique qui se produit au point d’intersection entre plusieurs
champs sémantiques. Cette construction est le moyen par lequel tous les mots pris ensemble regoivent sens.
Alors, et alors seulement, la torsion métaphorique est a la fois un événement et une signification, un
événement signifiant, une signification émergente créée par le langage” (Ricceur 1975: 127).

2 Reluand teoria lui Richards, Ricceur subliniaza un aspect similar referitor la metafora: ,,.Le sens des mots
doit étre chaque fois «deviné» sans que jamais on puisse faire fond sur une stabilité acquise” (Ricceur 1975:
103).
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Ideea de ecart (deviere) fata de sensul propriu al cuvantului ar presupune un grad de
neutralitate al limbajului pe care Ricceur il refuzd in mod categoric: ,,Le langage neutre
n’existe pas” (Ricceur 1975: 178). Constructul elaborat de filozoful francez este fructul unui
lung parcurs teoretic care porneste de la respingerea ideii unei retorici focalizate pe aspectul
exterior al discursului, Tn perspectiva unei hermeneutici profunde a limbajului:

,»[La métaphore] ne constitue pas un pouvoir additionnel, mais la forme constitutive du
langage; en se bornant a décrire des ornements de langage, la rhétorique s’est condamnée
a ne traiter que de problémes superficiels. Or la métaphore tient aux profondeurs mémes
de I’interaction verbale” (Ricceur 1975: 104-105).

3. De la cuvant la context

Paul Ricceur reia contributia lui I. A. Richards, cel care, in The Philosophy of Rhetoric
(1936), propune in mod incisiv si convingator mutarea perspectivei analitice, adica trecerea de
la singur cuvant la context, respingand dihotomia sens propriu / sens figurat, produs — dupa
parerea lui — al unei adevarate ,,superstitii teoretice:

»A chief cause of misunderstanding [...] is the Proper Meaning Superstition. That is the
common belief — encouraged officially by what lingers on in the manuals of Rhetoric —
that a word has a meaning of its own (ideally, only one) independent of and controlling
its use and the purpose for which it should be uttered. [...] It is only a superstition when
it forgets (as it commonly does) that the stability of the meaning of a word comes from
the constancy of the contexts that give it its meaning” (Richards 1965: 11).

Ideea respectivd reprezintd temelia pentru fundamentala ,, Teoremd contextuald a
semnificatiei” (cfr. Richards 1965: 41), conform careia sensul frazei nu derivd din cel al
cuvintelor ce o compun, ci dimpotrivd sensul cuvantului este obtinut prin dezmembrarea
frazei si izolarea singurelor parti. In capitolul The Interinanimation of Words (Richards 1965:
47-66), Richards explicd in mod detaliat functionarea acestui procedeu si pune bazele pentru
a prezenta inovatoarea lui teorie asupra metaforei, considerata ca o ,tranzactie” intre contexte:
,»The traditional theory noticed only a few of the modes of metaphor; and limited its
application of the term metaphor to a few of them only. And thereby it made metaphor
seem to be a verbal matter, a shifting and displacement of words, whereas fundamentally
it is a borrowing between and intercourse of thoughts, a transaction between contexts”
(Richards 1965: 94).

Metafora devine produsul interactiunii dintre un tenor — o idee, un gand — si un vehicle
(adicd elementul prin care se exprima tenor-ul), acesta fiind un termen ce de obicei este
folosit pentru a transmite o idee diferita: »In the simplest formulation, when we use a
metaphor we have two thoughts of different things active together and supported by a single
word, or phrase, whose meaning is a resultant of their interaction” (Richards 1965: 93). Teoria
interactionista a lui Richards are meritul de a depdsi ideea de ,,denumire deviantd”, care a fost

! Pentru o explicatie detaliatd a conceptelor de tenor si vehicle, a se vedea capitolul ,Metaphor” (Richards
1965: 89-112).
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centrala de a lungul istoriei retoricii clasice; ea este, insd, focalizatd doar pe un plan
paradigmatic (in absentia), dedicand putind atentic fenomenului de contradictie ce devine
evident pe plan sintagmatic, cel pe care opereazi in schimb Max Black cand, in anul 1962, isi
publicd Models and Metaphors. Filozoful anglo-american analizeazd incongruenta semantica
ce se realizeaza intre un cuvant folosit in ,,mod metaforic” (focus) si contextul in care el este
introdus (frame), regasind valoarea metaforica a focus-ului chiar in raportul lui cu contextul
dat’: ,In general, when we speak of a relatively simple metaphor, we are referring to a
sentence or another expression in which some words are used metaphorically while the
remainder are used nonmetaphorically” (Black 1962: 27)°. Se remarca astfel diferenta fata de
alegorie, proverb si enigma, constructiile in care fiecare cuvant al frazei este folosit in cheie
metaforica®. Black recunoaste o fundamentald valoare informativa enuntului metaforic,
distingand trei tipuri de procese: substitution-metaphor, comparison-metaphor si interaction
metaphor. ,,Substitution-metaphors and comparison-metaphors can be replaced by literal
transations (with possible exception for the case of catachresis) — by sacrificing some of the
charm, vivacity, or wit of the original, but with no loss of cognitive content. But «interaction-
metaphors» are not expendable” (Black 1962: 45-46). La baza procesului metaforic se
presupune existenta unui subiect principal (principal subject), asupra caruia, printr-un sistem
de asocieri si implicatii, se aplica asadar caracteristicile unui subiect subsidiar (subsidiary
subject):

,»[Interaction-metaphors] require the reader to use a system of implications (a system of
«commonplaces» — or a special system established for the purpose in hand) as a means
for selecting, emphasizing, and organizing relations in a different field. This use of a
«subsidiary subject» to foster insight into a «principal subject» is a distinctive
intellectual operation [...], demanding simultaneous awareness of both subjects but not
reducible to any comparison between the two” (Black 1962: 46).

Paul Ricceur, evidentiind si limitele teoriilor propuse, recunoaste oricum meritul lor de a
determina legatura necesara si reciprocd ce se configureaza, intr-o constructie metaforica,
dintre cuvant si context’: ,,A la focalisation de I’énoncé par le mot répond la contextualisation
du mot par 1’énoncé” (Riceeur 1975: 169). Ideea la care am ajuns, cea de contextualizare ca
necesitate, este reluatd de Michele Prandi in principala lui opera, Grammaire philosophique
des tropes (1992), in care autorul largeste spectrul analitic si amplificd categoriile lui Black,
depasind nivelul frazei si focalizand atentia pe alegerea interpretativa relativa unui text intreg.
Numai dupi o intentie interpretativd particulara se poate determina, conform lui Prandi,

! Luand ca exemplu urmatoarea fraza, ,,The chairman plowed through the discussion”, Black explica: ,,In
calling this sentence a case of metaphor, we are implying that at least one word (here, the word «plowed») is
being used metaphorically in the sentence, and that at least one of the remaining words is being used literally.
Let us call the word «plowed» the focus of the metaphor, and the remainder of the sentence in which that
word occurs the frame” (Black 1962: 27-28).

2 Black adaugi: ,,Recognition and interpretation of a metaphor may require attention to the particular
circumstances of its utterance” (Black 1962: 29).

% ,An attempt to construct an entire sentence of words that are used metaphorically results in a proverb, an
allegory, or a riddle” (Black 1962: 27).

* Le «foyer» est un mot, le «cadre» est une phrase; ¢’est sur le «foyer» que la «gamme des lieux communs
associés» est appliquée a la facon d’un filtre ou d’un écran. C’est encore par un effet de focalisation sur le
mot que I’interaction ou la tension se polarise sur un «vehicle» et un «tenor»; c’est dans 1’énoncé qu’ils se
rapportent I’un & I’autre, mais c’est le mot qui assume chacune des deux fonctions” (Ricceur 1975: 169).
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existenta unui conflict in termeni de coerentd, esenta metaforei vii dovedindu-se nu doar ca
expresie izolata sau in raport cu fraza in care apare, ci, mai ales, in raport cu categoriile
realitdtii pe care se opereaza si cu textul de referintd in globalitatea lui: ,,Nu se poate vorbi de
coerenta textuala referitor la o expresie izolatd, ci doar considerand relatia contingenta pe care
o expresie o intretine cu un anumit text. in al doilea rand, coerenta nu este independenta de
alegerile interpretative” (Prandi 2008: 16)". In acest cadru teoretic, metafora se profileaza in
mod definitoriu, dar nu definitiv, drept o figurd nascuta dintr-un conflict, al carei continut ,,nu
coincide cu semnificatia expresiei incoerente, ci este efectul contingent si reversibil al unui
act de interpretare textuald sau discursivd, ce tine de dimensiunea ,indexald” in care se
regaseste interpretarea oricarui mesaj” (Prandi 2008: 13)2.

4. Reveria si metafora in Fuga pietrarului

Tn povestirea Fuga pietrarului de A. E. Baconsky, se descrie conflictul interior al omului —
protagonistul si autorul® — a carui fiinta este lacerata de un obscur sentiment de sfasiere intima
care este reflectia unei senzatii de neimplinire pe plan cosmic, singura dimensiune in care
parca rezidd posibilitatea de a intelege mecanismele ascunse ale intregii carti, Echinoxul
nebunilor si alte povestiri, unde apare textul mentionat’. Citind proza lui Baconsky se
patrunde intr-o atmosfera in care se impletesc realitatea si visul, unde se pierde — sau, mai
bine zis, se ,,dilueazd” — conotatia spatio-temporala si, cu ea, hotarul intre experienta umana si
destinul cosmic al fiintei. Aceastd diluare a formelor este redata, din punct de vedere narativ,
prin uzul preponderent al unor expresii de incertitudine®, prin descrierea unei ,.regiuni a
umbrelor’”®, cum numeste Gaston Bachelard starea de reverie:

,Le réveur de réve nocturne est une ombre qui a perdu son moi, le réveur de réverie, s’il
est un peu philosophe, peut, au centre de son moi réveur, formuler un cogito. Autrement

1 La coerenza testuale non pud essere predicata di un’espressione isolata, ma solo della relazione
contingente che un’espressione intrattiene con un testo dato. In secondo luogo, la coerenza non é
indipendente dalle scelte interpretative” (Prandi 2008: 16). Trad. noastra.

2 [l contenuto di una metafora nata da un conflitto] non coincide con il significato dell’espressione
incoerente, ma ¢ 1’esito contingente e reversibile di un atto di interpretazione testuale o discorsiva, che come
tale appartiene alla stessa dimensione indicale nella quale rientra I’interpretazione di qualsiasi messaggio”
(Prandi 2008: 13). Trad. noastra.

3 Personajele povestirilor s-au nascut din aceste lungi reverii, din proiectiile inconstiente ale unui singur
eu, multiplicat in variate existente ipotetice. De aici posibilitatea facila a substitutiilor. [...] Practic, se joaca o
unica drama si autorul detine, fard sa banuiascd, toate rolurile. Surpriza lui, filozofic vorbind, este de a
constata aceasta, visurile poetului sunt premonitorii §i blestemul sau ni se releva prin ele a fi asumarea
conditiei intregii umanitatii” (Crohmalniceanu 1967: 112).

4 ,Acest transfer de destine, ca si fenomenele de falsi memorie ne ddm seama ca au o ratiune profunda in
sistemul simbolurilor cu care opereaza A. E. Baconsky. Disparitatea aparenta a faptelor se organizeaza pe un
plan superior ntr-o perfectd coerentd de ordin poetic. intAmplarile la care asistim sunt numai aventuri
spirituale, n-au loc efectiv, ci se petrec Intr-o imaginatie bogata, stapanita de mistuitoare visuri himerice”
(Crohmalniceanu 1967: 112).

® n acest sens, oferim ca exemplu doar o frazi, ce ni se pare totusi indicativa: ,,Ceea ce ma supira peste
masura era insolitd aparitie a unui cersetor dubios, care incepuse sd ma nelinesteasca din ce in ce mai mult cu
insistenta lui. Prima oard cand, intr-o dimineata, l1-am vazut la usd am avut un sentiment neplacut, in care o
presimtire incerta se ingana cu repulsia” (EN: 50).

& L’étre du réveur envahit ce qui le touche, diffuse dans le monde. Grace aux ombres, la région
intermédiaire qui sépare ’homme et le monde est une région pleine, et d’une plénitude a la densité légére.
Cette région intermédiaire amortit la dialectique de 1’étre et du non-étre” (Bachelard 2011: 144).
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dit, la réverie est une activité onirique dans laquelle une lueur de conscience subsiste. Le
réveur de réverie est présent a sa réverie. Méme quand la réverie donne 1’impression
d’une fuie hors du réel, hors du temps et du lieu, le réveur de la réverie sait que c’est lui
qui s’absente — lui, en chair et en 0s, qui devient un «esprit», un fantdme du passé ou du
voyage” (Bachelard 2011: 129).

In acest moment de gestatie poetica, cand sufletul este extrem de receptiv si sensibil,
cand imaginile inlocuiesc cuvintele in ingirarea gandurilor, contingenta nu este abolita, ci
depdsita, configurdndu-se ca un soi de hiper-realitate a cdrei logica se poate exprima, din
punct de vedere lingvistic, doar prin figura ce are puterea de a redefini categoriile realului,
adica metafora: ,,Un trope peut étre défini, en premiére approximation, comme la mise en
forme linguistique d’un conflit entre concepts ou spheres conceptuelles. Son instrument
canonique est I’incohérence dans le contenu complexe d’un énoncé, la rupture d’isotopie, la
contradiction” (Prandi 1992: 29).

Inainte de a analiza metaforele prezente in textul lui Baconsky trebuie si le recunoastem
ca atare, trebuie sa identificim izotopia realistd specificd povestirii, parametrii realitatii pe
care se desfasoard actiunea; Prin urmare, vom recunoaste expresiile in care se manifesta
incoerenta, punctul de rupturd”. Dimensiunea temporala este, intentional, definitd doar in mod
aproximativ, desi descrierea fiecarui pasaj este foarte detaliata, dar cu elemente care nu oferd
niciodatd o conturare certd; se dau doar indicatii menite sd creeze atmosfera (potrivitd) de
incertitudine despre care vorbeam mai sus: ,,Era intr-o seard tdrzie de noiembrie si ne-am
plimbat Tmpreuna pe tarm pana spre miezul noptii. Cred ca, vorbind amandoi, ne am spus
multe” (EN: 50); ,,De la 0 vreme, oamenii orasului incepurd, pe nesimtite, si-si schimbe
atitudinea fatd de mine” (EN: 51).

Putem recunoaste trei nivele diferite ale temporalititii in povestirea Fuga pietrarului,
care se pot distinge in felul urmator: Timpul cosmic, in care se inscrie existenta
protagonistului in relatie cu marile cicluri universale?; timpul contingent sau natural, scandat
de progresiunea anotimpurilor’; si, in fine, timpul intim — dimensiunea asupra cireia ne vom

! Primul pas citre interpretarea figurata consti in trasarea unei topografii a conflictului: trebuie stabilit care
dintre cele doud segmente conceptuale in conflict este coerent cu continuturile textului in care este introdus si
care, in schimb, introduce un concept strain. Folosind terminologia lui Black, a identifica o metaforad
inseamna a recunoaste, intr-o fraza, un cadru conceptual coerent cu textul ce o contine (frame) si un focus
strain” (,,Un primo passo verso I’interpretazione figurata consiste nel tracciare una topografia del conflitto:
nello stabilire quale dei due segmenti concettuali in conflitto e coerente con i contenuti del testo in cui si
inserisce e quale invece introduce un concetto estraneo. Nella terminologia di Black, identificare una
metafora significa riconoscere, nell’enunciato, una cornice concettuale coerente con il testo che lo accoglie
(frame) e un focus estraneo”, Prandi 2008: 16). Trad. noastra.

2 Marea, zapezile, vantul si clopotele ma inlantuiau din nou si mi purtau printr-o lume in care visam ci se
petrece, departe undeva, adevarata mea existentd” (EN: 49); Incercam si citesc o carte dintr-un secol uitat,
dar ma surprindeam din timp in timp cu gandul evadata din paginile ei” (EN: 51); ,,Vantul imi raspundea la
intrebarile cavernoase ale unui glas pe care nu mi-l cunosteam, si panad tarziu haladuiam intr-o lume
fantastica, populata de fiinte inalte si generoase, masti ale unor idealuri din ce in ce mai incetosate” (EN: 53);
,»Apoi, toate au pierit, s-au limpezit orizonturile i mi-au iesit in cale zile si nopti feerice. Poate si luni, poate
si ani, intorsi dintr-o altd viatd” (EN: 55). Pentru o analiza mai detaliata trimitem la: De Salazar (2013: 17-31).

Timpul contingent al povestirii se exprima printr-o progresiune din toamna pand in primavara,
reproducéand, ca si intreaga carte, o anumitd ciclicitate ce presupune un nou inceput: ,,Singurul meu rost in
acea agezare indepartata era sa astept iarna” (EN: 48); ,,Odatd cu venirea primaverii imi spuneam mereu ca
voi pleca pentru todeauna din acel oras, ca ma voi duce aiurea. Dar zilele treceau la fel, si in pragul iernii
simteam iaragi o ciudatd dorinta de a raméanea” (EN: 49); ,,Primavara veni repede [...] Am uitat iarna” (EN: 54).
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concentra — care-si gaseste expresia in descrierea nocturna. Noaptea este hiperdeterminata de
intuneric, de tenebre, ,,I’espace méme [...] de toute agitation” (Durand 1992: 99); intunericul
inteles ca abolirea formelor, ca pierdere a fiintei proprii, ca o coborare in inconstientul
protagonistului ce produce o neliniste adanca. Coborare care se traduce printr-o reintoarcere
in timpul copilariei (,,Eram copil, ascultam povestiri cu sfirsit fericit, imi proiectam imagini
mirifice §i porneam, mereu mai obosit in inchipuite si palide célatorii fara tintd”, EN: 52),
intr-o adevidrata fugd de lume, catre partea cea mai profunda a sinelui: ,,Ma striduiam sa
inchid ochii' si sd privesc inlauntrul meu. Dar incetul cu incetul, toate cele din jurul meu ma
invadara. Nu-mi ramase decéat sa le accept” (EN: 52).

5. Bezna intima a omului

in prozele Iui A. E. Baconsky, fiecare perioada este cizelati cu mare atentie si bogitia
sintactica si semanticd unei singure fraze se manifesta in rafinate si sugestive figuri retorice:
HIntunericul aiura, si putinele lumini ce mai rimiseseri undeva pe ulitele incremenite se
clatinau galbene, cautand un reazim pentru sufletele lor chinuite” (EN: 51). In pasajul anterior
descoperim diferite categorii de metafore:

a. Metafora verbald: ,,Intunericul ajura”;
b. Metafora adjectivala: ,,ulitele incremenite”;
c. Métaphore filée: ,,[Putinele lumini] cautdnd un reazim pentru sufletele lor chinuite”.

Pentru a recunoaste metaforele respective si pentru a defini categoriile in care fiecare
dintre ele se inscrie, am identificat, asa cum propune Black, cadrul contextual (frame) —
descrierea peisajului unui orag in timpul serii — Tn care focus-ul isi manifesta nepertinenta
semantica: in cazul a, ,,intunericul” este pertinent in contextul dat, in timp ce verbul ,,aiura” se
misca pe un plan semantic diferit; in al doilea caz (b), adjectivul ,,incremenite”, referitor la
»ulite”, suscita o ezitare semanticd; in cazul ¢, prima metaford verbalad in expresia ,,[Putinele
lumini] cautdnd un reazim” se extinde, legdndu-se cu metafora nominala in absentia ,,pentru
sufletele lor chinuite”. Intelegerea metaforei este subordonatd unei alegeri interpretative
subiective si, cum explicd Michele Prandi, o abordare analiticd diferita produce de fiecare datd
un alt rezultat:

»Interactiunea este un proces dinamic in care sunt implicate concepte eterogene — unul
coerent si altul strdin — ce intrd Tn competitie pentru a caracteriza acelasi obiect,
admitand ca sold o marime algebricd, ce poate avea o valoare negativa, nula sau pozitiva.
In cel dintdi caz, este vorba de catahreza, adici pur si simplu de extinderea
semnificatului unui cuvant: conceptul striin isi adapteazi continutul la un obiect nou. in
cel de-al doilea caz, este vorba de o interpretare substitutivd, admisd in anumite tipuri
structurale de metaford: conceptul coerent indepirteazi conceptul striin inlocuindu-l. Tn
cel de-al treilea caz, este vorba de o proiectare: conceptul strdin intervine in mod activ
asupra identitatii subiectului de discurs pertinent” (Prandi 2008: 12)%.

! Legatura simbolicd intre orbire §i inconstient este subliniatdi de Gilbert Durand in paragraful ,Les
Symboles nyctomorphes” (Durand 1992: 101).

2 L’interazione & un processo dinamico che coinvolge concetti eterogenei — uno coerente e uno estraneo —
in competizione per caratterizzare lo stesso oggetto, e ammette come saldo una grandezza algebrica, in grado
di assumere un valore negativo, nullo o positivo. Nel primo caso, si ha catacresi, cioé pura e semplice
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Reluand metafora a, ,Intunericul aiura”, optiunile sunt urmatoarele. Nu existd
posibilitatea unei catacreze, fiindca nici un element din constructia respectivd nu prevede o
extindere de semnificatie in stare sd anuleze conflictul semantic existent intre ele. Primul caz
descris de Prandi este deci irealizabil. Pe baza premiselor hermeneutice de mai sus, s-ar putea
proceda la o substituire (al doilea caz), adica intunericul ar putea fi inlocuit cu inconstientul,
restabilind coerenta enuntului in virtutea proprietatii inconstientului de a scépa constiintei, de
a fi imprevizibil. Procedand aga, insa, trebuie sd admitem cd nu mai este vorba de o metafora,
ci de 0 metonimie, figura in care se stabileste un raport de contiguitate (nu de analogie) menit
sa ofere Intelesului ,,cheia enigmei”. Si in acest caz, conflictul este anulat’. Cum se poate
observa, aceastd operatie rastoarnd si rolul elementelor implicate in constructia respectiva
care, in loc de a fi consideratd o metaford verbald, devine astfel o metaford nominald in
absentia, Tn care intunericul ar reprezenta vehicle-ul pentru inconstient (tenor). Atentia la
context, insd, ne impune si ne intoarcem la ideea de metafora verbald vie, care nu pretinde o
explicatie, ci presupune pistrarea conflictului intre cei doi termeni care nu trebuie inlocuiti, Ci
asimilati asa cum sunt, in compunerea lor incoerenta, stridenta. Astfel incat intunericul evoca
ideea de inconstient (proiectarea descrisa de Prandi), dar nu trebuie sa fie inlocuit cu nimic, ca
sa mentina rolul lui de frame, fara sa piarda coerenta pe care o intretine cu putinele lumini din
fraza care urmeaza; in timp ce verbul a aiura (actiune proprie unui om) nu trebuie s ne invite
la o strategie analiticd simplista care ar duce spre o personificare a primului termen. Prin
influenta reciprocd a termenilor implicati se construieste o imagine ce sugereaza spaima
(intunericul, necunoscutul) si dezordine (aiura), stari intime ale protagonistului; sentimente
hiperdeterminate de metaforele succesive in care singura licdrire de rationalitate (pufinele
lumini) incearca sd readuca linistea sufletului (cdutind un reazim pentru sufletele lor
chinuite), dar strazile inguste, in loc si reprezinte o cale de scapare, exacerbeaza senzatia de
neliniste, producand un sens de anxiogena imobilitate (u/itele incremenite)’.

6. La limita interpretarii: metaforicitatea redundantei

Noaptea devine — nu doar la Baconsky — momentul in care eul intrd in contact cu
dimensiunea lui profunda, arhetipald, ce aduce glasurile si senzatiile tulburatoare ale unei
existente a carei definire scapa logicii rationale, configurdndu-se mai degrabd ca un ecou
decit o voce bine conturatd; ceea ce se percepe nu este altceva decat finalul unui parcurs
cosmic, a carui origine este de neatins:

estensione del significato di una parola: il concetto estraneo adatta il suo contenuto a un nuovo oggetto. Nel
secondo, si ha un’interpretazione sostitutiva, che alcuni tipi strutturali di metafora ammettono: il concetto
coerente scaccia il concetto estraneo e ne prende il posto. Nel terzo, si ha proiezione: il concetto estraneo
interviene attivamente sull’identita del soggetto di discorso pertinente” (Prandi 2008: 12). Trad. noastra.

! Metonimia si sinecdoca anuleaza conflictul activind intre conceptele implicate 0 punte conceptual
coerenta care [...] blocheaza transferul. Metafora, in schimb, este un conflict conceptual deschis, adica un
conflict care nu poate fi rezolvat crednd o relatie coerenta intre conceptele implicate, si din care se poate iesi
doar activand un proces de interactiune intre cadrul conceptual coerent si conceptul strain” (,,La metonimia e
la sineddoche disinnescano il conflitto attivando tra i concetti coinvolti un ponte concettuale coerente che [...]
blocca il trasferimento. La metafora, viceversa, & un conflitto concettuale aperto, cioé un conflitto che non
puo essere risolto attivando una relazione coerente tra i concetti coinvolti, e dal quale si pud uscire solo
innescando un processo di interazione tra I’ambito concettuale coerente e il concetto estraneo”, Prandi 2008:
17). Trad. noastra.

% Interpretarea propusi isi gaseste coerenta contextuala si in alte pasaje: ,,Se auzeau din timp in timp
chemari venind din cAmpul mare §i gol [...] pierzdndu-se prin orizonturi incremenite” (EN: 53); ,,Numai
gandul piezis al plecarii, numai figa ma obseda. [...] Si In prima noapte care a urmat am iesit pe nesimtite din
casa, pornind la un drum al disperarii si-al groazei” (EN: 54).
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»Noaptea care a urmat mi-a fost plind de o spaimi nedeslusitd; ma desteptam, mi se
parea ca vad fete necunoscute la fereastra, sau simteam pe pleoape cenusa alba aruncata
de cersetor, iar cand adormeam din nou, ma urmareau glasuri ce-si sopteau unul altuia
felurite indemnuri absconse” (EN: 53).

Una dintre temele constante din povestirile continute in volum este, cu siguranta,
inscrierea vietii omului intr-un ciclu cosmic a cirui lege nu poate fi inteleasa (,,incercam si
citesc o carte dintr-un secol uitat, dar ma surprindeam din timp in timp cu gandul evadat din
paginile ei”, EN: 51); contactul cu propriul lui inconstient, in timpul noptii, nu-i permite
protagonistului sa desluseascd mesajele ce provin dintr-un timp primordial: ,,Era o noapte de
la sfarsitul lui martie, o noapte batrana, ravasitd, obscura” (EN: 53). In acest pasaj, cuvintele
,,batrand”, , ravasita” si ,,obscurd”, toate referitoare la ,,noapte”, creeaza o atmosfera incerta si
intr-un fel infricosatoare, printr-o metafora destul de complexa din punct de vedere semantic
ce impune o adanca reflectie hermeneutica. Adjectivele ,batrand” si ,,ravasitd” produc o
rupturd semantica dintr-o izotopie realistd a imaginii, dar dobandesc un sens ulterior $i mai
profund 1n combinatie cu elementul coerent in contextul dat, ,noaptea”, ea fiind inteleasa
conform speculatiei noastre teoretice de mai sus: ,,batrdnd” evoca perceptia unei origini
indepartate a propriei existente contingente, in timp ce ,,rvasitd” pare a fi legata de ideea de
nelinigte si frustrare sugerate de metafora analizata in paragraful precedent.

E interesant cd adjectivul ,,obscurd”, in imediatetea lui semanticd (referindu-se la
noapte), pare cam strident in acest lant de atribute, negdnd parcd existenta unui sens
metaforic. Considerand insa atentia dedicatd de Baconsky planului expresiv-semantic, ni se
pare simplistd — chiar naiva — restrangerea alegerii autorului la nivelul redundantei: daca intr-0
izotopie realistd se poate admite i o diferitd intensitate a beznei sau a claritatii nocturne, pe
plan imagistic obscuritatea se opune aspectului revelator propriu noptii, momentul in care se
ascute sensibilitatea omului 1n perspectiva cosmicad. Noaptea protagonistului este departe de a
fi revelatoare, reprezentdnd chiar recunoasterea intima a propriei sale finitudini: expresia
redundantd pe plan material capatd deci o metaforicitate care o conoteazd ca necesarda in
economia discursului. Incd o dati, determinarea contextuald si alegerea interpretativa se
dovedesc esentiale pentru a identifica o metafora vie, dupd recunoagterea subiectiva a unei
dinamici conflictuale: ,Interpretarea metaforicd, oricat de fireascd ar putea parea, nu este
inscrisa in destinul unei expresii conflictuale” (Prandi 2008: 16)".

Metafora, ca locul in care momentul imaginativ se conjugd cu momentul verbal, se
conoteaza in mod definitiv ca instrument pentru a depasi logica rationala care se dovedeste
insuficientd pentru discursul intimitatii. Metafora vie, redescriind categoriile realului, reuseste
sa aboleascd imaginea realitatii pentru a ne oferi, de fiecare data, o realitate noud a imaginii.
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REDESCRIBING THE INTIMATE REALITY THROUGH METAPHOR:
A. E. BACONSKY’S THE STONECUTTER'S ESCAPE

(Abstract)

The last decades’ developments in the study of literary imaginary show a need for a new hermeneutical
approach capable of grasping the image’s depth and force in the linguistic construction in which it arises — in
particular, the metaphor: the figure is no longer considered the expression of a non-verbal configuration, but
rather a primary generating factor, through which a new sense of reality is revealed. The Stonecutter’s
Escape, second short story of the volume The Madmen’s Equinox and Other Stories by A. E. Baconsky,
presents a reflection upon human existence, especially concerning the complex relation between the intimate
reality and the cosmic dimension in which it occurs. The metaphor, thanks to the conflict of meaning that it
creates, proves to be a privileged instrument for the exploration and re-description of the intimate rift between
conscious and unconscious dimensions.
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